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 ممخّص  
 

يدرس ىذا البحث استخدام المون في إبداع محمد عمران الشعري، حيث تبدأ الدراسة بعممية إحصائية تحصي 
تركز الدراسة عمى مسألة ىامة، وىي= علاقة المون مفردات المون التي وردت في كامل إبداع الشاعر وصرّح بمفظيا. و 

الأبيض ببقية الألوان الأخرى في صورتيا الجدلية والتفاعمية فيما يعرف بالثنائيات الضدية، وصراع الأضداد، وما يتركو 
لشاعر، من أثر في الموحة الشعرية ودلالاتيا الإيحائية عند الشاعر، وذلك من خلال نماذج شعرية مختارة من إبداع ا

 غير غافمين ما يعرف برديف المون وأثره في ذلك.
 
 
 

 = المون. جدلية الألوان. الثنائيات الضدية. رديف المون.مفتاحيةالكممات ال
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  ABSTRACT    

 

This research examines the use of colour motif in the poetic creativity of M. Omran. 

This study starts with counting the colour vocabulary items employed plainly in the bulk of 

the poet's creativity. Moreover, this study focuses on an important issue, that is the 

relationship between the white colour and other colours in its dialectc and interactive form 

known as paradox. An analysis of selected poetic samples traces the impact of  

antonyms and their semiotic significance. The colour synonyms, needless to say, will also 

be referred to. 
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 :مقدمة
أبدوا شغفاً كبيراً باستخدام الألوان في إبداعاتيم  نيأتي الشاعر محمد عمران في طميعة شعراء الحداثة الذي

، وتزىو بيا تمك القصيدة. يجمعيا الشاعر من مفردات لالشعرية، فلا نجد قصيدة من قصائده، تخمو من باقة ألوان، ترف
الساحرة. ففي الكثير من الموحات الشعرية التي رسميا إبداع محمد عمران، الطبيعة الجميمة الحافمة بالألوان الزاىية 

تيا الفنية وتتداخل في إبداع نسيج الموحة الشعرية، وىذا ما يزيد من جمالية الموحة، وقيمتتعدد الألوان، وتتمازج 
 والإيحائية.

شعري، وحين يمارس ىواية الرسم إن الشاعر محمد عمران فنان بارع في استخدام الألوان في إبداع التشكيل ال
بالكممات، تبدو ألوانو موحية، ومعبّرة، وغنية بالدلالة والرمز، ولا عجب في ذلك، أليس محمد عمران ابن الطبيعة 

 القروية الزاىية، ترعرع في أحضانيا، واستمتع بجماليا الساحر.
استخدام المون، وتوظيفو في  ظاىرة، ظاىرةقرأتُ الأعمال الشعرية الكاممة لمشاعر، وقد استرعت انتباىي تمك ال

إبداعو الشعري، فعقدت العزم عمى دراسة جانب من جوانب ىذه الظاىرة المونية التي تحتاج إلى رسالة ماجستير لكشف 
((، لكي (الأبيض، وجدلية الألوان في شعر محمد عمران)أسراراىا، وقد اخترت أكثر ىذه الجوانب غموضاً فعنونتُو بـ ))

 المنحصرة بالتركيز عمى المون الأبيض وعلاقتو بالألوان الأخرى في نسيج الموحة الشعرية.الدراسة حدود  أوضح
 

 :وأىدافو أىمية البحث
تنبع أىمية البحث من كونو يدرس ظاىرة تكاد تندر الدراسات فييا، وىي ظاىرة توظيف المون في الإبداع 

ند شاعر كبير من شعراء الحداثة، والتركيز عمى جانب ميم منيا، الشعري، ويرمي البحث إلى دراسة ىذه الظاىرة ع
وىو= الجدل الذي يثيره المون الأبيض مع بقية الألوان، ما صرّح بو الشاعر، وما استخدمو كرديف لمون، فيذا البحث 

 يحمل معاني الجدة والأصالة التي يجب أن تتوفر في البحث العممي الناجح.
 
 :البحث يةمنيج

ىذه الدراسة منيجاً تكاممياً يستفيد من مختمف المناىج العممية المستخدمة في دراسة الأدب فسأحتاج  سأتبع في
إلى المنيج التاريخي في ترتيب المادة والمنيج البنيوي في إحصاء المفردات المونية التي استخدميا الشاعر وعمى 

براز ما بيا من قيم فنية وجمالية.، ومنيج التحميل النفسي في دراسة النصوص وسبر يالمنيج الجمال  أغوارىا وا 
 في دلالة المون

منذ فجر الجاىمية، وشعراء العربية يستخدمون المون، ويوظفونو في إبداعاتيم الشعرية مستميمين المعاني 
وأياميم التقميدية والمباشرة لمعاني ودلالات المون، فراياتيم حمراء في الوقائع والحروب، وبيضاء في السلام والأمن، 

 سوداء في المحن والشدائد، يتحدثون عن اليد البيضاء، والمرأة البيضاء، ويتطيرون من الغراب الأسود، والميل الطويل.
ذا استعرضنا الدلالات التي حممتيا الألوان عبر التاريخ كما وجدىا عدد من الباحثين، يمكن القول=   وا 

ي الشعر العربي قديمو وحديثو، فقد كمف بو الشاعر الجاىمي وعدّه من لقد كان المون الأبيض من الألوان المميزة ف)))
 .(1)(((مقاييس جمال المرأة

                                                           

 .>8: سعدون، فريد: "الخطاب الشعري عند عبد الوىاب البياتي"، ص (1)
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سياق المرأة ربما ألصق السياقات بالبياض، ذلك أن ىذا المون قد )ويرى الباحث محمد عبد المطمب أن= ))
 .(2)(((كثيراً من التعمق بأجواء الصفاء، والإشراق، والحب –عرضاً  –اكتسب 

أن البياض من صفات الممدوح في دلالتو عمى الكرم والجود وصفاء السريرة، والشرف، )))وقد عدّ الزوزني= 
والعصمة من العيوب، فالشاعر الجاىمي وصف الممدوحين بالبياض تمويحاً إلى أنيم أحرار، ولدتيم حرائر، ولم تعرف 

 .(3)(((ألوانين فتورثيمالإماء فييم 
أن ىناك حقبة زمنية ىائمة امتدت إلى أكثر من ألف سنة، فرض المون )))اوي= وترى الدكتورة ىدى صحن

الأبيض فييا ذاكرتو عمى أفراد الأمة، فالمرأة المثالية بيضاء، والرجل أبيض، ثم حدث انقلاب لوني بسبب ظروف 
انقلاباً لونياً حلّ  اجتماعية واقتصادية، فتحول الرجل من أبيض إلى أسمر، وصارت البيضاء سمراء، فشيدت المنطقة

 .(4)(((فيو لون محل لون آخر
أما بالنسبة إلى المون الأسود، فكان دائماً عمى النقيض من المون الأبيض وحمل دلالات تشاؤمية، كما يرى 

يعمل المون الأسود من خلال الذاكرة السمبية، والتشاؤمية التي تشكل حقلًا من )الدكتور فريد السعدون، إذ يقول= ))
 .(5)(((فات المنفردة، كما يزيد من حدة انعكاس الإحساس المأساوي، والشعور بالانكسار والسوداوية في النصالص

أن العرب نعتوا بو كثيراً من الموصوفات التي أبغضوىا، وكرىوا )ويرى الباحث عياض عبد الرحمن الدوري= ))
 .(6)(((ظلام والميل كذلكرؤيتيا، فالأكباد سوداء، ووجو الجبان أسود، والغربان سود، وال

وأبرز ما نرى ىذه الدلالات التشاؤمية السمبية في القرآن الكريم، ىناك العديد من الآيات الكريمة التي تحمل ىذه 
وِ وَيَوْمَ الْقِيَامَةِ تَرَى الَّذِينَ كَذَبُواْ عَمَى المَّ ﴿الدلالة، فوجو المؤمن أبيض، ووجو الكافر أسود، كما ورد في قولو تعالى= 

يَوْمَ تَبْيَضُّ وُجُوهٌ وَتَسْوَدُّ ، وقد ورد في سورة أخرى قولو تعالى= ﴿(7)﴾وُجُوىُيُم مُّسْوَدَّةٌ أَلَيْسَ فِي جَيَنَّمَ مَثْوًى لِّمْمُتَكَبِّرِينَ 
 . ابَ بِمَا كُنْتُمْ تَكْفُرُونَ وُجُوهٌ فَأَمَّا الَّذِينَ اسْوَدَّتْ وُجُوىُيُمْ أَكْفَرْتُم بَعْدَ إِيمَانِكُمْ فَذُوقُواْ الْعَذَ 

تْ وُجُوىُيُمْ فَفِي رَحْمَةِ المّوِ ىُمْ فِييَا خَالِدُونَ   .(8)﴾وَأَمَّا الَّذِينَ ابْيَضَّ
أما المون الأحمر فقد قالوا فيو بأنو لون الدم، والقتال والإثارة، ويوحي بالعنف واليلاك، والمون الأحمر قرين 

لتضحية من جية، وقرين الحب والعشق والشيوة من جية أخرى، ولو دلالات أخرى كما الاحتجاج والرفض والثورة وا
لمّون الأحمر دلالات عنيفة اكتسبيا من انتسابو إلى الألوان الحارة، ومن )))، إذ تقول= ترى الدكتورة ىدى صحناوي

، ومن (9)(((الموت، الجريمة، الإنذار و يحمل المعاني التالية= الخطر،تىذه الأسباب جعمانتمائو إلى الدم عماد الحياة، 
 والثورة. الحمر والإشارة الحمراء، والعين الحمراء. ومن أبرز معانيو ودلالاتو المعاصرة= الحريةالخطوط  ىنا قالوا
 
 

                                                           

 .=9: عبد المطمب، محمد: "شاعرية الألوان عند امرئ القيس"، مجمة فصول، ص (2)

 .=;: الزوزني، أبو عبد الله الحسين بن أحمد: "شرح المعمقات السبع"، ص (3)

 .022: صحناوي، ىدى: "فضاءات المون في الشعر العربي"، ص (4)

 .92: سعدون، فريد: "بنية الخطاب الشعري عند البياتي"، ص (5)

 .>8: الدوري، عياض عبد الرحمن: "دلالات المون في الفن العربي الإسلامي"، ص (6)

 .2:: القرآن الكريم، سورة الزمر، الآية: (7)

 .;62-:62آل عمران، الآية: : القرآن الكريم، سورة  (8)

 .022: صحناوي، ىدى: "فضاءات المون في الشعر العربي"، ص (9)
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أما المون الأخضر، فيو لون الحياة، والأمل، والتفاؤل، كما يدل الأخضر عمى الخصب والنعيم وىو لباس أىل 
أُوْلَئِكَ لَيُمْ جَنَّاتُ عَدْنٍ تَجْرِي مِن تَحْتِيِمُ الْأَنْيَارُ يُحَمَّوْنَ فِييَا مِنْ أَسَاوِرَ مِن ذَىَبٍ ﴿د في قولو تعالى= الجنة كما ور 

تَّكِئِينَ فِييَا عَمَى الْأَرَائِكِ نِعْمَ الثَّوَابُ وَحَسُ  سْتَبْرَقٍ مُّ  .(10)﴾نَتْ مُرْتَفَقاً وَيَمْبَسُونَ ثِيَاباً خُضْراً مِّن سُندُسٍ وَاِ 
يعني الحياة بكل ما تحممو من مظاىر الخضرة، وىي )))وترى الدكتورة ىدى صحناوي أن المون الأخضر= 

 .(11)(((الأساس الذي يستوعب جميع الألوان لأنيا تمثل الحياة
قة بالحياة إن المفردات التي تدور في فمك المون الأخضر، وثيقة الصمة بالماء والنبات وغيرىا مما لو علا

أما المون الأزرق فيو لون الصفاء، لذلك دلت مفرداتو عمى السكينة والاطمئنان، والتفاؤل بالحياة  والتجدد والخصوبة.
ونختم بالمون الأصفر الذي ىو  الجديدة، كما يرمز الأزرق إلى الحزن والكآبة أحياناً ويوحي بالخوف، والعطش والموت.

 ية والبغض، لذلك يتسم المون الأصفر بسمة العدمية والتقيقر والخيبة واليباس.لون الغريزة والمرض، والكراى
 المون والشعر

ر العربي قديمو وحديثو، أغنت رموزه ودلالاتو وأسيمت علقد احتل التشكيل الموني مساحة ىامة في تشكيل الش
 في تعزيز القيمة الفنية والجمالية.

صيدة الشعرية، ومرتكزاً ىاماً تستند عميو الصورة الشعرية شكلًا ويعد المون بنية أساسية في تشكيل الق)))
شعاعات دلالية، تغطي الأبعاد الفنية بكل تشعباتيا  .(12)(((ومضموناً بما يحمل من عناصر جمالية، وا 

 عز الدين إسماعيل= .أما ألوان الأشياء، وأشكاليا فميا تأثير كبير عمى أعصابنا ومشاعرنا، كما يرى د
وان الأشياء، وأشكاليا ىي المظاىر الحسية التي تحدث توتراً في الأعصاب، وحركة في المشاعر، إنيا مثيرات إن أل)))

 .(13)(((حسية، يتفاوت تأثيرىا في الناس
فالمون من المؤثرات الفنية التي تعزز الفعالية التعبيرية، )ويذكر الدكتور فريد السعدون أىمية المون بقولو= ))

 .(14)(((اء الشعريوالتشكيمية لمبن
أن المون لا يؤثر في قدرتنا عمى التمييز بين الأشياء، بل يغير من مزاجنا )ويرى الباحث قاسم حسين صالح= ))

 .(15)(((وأحاسيسنا، ويؤثر في تفضيلاتنا وخبراتنا الجمالية
تمك الكممة أن بعض الشعراء المبدعين تحدثوا عن المون من منطق فكري، )))وترى الدكتورة ىدى صحناوي= 

التي تعني أن يحمل المون معنى محدداً لو مفيوم سابق بذىن القارئ، فالأحمر يعني التضحية مثلًا واليياج، وربما 
يعني تجمعاً سياسياً معيناً، والأصفر المرض بالمفيوم العام، والموم بالمعنى الصوفي، والأسود السر والغموض، 

فرسخت في عقولنا، وبالتالي لا نحتاج إلى تفكير عميق لكي نسبر  المفيومات السابقة ورثناىا منذ القديم،
 .(16)(((أغوارىا

 
                                                           

 .26: القرآن الكريم، سورة الكيف، الآية: (10)

 .6=: صحناوي، ىدى: "فضاءات المون في الشعر العربي"، ص (11)

 .9: المصدر السابق، ص (12)

 .;:"، ص: إسماعيل، د. عز الدين: "التفسير النفسي للأدب (13)

 .>8سعدون، فريد: "بنية القصيدة المعاصرة في شعر البياتي"، ص:  (14)

 .99: صالح، قاسم حسين: "سايكولوجية إدراك الألوان"، ص (15)

 .2=: صحناوي، ىدى: "فضاءات المون في الشعر العربي"، ص (16)
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ن كنا نوافق الدكتورة ىدى صحناوي في رأييا عن المعنى المحدد لمون فيما يخص الشعر القديم، فإننا لا  ىذا وا 

قد معناىا المعجمي المحدد نجد ىذا الرأي صائباً في تعميمو عمى الشعر الحديث، لأن الكممة في الشعر الحديث تف
 لتحمل معنى سياقياً يتغير من سياق إلى آخر، حيث تصبح رمزاً دلالياً، ومن بينيا دلالات الألوان.

ىذا الحديث عن دلالات الألوان، وأىمية المون في بناء النسيج الشعري وما يترك من تأثير عمى أحاسيسنا  وبعد
 كيل الشعري عند محمد عمران.ومشاعرنا ننتقل لمحديث عن المون في التش

 الأبيض وجدلية الألوان
قبل أن أبدأ بدراسة ىذه الجانب من توظيف الشاعر محمد عمران لمون في إبداعو الشعري لابد من الإشارة إلى 
أنني قمت بعممية مسح شاممة لأعمالو الشعرية الكاممة، أحصيت فييا عدد الكممات التي صرّح فييا بمفظ المون، وقد 

 ت عمى النتيجة التالية=حصم
مرة،  181مرة، و"أزرق"=  111مرة، و"أخضر"=  8;"أسود"= و، ةمر  9>لقد استخدم الشاعر لفظة "أبيض"= 

 مرة. 11= "مرة، و"أصفر 83و"أحمر"= 
من الإحصائية السابقة نجد أن ترتيب الألوان من حيث عدد مفردات استخداميا في شعر محمد عمران، يأتي 

الي= الأزرق، الأخضر، الأبيض، الأسود، الأحمر، الأصفر، ناىيك عن استخدام رديف المون في عمى النحو الت
 مفردات يصعب حصرىا.

ومن الإحصائية نقرأ أن الشاعر محمد عمران يميل إلى التفاؤل والتمسك بالحياة، وىذا ما يعكسو استخدام 
خرى، وما يؤكده استخدام مفردة المون الأصفر، الذي مفردتي المونين، الأخضر والأزرق، أكثر من مفردات الألوان الأ

 يعكس الشعور بالموت والإحباط واليأس أقل من غيرىا بكثير. أما التقارب في استخدام مفردتي الأبيض والأسود، فيو
نسبة إلى يوحي بالتوازن في شخصية الشاعر أمام الثنائيات الضدية التي تؤثر في تمك الشخصية سمباً أو إيجاباً. أما بال

المون الأحمر الذي يمثل العنف والثورة كما يمثل الحب والشيوة، يحتل في إبداع الشاعر موقفاً معتدلًا قياساً إلى 
 مفردات الألوان الأخرى.

فييا الشاعر أكثر من مفردة لونية وسأحاول تسميط  بدراسة وتحميل النصوص التي وظف في ىذه الدراسة سأقوم
يحاءات وما تعكسو عمى جماليات الموحة الشعرية عند محمد الضوء عمى ما تثيره ت مك العلاقات المونية من دلالات وا 

 عمران.
 الأبيض والأسود

من القديم يقف المونان الأبيض والأسود عمى طرفي نقيض، فالمون الأبيض يحمل دلالات إيجابية تفاؤلية، 
فمن البدىي إذا اجتمعا في المشيد  –ديثنا عن دلالة المونما سبق في حك –والمون الأسود يحمل دلالات سمبية تشاؤمية 

اعر الشعري أن يخمقا نوعاً من الثنائية الضدية أو صراع الأضداد ينعكس عمى جو المشيد الشعري ودلالاتو. يقول الش
 =(17)((())الدخول في شعب بوانمن ديوانو ))الدخول الثاني، المجيء من الماء((، وىيمحمد عمران في قصيدة بعنوان=

 مضغتُ المن والسموى)))
 سكنت مدائن الماء

 أضعت ىناك أسمائي
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 غريباً كنتُ، وجيي يمبس القمصان كيف
 تفصّمت

 كيف امّحت ألوانيا
 انصبغت

 كان أسود، كان أحمر، كان أبيض يلسان
 .(((كان مصبغة لكل لغاتيم

فيسقطيا عمى غربة المتنبي في عمى الصعيد الشخصي يتحدث الشاعر محمد عمران عن غربتو في ىذا الزمان 
ن بدت غربة المتنبي غربة مكانية، فإن غربة محمد عمران تبدو غربة زمانية بامتياز لأنو يعيش حالة  شعب بوان، وا 
ضياع واغتراب عن زمنو زمن اليزيمة والانييارات عمى الرغم من أنو يعيش في وطنو، وبين أىمو وخلّانو. فما الذي 

إلى أمة عريقة ذات الرسالة الخالدة، يشعر باليوان عندما يتذكر  المنتميا الشعور؟ إن الشاعر يجعل الشاعر يشعر بيذ
المجيد، متمثلًا بما مضغ من المن والسموى. وعمى الرغم من أن المكان يؤمن لو كل ما يرغب فإن زمنو  ذلك التاريخ

مسموب الإرادة غير قادر عمى الفعل والتأثير،  أدخمو في غربة قاتمة حممتو إلى حالة من الضياع ففقد أسماءه، وأصبح
فيناك قوى قاىرة تحاصره وتسيّره كما يحمو ليا، ولم يجد الشاعر ىنا أفصح من المون لمتعبير عن تمك الغربة وبما أن 
الغربة تمثل أقسى حالات الصراع النفسي، فقد اعتمد الشاعر عمى استحضار أكثر من لون لمتعبير عنيا، فإضافة إلى 

((. إن (لساني كان أسود، كان أحمر، كان أبيض)جدل الأسود والأبيض يضيف إلى الموحة المون الأحمر في قولو= ))
توصيف الحالة حيث الأسود رمز لممعاناة  إلىىذا التدرج الموني من الأسود، إلى الأحمر، إلى الأبيض، ينقمنا 

شاعر النفسية والفكرية وشعوره بالخيبة والإحباط، ولكن من والضياع، واستلاب الإرادة، وىي حالة سمبية تعكس أزمة ال
قمب تمك الحالة الساكنة يبدأ الشعور بالتمممل والتوق إلى التمرد والرفض وتغيير ذلك الواقع، وىذا ما حممتو دلالة المون 

وج من الأزمة وغيوميا والتضحيات. ثم ينقمنا الشاعر إلى الأبيض الذي يؤكد حتمية الخر  الأحمر، ودلالة الدم والثورة
السوداء المتمبدة عمى واقعو إلى جو الحياة الصافية المفعمة بأحلام الشاعر بعد انتصار الإرادة وخروج الشاعر من 

 معاناتو التي تمثل عمى الصعيد العام معاناة شعب بأكممو، ىو الشعب العربي ومعاناة أمة بأكمميا ىي أمتو العربية.
ذا عممنا أن ىذه القص م، انكشف لنا سر ىذا التأزم، وىذا 9:>1يدة تعود في ولادتيا إلى ربيع وصيف عام وا 

الضياع، وىذا الإحباط، إنيا حالة الأمة بعد ىزيمة حزيران، وأحداث أيمول الأسود، ولكن الممفت لمنظر أنو عمى الرغم 
 وتغيير تمك الحالة.من قتامة ىذا الجو، يظل الشاعر متشبثاً بخيوط الأمل لمخروج من ىذا المأزق، 

ويكاد يغيب ىذا الجدل بين الأبيض والأسود عن إبداع محمد عمران مدة طويمة، ليعود ثانية في الجزء الرابع 
 =(18)((، إذ يقول(كتاب المائدة)(( من ديوانو الثاني عشر= ))(شجرة النافذة)من أعمالو الشعرية الكاممة في قصيدة ))

 كان شيء يموت)))
 النافذة فيسقط ظلٌّ عمى

 س الوقتعوأنا كنت أجمس في ن
 ما بين خيط السواد

 وخيط البياض
 وكانت طيور الكلام
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 تتفمت من قفص المغة المتدلي
 .(((عمى شرفات الظلام

((، إنو (كان شيء يموت)يبدأ الشاعر محمد عمران ىذا المشيد الشعري بالحديث عن الموت في قولو= ))
وت والحياة، إنو صراعٌ يدقّ جرس الإنذار في مسمع الشاعر وينبيو إلى أن يضعنا أمام صراع رىيب، ىو صراع الم

لأنو لا يبدو في حالة شيئاً خطيراً يحدث، إنو ظلٌّ أسود عمى نافذة الحياة، والشيء الذي يموت ىو في ذات الشاعر، 
ذه الحالة كما يعبّر عنيا فتضعو ىطبيعية، إنو يشعر بالتعب والإرىاق من جية، والممل وفتور اليمة من جية ثانية، 

بين خيط السواد، وخيط البياض، بين الشك واليقين، بين صراع الصحة والمرض. فإذا عممنا أن الشاعر قد أبدع ىذه 
ضال الذي بدأ يستشري ويفتك بكميتيو مما يؤدي إلى القصيدة، وىو يعاني حالة صراع عنيف مع المرض، المرض الع

ملاح في دمو، وغالباً ما يرافق ىذه الحالة شعور بالوىن والضعف والدوار، وقد عبر عن العمل، وارتفاع الأ قصورىما
الشاعر عنيا أصدق تعبير عندما وصفيا بـ "نعس الوقت". ولمّا كان الشعر وليد المعاناة فأية معاناة أكبر من معاناة 

يتمسك بيا حتى الرمق الأخير والموت شاعر يعيش صراع الموت والحياة، صراع الحياة التي بدأت بالذبول، ويريد أن 
الذي بدأ يدب في أوصالو، وييدم كيانو النفسي والجسدي. إن معاناة الشاعر أكبر من أن تستوعب أو يسيطر عمييا، 

من قفص المغة، لماذا؟  (تتفمت)إنو المسير إلى قدر محتوم، فلا عجب أن يستنفر ىذا الخوف طيور الكلام التي بدأت 
القفص لم تعد في حالة طبيعية، ولم تعد قادرة عمى جمع وحفظ طيور الكلام، فيل أدخمت المعاناة لأن قضبان ىذا 

الشاعر دائرة اليذيان، وفقدان المقدرة عمى التحكم والضبط فيصحو من غيبوبة ليدخل أخرى، إن وضع الشاعر أصبح 
قدار، لا يعمم عمى أي بر سترسو وتستقر، فمربما منفمتاً سوداوياً مقمقاً محيراً، وسفينتو اليائمة بين الموج وصراع الأ

 استقر بيا الأمر في ظممة القاع.و  حطمتيا الأمواج العاتية،
، من (((وجو ريم)))إن آخر مشيد لجدلية الأبيض والأسود في إبداع محمد عمران يظير في قصيدة بعنوان= 

 =(19)قبل الرحيل، يقول في ىذا المشيد ، وىو الديوان الأخير في إبداع الشاعر(((مديح من أىوى)))ديوان 
 من رأى ريمَ آتية في البياض)))

 يطوف بيا أفقٌ من سواد ىتون
 من رآىا ترفٌّ بخطو اليواء

 فيرعش قمب السكون
 من رأى اسم ريم
 يتنـزّه بين الكلام

 ((.(عمى كوكب الكائنات القديم
((، وأن (وجو ريم)عمران في قصيدتو )) من الصعوبة بمكان أن نحيط بملامح ىذا الوجو الذي يرسمو محمد

نحصي ونحصر الدلالات والمعاني التي يحمميا ىذا الوجو، فقد يكون وجو الحياة، وقد يكون وجو القصيدة، وقد يكون 
لأنو وجو كوني الملامح، يصعب تممّسُ ملامحو إلا في  وجو المرأة الحمم التي ييواىا الشاعر، وقد يكون وجو الحقيقة

يدة العام، فأحياناً يرى ريم امرأة الظن، وأحياناً يراىا كالضوء في المصباح، ويرى نيدييا كأسين من خمر إطار القص
((، والميم ىنا أنيا تبرز في جدلية البياض والسواد، فريم الشاعر تأتي من (ياقوتو النور)وبمور، وىي كما يسمييا ))

الملامح، فيل ىي الروح التي تحمل سر الحياة التي نفخيا ا﵀  البياض أي من الصفاء والنقاء والطيارة، وىي نورانية
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في طينة نقية، بريئة، خالية من الدنس، حمميا الطواف إلى ىذه الحياة الفانية حيث يتموث نقاؤىا بالشرور والآثام فتقع 
س الجسد الذي تسيطر في الضلال والتيو، ولا خلاص ليا إلا بالعودة إلى بارئيا في الحالة النورانية لتتخمص من دن

 عميو الرغبات والشيوات، وما يعزز ىذا الرأي ىو ربط ريم بكوكب الكائنات القديم، وىو الأرض، كوكب الحياة المثبتة.
مما تقدم نجد أن جدلية الأبيض والأسود في إبداع محمد عمران الشعري ظيرت في ثلاثة مشاىد، المشيد الأول 

م في نفسية الشاعر، وما أثارتو من شعور بالإحباط والضياع أمام ىذا :9>1يران عكس الظلال التي تركتيا ىزيمة حز 
 الحدث الكبير الذي يمثل ىزيمة أمة بكامميا.

أما المشيدان الآخران، فيما يعكسان شعوراً وجودياً يعبر عن معاناة الشاعر مع المرض بعد أن شعر أن شمس 
 ة.الحياة تميل إلى الغروب في رحمتيا إلى الأبدي

 الأبيض والأحمر
إن جدلية الأبيض والأحمر لا تبمغ من الحدة والعمق ما بمغتو جدلية الأبيض والأسود، لأننا إذا اعتبرنا أن الأبيض 

 يمثل محطة متوسطة بينيما في صراع المتناقضات،  الأحمروالأسود عمى طرفي نقيض، فإننا نعتبر أن 
والانفراج،  التغييرن الأسود إلى الأبيض عن طريق الثورة التي تسعى إلى أو الثنائيات الضدية محطة انتقال أو عبور م

 ((ىلال بنيمراثي ))ري. يقول الشاعر في قصيدة بعنوانفكيف وظف محمد عمران جدلية الأبيض والأحمر في إبداعو الشع
 =(20)عمَّو يغسل عار اليزيمة، ويعيد الحق إلى نصابو "دياب"متوجياً إلى بطل بني ىلال 

 منتظراً طيراً أبابيلا)))
 ترمي من السماء

 حجارة تقذف سجيلا
 منتظراً خيلا

 بيضاء أو حمراء
 تعدو عمى اليواء

 ((.(تحمل فرساناً بلا أسماء
إن الجدل بين الأبيض والأحمر في ىذا المشيد الشعري لا يرقى إلى الدرجة التي يحمميا التناقض بين الأبيض 

رجة الشدة، وىذا ما يؤكده استخدام حرف العطف "أو" فالشاعر ينتظر الخيول والأسود حيث لا يختمفان إلا في د
 والفرسان الذين سيعيدون الحق إلى نصابو، وينقذون كرامة ىذه الأمة الميزومة في حرب حزيران مع العدو الصييوني.

ذا ما اعتبرنا  الخيول  فإنغتصبة، الخيول البيضاء، تمثل النضال السممي، أو السياسي لعودة الحقوق الم أنوا 
الحمراء تمثل النضال المسمّح لعودة تمك الحقوق، ومحو عار اليزيمة. ومن ىنا نرى أن الشاعر يصر عمى إعادة 
حقوق الأمة سواء بالطرق السممية أو المسمحة، وىو يفضل الحل السممي لممسألة لأنو قدم الخيول البيضاء عمى الخيول 

= عمينا أن نجربَ الحل السممي فإن لم يجدِ، ولن يجديَ، كما تصوره في انتظار طير الحمراء، وكأنو يريد أن يقول لنا
 الأبابيل فلابد من الكفاح المسمّح لتحقيق ذلك.
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وفي مشيد آخر تزداد حدة الصراع بين المونين الأبيض والأحمر، لأنيما يبدوان عمى طرفي نقيض فبعد أن 
بكارتيا، وأن يكسر الأصداف  سان عاشقة، والتي تطمب منو أن يمزّق غشاءيستدعي الشاعر فارس الموج الممثم عمى ل

 =(21)عن وجييا المعمّب، كما تدعوه إلى التماىي والتوحد
ق غشاء بكارتي يا فارس الموج الممثمّ)))  مزِّ

 كسِّر الأصداف عن وجيي المعمّب، خمّع
 الأبواب وادخل يا جنون الريح، قل لي

 دخل فيككيف أخترق المسافة، كيف أ
 كيف يصير وجيي

 زبداً، وماءً مالحاً. أطفئ شموعي البيض
 أشعل جمرتي الحمراء، أشعمني، اشتعل

 ((.(يا بحر يا قدوس، كل الممك لك
في الدعوة إلى إطفاء الشموع البيض دعوة إلى الثورة، ودعوة إلى التجاوز والتخطي، فالأبيض ىنا حالة سكون، 
وخنوع واستسلام لمواقع، والشاعر يريد أن يشعل فيو نار الثورة، ليطيره ويبعث فيو الحرارة والحياة، والأحمر ىنا حالة 

فارس منتظر، لكي يؤدي توحدىما إلى ولادة جديدة لحالة جديدة تفاعل عاطفية بين عاشقة تبحث عن فتى أحلام وعن 
 وواقع جديد يكون ثمرة لمحب والحرية.

الشيوة والخطيئة، وقصة وفي مشيد آخر يجمع الأحمر والأبيض يأخذ الجدل نكية، وجودية خاصة، إنو جدل 
 =(22)عمران التفاحة التي كانت السبب في ىبوط آدم من الجنة، يقول محمد

 رة التفاحشج)))
 الأحمرقرب شباكك 

 تعترف لي بخطاياىا البيض
 آه لشدّ ما أنا آثمٌ 

 فمرة أنكرت عمييا عظمة اليبوط
 غفرت لي التفاحة
 ((.(كيف أغفر لنفسي

يضع الشاعر في ىذا المشيد مجموعة من الثنائيات الضدية، فيضع الذكورة في مواجية الأنوثة والشيوة في 
مواجية الغفران لينقل لنا موقفو من قصة الوجود، قصة آدم وحواء، قصة التفاحة والخطيئة مواجية الكبت، والخطيئة في 

الأولى، قصة أول تمرد وعصيان عرفو الإنسان في مخالفتو لأوامر الإلو، مما كان سبباً في ىبوطو من الجنّة. إن 
ن انطباعاً تقميدياً استسلامياً يحمل الشاعر يعترف في ىذا المشيد أن انطباعو عن قصة التفاحة كان خاطئاً لأنو كا

الشعور بالخطيئة وعقدة الذنب والندم. ولكن كما يبدو، فإن لمشاعر موقفاً آخر وفيماً آخر فيو لا يخفي إعجابو بجوىر 
 الحادثة لأنو يراىا حالة ثورة وتمرد وعصيان، وتفمت من القيود بحثاً عن استقلال الإرادة وحرية الموقف.
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لشاعر أبعد من ذلك في تفسير سرّ اليبوط والحياة عمى الأرض، فيو لا يرى في اليبوط عقوبة وربما يذىب ا
 ونفياً وخطيئة، إنما يرى تكريماً في حمل رسالة، وتحمّل مسؤولية، فخطيئتو التي يحمميا كما يتصور مغفورة، وعميو 

 اش.كما يجب أن تع يعيش الحياة بكل جماليا وروعتيا ىو أن يغفر لنفسو لكي
 الأبيض والأخضر

إن جدل الأبيض والأخضر، لا يمكن أن يحمل صورة جدل حاد كما ىي الحال في علاقة الأبيض بالألوان الأخرى 
وقمّما يحمل دلالات سمبية، فيما لا يقعان عمى طرفي نقيض بل يشتركان في الكثير من الدلالات الإيجابية كالصفاء، 

 =(23)(((الدخول الرابع طيبة)والتفاؤل، يقول الشاعر محمد عمران في قصيدة بعنوان ))والنقاء، والأمل، والحمم، واليدوء، 
 إي حبي)))

 ريحُ الوطن تيبُّ 
 وىذا وجيك فييا

 أي حبي
 جيئي في رقص البحارة
 في موسيقا المجذاف

 وفي نايات الريح
 وفي أضلاع المركب

 جيئي في الزرقة
 في الخضرة

 .(((في فرح الأشرعة البيضاء
شكّ فيو أن نكسة حزيران قد أذىمت شعراءنا فلاذ بعضيم بالصمت والانزواء، وانبرى بعضيم يجمد نفسو،  مما لا

ويجمد الأمة بائساً يائساً، ولكن الكثير منيم خرجوا سريعاً من دىشة الذىول، فنفضوا عنيم غبار المأساة، وانطمقوا 
يق، يحترق، ولكن سرعان ما ينفر من رماده، ليكمل دورة يدعون إلى بعث الحياة من جديد متيقنين، أن ىذه الأمة فين

م، يخرج عمينا بيذه القصيدة التي 9:>1الحياة بعزيمة وأمل، ومحمد عمران يقف في طميعة ىؤلاء، فبعد ثلاث سنوات، 
ة، ويجب أن يجمع فييا باقة من الألوان الزاىية المتناسقة، يجمع الأزرق، والأخضر، والأبيض، ليؤكد لنا أن الحياة رائع

تستمر إنو في ىذا المقطع يدعو إلى الحب إلى الحياة إلى العمل إلى السواعد لتجاوز المحنة، وىنا يؤكد أن رياح 
، تيب لبناء مستقبل الوطن الوطن الذي لن  إلا  يبنىإلا بالحب، والتعاون، والتآلف بين أبنائو، ولن  يبنىالوطن تيبُّ

ة المجذاف، وغناء الريح، إنيا رحمة إلى مستقبل واعد مشرق آمن مزدىر، وىذا ما بفعل الحركة المتمثل بالرقص، وحرك
التي شكميا الشاعر في ىذه الموحة حين جمع الزرقة والخضرة والبياض لموصول إلى عالم تعكسو باقة الألوان المتناسقة 

 ا العالم.آمن مطمئن، يتوِّجو الحب والنقاء. وقد لعب المون دوراً ىاماً في رسم ملامح ىذ
وىروباً من عالم الشرور والآثام، يرسم محمد عمران عالمو الخاص عالم الصفاء والنقاء، والحب، فيضعنا أمام 

 =(24)لوحة مزركشة بالأخضر والأبيض، ىي أقرب إلى عالم الحمم منيا إلى عالم الواقع، يقول
 

                                                           

 .069: عمران، محمد: "الأعمال الشعرية الكاممة، الجزء الأول"، ص (23)

 .=06: عمران، محمد: "الأعمال الشعرية الكاممة، الجزء الثالث"، ص (24)
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 أفقٌ طازجٌ )))
 وقعت من فمي نجمة
 ومشت في الطريق
 قمرٌ أخضر الخطو

 مسترسل في البياض العميق
 قمرٌ من نبات

 .(((تظمل عيناه وجو الطريق
ماىية الأفق الطازج (( اتضحت لنا (أفق النبات)إذا عممنا أن عنوان القصيدة التي ينتمي إلييا ىذا المقطع ىو ))

الشاعر  ادم فييلأنيا مشبعة بالغموض، يستخ السريالية، إلىالذي يتحدث عنو الشاعر في ىذا المقطع في لوحة أميل 
والمتنافرات. إن محمد عمران يييم في عالمو الصوفي الغامض، فنراه في أفقو  لغة جديدة، تقوم عمى جمع المتناقضات،

الطازج، أفق النبات، وفجأة تسقط من فمو نجمو، وتمشي في الطريق، فما طبيعة تمك النجمة، ىل ىي القصيدة التي 
ف، لأن لكل اىي جوىرة ثمينة قادرة عمى الحركة والطو  ؟تي لا يزيح عنو الشاعرىل ىي كممة الحق الالشاعر؟ يبدعيا 

كممة ىدفاً ترمي إليو، وكممة محمد عمران الشاعرة، تتحول إلى قمر أخضر، قمر من النباتات والزىور، ترسم عالماً من 
ائنات الحية، لما كانت ىناك حياة عمى ييبو لمك الصفاء، والنقاء، والعطاء بلا حدود فمولا عطاء أفق النبات والخير الذي

ذا كنت لا تستطيع  الأرض، وعميك أييا الإنسان أن تخمق ىذا العالم، وتسير نحو تحقيقو دائماً، وليكن ىدفك وغايتك، وا 
 الأرض، فما عميك إلا أن تسعى بصفائك ونقائك، وأعمالك الخيرة لبموغو في الدار الآخرة.عمى ىذه  أن تحققو

 من ديوانو  ((مدخل ثالث احتفالات))مران في المقطع السادس من قصيدة بعنوان ويقول محمد ع
 =(25)(((لاجةكتاب الم))

 لمسنديان في المقبرة أيضاً )))
 صباحاً 

 حين لا تتفتح أجفان الموتى
 تخضلُّ لحيةُ السنديان

 وييتف طفلٌ!
 ىو ذا جدي بعينين من ورق أخضر

 ((.(يرسلُ دموعو البيضاء
ن أفصح ما يعبر عن تاريخ تمك القرية، ىو عن التاريخ، والذكريات في قريتو الملاّ يتحدث الشاعر  جة، وا 

المقبرة، ومقبرة القرية قديمة، نقرا ماضييا في كتاب السنديان العتيق الذي يظمل تمك المقبرة التي تحضن بصمت قبور 
ورق السنديان الأخضر الذي يرسل دموعو الأجداد، إنيا السيرة العطرة التي تركوىا لنا، نحن الأحفاد، في عيون 

جة، وساكنييا حتى بعد الموت، فكم البيضاء فوق القبور الصامتة، فيل أراد الشاعر أن يوطّد العلاقة الطيبة بين الملاّ 
استقبمت تمك السنديانة العتيقة من جثث الموتى، وىي لا تبخل بدموعيا عمى كل ساكن جديد، أم أراد بالدموع البيضاء 

الأوراق القديمة التي  تيجر الخضرة، وتسقط لتعانق تمك القبور في رحمة الموت والفناء، ولكن ميما يكن فإن  تمك
 جة.الملاّ  يالخضرة والبياض في ىذه الموحة الشعرية، لا يحملان إلا الصورة المشرقة والطيبة عن ماض

                                                           

 .82ص: عمران، محمد: "الأعمال الشعرية الكاممة، الجزء الثاني"،  (25)
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 الأبيض والأزرق
ى التكامل والتآلف في النسق الموني، فكيف جمعيا الشاعر والأزرق من الألوان المنسجمة التي تدعو إل الأبيض

 =(26)(((مرفأ الذاكرة الجديدة)في لوحاتو الشعرية، يقول الشاعر في قصيدة بعنوان ))
 حين يقال: نخمة الرياح أثمرت)))

 رمانة البحار أزىرت
 وازرقَّ ورد الضوء

 حين الأرض كممة خضراء
 والسماء

 تفاحة زرقاء
 واليواء

 ضاءُ قصيدة بي
 والأمطار سنبمة

 حبيبتي
 .(((تكون عيناك ىما المتان مرّتا ىناك

يتحدث الشاعر في ىذه الموحة الشعرية عن الحب، وأثره في الحياة مؤمناً بأن الحب العظيم وحده صانع 
سطع وترفل الأرض بالخضرة، وتالمعجزات، فحين تثمر نخمة الرياح، وتزىر رمانة البحار، ويصبح ورد الضوء أزرقَ، 

السماء زرقاء صافيةً، ويصبح اليواء قصيدة بيضاء، فكل ىذا بفضل نعمة الحب، لأن الحب ىو الذي يعطي الأشياء 
لونيا الطبيعي، ونكيتيا الحقيقية، ويستحضر ليذا المشيد باقة من الألوان= الأزرق، والأخضر، والأبيض، فالأرض 

واليواء قصيدة بيضاء، والأمطار رمز الخصوبة، تصبح سنبمة،  كممة خضراء، وورد الضوء أزرق والسماء تفاحة زرقاء،
 كل ىذا بفضل الحب رمز الصفاء، والنقاء، والخصب، مما يعطي الازدىار، والتقدم، والأمن لحياة سعيدة.

 =(27)وفي مشيد آخر يقول الشاعر محمد عمران
 صوتك، الذي من ريحان وكرز)))

 زىرة الينبوع
 المتناسل من القصب والعسل

 ىذا الأزرق
 الأبيضُ 
 القرنفمي

 القميص المطرّز بكآبة قمر
 ((.(وعشق نرجسة

يتحدث الشاعر عن صوت حبيبتو فلا يكتفي باستحضار الأبيض والأزرق بل يستحضر باقة من الألوان 
الزاىية، فالأخضر في لون الريحان، والأحمر في لون الكرز، ثم يضيف إلييا الأزرق والأبيض، والقرنفمي ألوان 

                                                           

 .=>0: عمران، محمد: "الأعمال الشعرية الكاممة، الجزء الأول"، ص (26)

 .;>6عمران، محمد: "الأعمال الشعرية الكاممة، الجزء الثاني"، ص : (27)
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 الصفاء، والنقاء، والشيوة، إنيا الألوان التي تعكس جمال الحب، وحنانو، وحلاوتو في صفائو، ونقائو، وروعتو، وسحره.
، ليجمع تمك الباقة من الألوان عندما يتحدث عن الجسد (28)(((اختلاجات)))ويعود الشاعر ثانية في قصيدة 

 المفعم بالحب والشيوة، إذ يقول=
 كانت الغابة زرقاء)))

 اسم أزرق يصعد في الغابة
 ويصير جسداً              

 الجسد يتفتح في الأشجار
 أعضاء زرقاء            
 وخضراء                    
 وحمراء                    
 وبيضاء                    

 الأعضاء كانت نشوى
 ((.(وكانت الشيوة ترقص عمى الأوراق

، وعن اسم يصير أزرق، يصير جسداً يتفتح أعضاءً بكل الألوان= زرقاء، عن غابة زرقاء يتحدث الشاعر
 وخضراء، وحمراء، وبيضاء، والأعضاء في نشوة وشيوة عارمة.

عن أية غابة يتحدث، وعن أي اسم يصرح، وعن أي جسد غريب يتحدث؟! نحن نعرف أن الغابة رمز لمخضرة، 
من الصعب أن تقرأ إلا من منظور صوفي حيث تصبح جميع ىذه  فكيف أصبحت رمزاً لمزرقة! إن ىذه الموحة الشعرية

المنظورات المونية منظورات صوفية بدلالاتيا المونية؛ الأزرق لمغابة والاسم والجسد، الجسم المنتشي بفرحة العشق 
 الإليي الذي يعيشو الصوفيون، وىذا ما تفرزه دلالة أزرق عندىم.

قصيدة بعنوان بوابة اليند مذكراً بنضال طاغور، وغاندي ضد  ويقول محمد عمران في المقطع الثالث من
 =(29)الاستعمار البريطاني، ويرمز لو بالعيون الزرق، والمحم الأبيض

 واقفاً في بوابة اليند)))
 أشيد السفن حاملات الحديد

 أشيد العيون الزرق
 والمحوم البيض

 تتحول كمّيا إلى رصاص
 .(((أشيد الرصاص يخترق جسد اليند

المشيد السابق يريد الشاعر أن يدلي بشيادة تاريخية عن وحشية ما فعمو الاستعمار الغربي البريطاني في  في
لم تحمل غير الجنود  اليند فالسفن التي كان المستعمر يدعي أنيا تحمل الحضارة والرقي والتقدم لشعب اليند البائس

والمصوص في خروجيا، وقد رمز ىنا لممستعمر بالعيون الزرق،  القتمة، والأسمحة الفتاكة في دخوليا، والثروات المنيوبة
 والمحم الأبيض.

                                                           

 .;>: عمران، محمد: "الأعمال الشعرية الكاممة، الجزء الثالث"، ص (28)

 .622بع"، ص: عمران، محمد: "الأعمال الشعرية الكاممة، الجزء الرا (29)
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 الأبيض والأصفر
(( في (الطين)يجمع الشاعر محمد عمران الأبيض والأصفر في مشيدين؛ الأول في قصيدة بعنوان قصيدة ))

 =(30)المقطع السادس والخمسين منيا، إذ يقول
 ىذا المنجل الأبيض)))

 كم سنبمة دمعٍ 
 حتو خصرىامن

 .(((في صفرة الحصاد
لى أي موسم حصاد يرمي؟ ىل يتحدث  عن أي منجل أبيض، يتحدث الشاعر، وعن أي سنابل دمع يتحدث وا 

لابد دون الشيد من إبر النحل، والأبيض )عن المعاناة في طريق الوصول إلى اليدف والأمل، لأنو كما يقال= ))
طع، فأن يقال عن السيف بأنو الأبيض فيذا مألوف أما أن تمصق ىذه ((، والأبيض ىنا دلالة عمى الحدة والق(ىنا

الصفة بمنجل الحصاد فيذا غير مألوف. وىل يتحدث الشاعر عن معركة الحياة التي يتعب فييا الإنسان ويشقى وفي 
 نياية الموسم ورحمة الحياة لا يجد غير منجل الموت والفناء بانتظاره.

 (( المقطع الرابع إذ يقول الشاعر=(الغراب)قصيدة )) المشيد الثاني فقد ورد في أما
 لعلَّ ذلك السرب الأبيض)))

 من الفراشات
 التي كانت ضحكاتيا...

 يرفُّ الآن ىناك...
 ((.(عمى زىرة الموت الصفراء

الحياة، و يضع الشاعر في ىذا المشيد البياض في مواجية الصفار مستخدماً الثنائية الضدية؛ ثنائية الموت 
اة متمثمة في سرب الفراش الأبيض، والموت متمثلًا في زىرتو الصفراء مؤكداً أن لكل حياة نياية، ولعل الشاعر في الحي

ىذا المشيد يطرح قضية وجودية تعكس معاناتو الشخصية مع المرض في أواخر أيامو حيث بدأ الجسد المثقل بالمعاناة 
عد أن رحل ربيع العمر، وبدأت خطوط دفاعاتو تسقط واحدة بعد والتعب، يفقد الأمل بالعودة إلى الفرح والعافية ب

 الأخرى، ولم يبقَ أمامو إلا انتظار فاجعة الموت القادم.
 رديف المون

قد لا يصرح الشاعر بمفظ المون مباشرة، ولكنو يستخدم من الألفاظ ما يحمل دلالتو، كدلالة الدم، والورد عمى 
 بيض، والبحر والسماء عمى المون الأزرق والنبات عمى المون الأخضر، تقول المون الأحمر، والثمج عمى المون الأ

وىي الكممات التي يوردىا شاعر ما لمدلالة عمى لون معين، فممجرد أن )د. ىدى صحناوي في تعريف رديف المون= ))
 وليست ىي بالذات فقط، فقد نقرأىا تثير فينا إحساساً لونياً، وندرك عمى وجو اليقين، أن الشاعر أراد بالكممة لونيا، 

 .(31)(((لا يعني الثمج البرودة، بقدر ما يعني المون الأبيض بامتداداتو، ومعانيو الممحقة بالمون
وكما وجدنا محمد عمران مولعاً، باستخدام المون في إبداعاتو الشعرية نجده مولعاً باستخدام رديف المون أيضاً 

نا ىنا ىو ما يدخل في جدل البياض ونختار ىنا مشيدين الأول من قصيدة ومشاىده أكثر من أن تحصى، ولكن ما ييم
                                                           

 .;02: عمران، محمد: "الأعمال الشعرية الكاممة، الجزء الثاني"، ص (30)

 .:68: صحناوي، ىدى: "فضاءات المون في الشعر العربي"، ص (31)
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شاىين يتحدث فيو الشاعر عن مشيد إعدام "شاىين"، وىو معمق عمى الحبل فيستخدم "الفحم" لمدلالة عمى المون 
 =(32)الأسود، إذ يقول

 في بوابة الشفق)))
 فحم تدلى عمى حبل

 وأغنية بيضاء
 .(((أغنية عذراء
د السابق يستخدم الشاعر كممة "شفق"، وىو فترة ما قبل شروق الشمس، حيث يصطبغ الأفق بالمون في المشي

الأحمر الخفيف، وىذا دليل عمى بداية إرىاصات الثورة متمثمة بأبي عمي شاىين، وفي ذلك الأفق المحمر يتدلى جسمٌ 
، إن ىذا المون يعكس حجم الفجيعة بقتل م"، وىو جثة بطمو شاىين تتدلى من حبل المشنقةحأسود عبّر عنو بـ "الف

شاىين شييد الثورة الأول وعنوان التمرد في وجو الظمم والعبودية. ثم ينتقل الشاعر ليصرّح بالمون الأبيض ليؤكد لنا أن 
 دم شاىين لن يذىب ىدراً، فيو قربان حرية، وفاتحة لعصر جديد تصدح فيو أغاني الفرح والعدالة والسلام.

نما يستخدم ما وفي المشيد  الثاني يجمع الشاعر بين الأبيض والأخضر، فيو لا يصرح بمفظ المون الأخضر، وا 
 =(33)يوحي بو، وىو الأشجار، كرديف لمون الأخضر، يقول الشاعر في قصيدة بعنوان شجرة اخضرار الحب

 يحدث أن يغتسل اليواء بالقصائد البيضاء)))
 والأشجار بالأغاني

 البكاءيحدث أن ينام قمرٌ من 
 في سرير عينين

 وتصحو شرفة عمى فمٍ 
 يحدث أن يسرّح الصفصاف شعره

 .(((عمى مرايا الماء
يتحدث الشاعر في ىذا المشيد عن معجزة، وىي معجزة الحب فيي وحدىا التي تستطيع أن تنقي، وتنظف 

نما القصائد البيضاء ، القصائد التي تحمل الصفاء، اليواء الذي يتنفسو كل الناس، ومادة التنظيف ىنا ليست الماء، وا 
والنقاء، والتي تؤلف بين قموب الناس لكي تحيا بأكسجين المحبة، ويدعم الشاعر ىنا المون الأبيض بالمون الأخضر 

يبعثيما الحب في النفوس، ولكن الشاعر لا يصرح بمفظ المون، بل يستخدم  نمذيلالذي يعكس صورة النماء والعطاء ا
 شجار ومنيا الصفصاف.رديف المون ممثلًا بالأ

 
 

 
 
 
 

                                                           

 .9:: عمران، محمد: "الأعمال الشعرية الكاممة، الجزء الأول"، ص (32)

 .9;ص : عمران، محمد: "الأعمال الشعرية الكاممة، الجزء الأول"، (33)
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 :الخاتمة
الشاعر محمد عمران شاعر قروي، نشأ، وترعرع في أحضان الطبيعة الجميمة الساحرة حيث الأرض لوحة 
خضراء مزركشة بكل الألوان، فلا عجب أن يكون الشاعر مولعاً بالألوان، ولا عجب من أن تنعكس في لوحاتو الشعرية 

 فتزيدىا جمالًا وبياءً.
لشاعر يكثر من استخدام الألوان في قصائده أكثر من أي شاعر آخر، وفي عممية إحصائية لأعمالو الشعرية ا

( مرة، 9>( مرة، والمون الأبيض= )111= )( مرة، والمون الأخضر181) =الكاممة وجدت أنو قد استخدم المون الأزرق
 ( مرة.11المون الأصفر= )( مرة، وأخيراً 83( مرة، والمون الأحمر= )8;والمون الأسود= )

من الإحصائية السابقة نجد أن أكثر الألوان استخداماً عند الشاعر ىو المون الأزرق، وىذا ما يؤكد النزعة 
صوفيين اىتمام خاص بالمون الأزرق يميو المون الأخضر وتقدم ىذين المونين يؤكد لم لأنالصوفية عند محمد عمران 

من روح التشاؤم والإحباط، وىذا ما يعكسو تفوق استخدام المون الأبيض عمى الأسود،  عمى أن روح التفاؤل والأمل أقوى
ن لم يكن بفرق كبير وىذا ما يعكس صراعاً عنيفاً في روح الشاعر، ىذا الصراع لا يبدو دموياً وذلك لأن المون  وا 

الأسود، أما المون الأصفر لون الأحمر يأتي بالدرجة الخامسة مع فارق كبير يصل إلى النصف عن المونين الأبيض و 
الإحباط واليزيمة واليأس والمرض فيأتي أخيراً وبفارق كبير عن استخدام الألوان الأخرى، وىو يعكس جو المرض الذي 

 كان يعيشو الشاعر في أواخر أيامو.
المون بصورة  ىذا بالنسبة إلى التصريح بذكر الألوان أما استخدام رديف المون فيزيد ربما بأضعاف عن استخدام

 مباشرة.
ومن المشاىد الشعرية التي قمنا بتحميميا والتي استخدم فييا أكثر من لون، كانت تدخل في تفاعل وجدل، 

 وتعكس رؤيا الشاعر لمواقع، وحركتو الجدلية في استشراف المستقبل والتبصر بالأمور.
 وحة الواحدة مما يزيد في جمالية الموحة.وقد لوحظ أنو يستخدم ألوان عدة في رسم لوحاتو الشعرية أو رسم الم

الشاعر محمد عمران قد استخدم المون في سياق الرمز والدلالة الرمزية فإننا قمما نجد  أن وعمى الرغم من
شاعة أجواء الصفاء  الشاعر يخرج عن الدلالة التاريخية الموروثة لمرمز كدلالة المون الأبيض عمى السلام والأمن، وا 

حبة. والمون الأسود عمى الظمم والطغيان، وما يثير من رؤيا سمبية تشاؤمية كما ورد في القرآن الكريم. أما والإشراق والم
فقد استخدمو في سياق العنف والتمرد والثورة والاحتجاج كما عكس معاني الحب والشيوة. أما المون  الأحمرالمون 

ني الخصب والحمم بغدٍ أفضل أما المون الزرق فقد عكس الأخضر فقد عكس لون الحياة والأمل والتفاؤل كما حمل معا
جو الصفاء لذلك دلت مفرداتو عمى السكينة والاطمئنان والتفاؤل بالحياة الجديدة مع ميل الأزرق إلى التشبّع بالمعاني 

لخيبات الأخيرة، أما المون الأصفر فقد عكس إحساس الشاعر بعدد من ا في أعمالو إلييا الشاعر مالالصوفية التي 
حساسو أن الأمور لا تسير كما يشتيي أحياناً إضافة  التي تعرّض ليا في حياتو مثل إعدام شاىين، وىزيمة حزيران وا 

 إلى صراعو مع المرض الذي عكس الشعور بالعدمية والتقيقر والخيبة والموت.
ن كان يزيد من ألق ومن الجدير بالذكر ىنا أن استخدام أكثر من لون في المشيد الشعري عند محمد عمرا

 الموحة، ويعمق من دلالتو، وبراعة الشاعر في توظيفو واستخدامو.
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