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 ممخّص  

 

ىػذا البحث محاولػةُ اختػبارٍ لفكػرةٍ سادتْ عند كثيػرٍ مفَ النّقػّاد القػدماء والمحدثيف؛ فكػأنّيػا تنػاـ مؿءَ جفونيػا، 
جَػرّاىػا ويختصـ. إنّيػا فكرةُ الفصؿِ بيفَ الطّبع والصّنعة؛ بؿ التعارض بينيما. فقد غدتْ مف المسمّمات ويسيػرُ الخَمْػؽُ 

عند كثيػرٍ مػف الػدارسيف الػذيف دلػفوا إلييػا مف باب التسميـ بالتناقض بيف طرفييا. وىػذا المدخؿ لػف يجدي نفعاً لأنػو 
تاج ما تـ إنتاجو، ولأنو يغفؿ عف ماىية الطبع، وماىية الصنعة، ولعؿ سيقود إلى التعصب لأحد الطرفيف، فيعيد إن

ذ يتوخى ىذا الاختبار اقتراحَ بديؿٍ نقدي لتناوؿ ىذه القضية؛  أخطر ما فيو قصورُه عف إدراؾ مفيوـ الفف الشعري. وا 
ُـ بُػروؽَ القراءاتِ الجديدة التػي تجعؿ وكػدَىا التأثيؿَ والتوثيؽَ والمُنا قدَةَ؛ قائلًا: لقد أصغينا دىراً إلى وجية نظر فإنو يَشي

التمقي، و تجاىمنا رؤى الإبداع، ويقتضي منا الاستقراءُ التاـ أف نستكشؼ ىذه الأرضَ البكر؛ بغيةَ إنشاء حوار مثمر 
داؿ فييا، ولا مع تراثنػا الجميؿ؛ يبرز دُرَّهُ المكنوفَ وراء الآراء الموروثة التي يحسب بعض الدارسيف أنيا بديييات لا ج

 باطؿ يأتييا مف بيف يدييا ولا مف خمفيا.
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  ABSTRACT    

 

This research probes the idea of separating the spontaneous from the manufactured, 

or even their contradiction in the writings of many old and modern critics. Such 

contradiction has been taken for granted by many without fully investigating the so-called 

spontaneous and manufactured poetry, which has led to many misconceptions.  

This study suggests a critical alternative for tackling this issue by carefully 

documented criticism. We have long been passive receivers ignoring the visions of 

creativity which must be given its dues. Our task is to probe into our glorious heritage, 

uncovering its treasures and questioning some inherited and still "unquestionable"views.                                                                                                                                                                                           
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 مـة:مقدّ 
يـ؛ فالحدود يـ محمَّ مَّ حِ النقػاد ، ولا أف نُ  ىػ( ػ مراتبَ  284ئ الشعراء ػ ومنيـ البحتري )ػ ليس مف غاياتنا أف نبوّ 

عف فيـ الإبداع تحفػز الباحث إلى  قاصرةٍ  بيف الإبداع والتمقي واضحة، وكذلؾ التخوـ المشتركة، بيد أف ىيمنػة مقولاتٍ 
قػراءة الجديدة يقارب المسألػة مػف باب الاستفيػاـ، لا مػف باب التسػميػـ بما يقػاؿ. وأوؿ موجبات ال مغايرٍ  انتحاء سمتٍ 

فساح الميداف لاستقباؿ مبدأ الحوار و المُ  تنحيػةُ   ة.دَ ناقَ المقػولات القاصرة عػف المنابػر التػي احتمتيػا دىػراً، وا 
 
 ة البحث وأىدافو:يّ أىمّ  

عنػو. وىذا ليس بدعاً مف  ث بػو نيابػةً إلػى صوت المبدع، لاستفتائػو فيمػا طاؿ التحد   يحاوؿ ىػذا البحث الإصغاءَ 
ف أنكره قو ٌـ ، فنكرانو قديـ قِدَمَو؛ منذ ماز سقراط ممكة التأليؼ مف ممكة التذوؽ وممكة النقد؛ زاعماً أف الشعراء  القوؿ. وا 

ف . بيد أف التجربة الواقعية أثبتت قدرة الشعراء النقادػ تاريخياػً عمى الجمع بيف ثلاث الممكات[1]غير قادريف عمى النقد ،وا 
رَوه، ػة مف المبدعيف النقاد الذيف أثػوى الياديتفوقت إحداىا ، أو ىيمنت عمى أختييا؛ فقد حفؿ تاريخ النقد الأدبي بالص  

)عند الغربييف(، والنابغة  ت.س.إليوتمالارميو، و كولريدج، ووردزورث، و  ، وشيمي دانتي، و روه. وليس ىوراس، ووطوّ 
 الرضي، والمعري، وابف سناف الخفاجي، و أدونيس)عند العرب( إلا غيضاً مف فيض. الشريؼابف المعتز، و الذبياني، و 

ذا كاف الناقد ناقداً بالفعؿ، فإف الشاعر ناقد بالقوة؛ ففي جنوح الشاعر نحو خياراتٍ  بعينيا مف الوظائؼ،  وا 
مف عقمو؛  ختيار الرجؿ قطعةٌ عمى فكره، ومذىبو؛ و" ا والأغراض، وضروب النظـ،والتصوير، والتعبير، والتجويد دلالةٌ 

. وىكذا يكتسب ىذا البحث أىميتو لأنو يسيـ في حفريات المعرفة؛ إذ إنو يقؼ عمى [2]مف عممو" ه قطعةٌ كما أف شعرَ 
، ومف شأف ذلؾ أف يخدـ مسيرة الدرس النقدي عند العرب؛ وذلؾ بحفز الدارسيف إلى ارتياد رٍ كْ بِ  في أرضٍ  معرفي   كنزٍ 

 مف نيج التسميـ بما قد قيؿ في كتب السمؼ. والمناقدة بديلاً  ،السؤاؿالأراضي البكر، وانتياج نيج 
 
 :ومواده البحثطرائق   

مف إبداعو الشعري، والإبداع عامة،  والمنثورة ػ في كؿ  مادة ىذا البحث الأساسية ىي آراء البحتري ػ المنظومة، 
بيد أف الاستقراء التاـ ليذه المادة ، ووصفيا، وتحميميا، وتفسيرىا، غير كاؼ لإرضاء الفضوؿ المعرفي، عمى الرغـ مف 

ضوعيا، ضخامتيا، وأىميتيا؛ مف ىنا تأتي أىمية عرضيا عمى أىـ آراء النقاد القدماء والمحدثيف ذات الصمة بمو 
نشاء موازنةٍ   بينيما تفضي إلى التقويـ.  وبالقضايا التي تفجرىا؛ وا 

 
 
 
 

 النتائج والمناقشة:

                                                           

 .4ػ2كرومبي ابر لاسؿ الأدبي، النقد قواعد  -[1]

 .9العسكري ىلاؿ أبو الصناعتيف، كتاب  -[2]
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شعره؛ تمكنو مف بينو وبيف  ىذا يعني أنو نجح في خمؽ مسافةٍ و  ،[3]بشعر نفسو مف غيره" ؼُ رَ عْ قيؿ: "البحتري أَ 
بف المعتز االله  عبدَ  وِ انظر إلى مدحِ فبينو وبيف شعر غيره؛  مسافةٍ عمى خمؽ  قادراً أف يكوف  بو رْ دِ جْ أَ معرفتو، وتقويمو. و 

      : [4]الشاعر الناقد
 ييزاعمـى السَّـبْقِ بيا فَرْضاً وتَمْ                          فـأمّـا حَمْبَـةُ الشِّـعْرِ فتستولي       
بـداعِ              مَعانيـوِ، ولا يُوجَـدُ مَغْـمـوزا                          بإحكـامِ مَـبـانـيـوِ، وا 

نْ و         نْ                    كْرهِِ القـولَ      سْـتَ لم تسْـتَ جَنَّ  ا   ـريـزاطْ تَ  تَ زْ ـرَّ طَ  طابَقْتـَوُ  وا 
 زاـجيعْ قصيـراً وتَ ـو تَ نْ ضاهُ                          وأبدى مِ نْ رامَوُ غيـرَك أَ  ـنْ ـدًى مَ مَ        

يد الله بف عبد الله بف طاىر سألو بَ ه يفسر أسرار شاعريتو تفسيراً نقدياً صرفاً ؛ وقػد روي عػف البحتري أف عُ تجدْ 
ف  دَّ ؼ في كؿ طريؽ ويبرع في كؿ مذىب: إف شاء جَ أبونواس،لأنو يتصرّ  وأبي نواس: أييمػا أشعر؟ " فقاؿ: عػف مسم ٍـ وا 

يمزـ طريقاً واحداً لا يتعداه، ويتحقؽ بمذىب لا يتخطاه، فقاؿ لو عبيد الله: إف أحمد بف يحيى ثعمباً، لا  شاء ىزؿ، ومسم ٌـ
نما يعرؼ الشعر   ِـمْ عِ  فْ يوافقؾ عمى ىذا، فقاؿ: أييا الأمير، ليس ىذا مِ  ثعمبٍ و أضرابو ممف يحفظ الشعر، ولا يقولو؛ وا 

أبي نواس ومسمـ وافؽ حكـ أبي نواس  ؾَ يْ مَّ بادة، إف حكمؾ في عَ نادي يا أبا عُ ؾ زِ ضايقو. فقاؿ: وَرِيَتْ بإلى مَ  عَ فِ دُ  فْ مَ 
عنيما، ففضؿ جريراً، فقيؿ: إف أبا عبيدة لا يوافقؾ عمى ىذا، فقاؿ: ليس ىذا مف  ؿَ ئِ والفرزدؽ، فإنو سُ  جريرٍ  وِ يْ مَّ في عَ 

 خالؼ البحتري أبا نواس في الحكـ بيف جريرٍ  ، "وقد[5]عمـ أبي عبيدة، فإنما يعرفو مف دُفِعَ إلى مضايؽ الشعر"
أشبو طبعاً بؾ منو؟ فقاؿ: إنما يزعـ ىذا مف لا عمـ لو بالشعر،  والفرزدؽ، فقدـ الفرزدؽ، فقيؿ لو: كيؼ تقدمو، وجريرٌ 

 .[6]دة"، و جِعْثِفَ، وقتؿ الزبير، والفرزدؽ يرميو في كؿ قصيدة بآبػػفِ يْ القَ  لا يعدو في ىجائو الفرزدؽ ذكرَ  جريرٌ 
معاني الفرزدؽ وحُسْفُ اختراعو!جرير يجيد النسيب ثـ لا يتجاوز  وفي رواية أخرى أنو قاؿ:" مف أيف لجريرٍ 

ار، والفرزدؽ ييجوه في كؿ وَ وقتؿ الزبيرػ رحمو الله ػ وبأختو جِعْثِفَ وبامرأتو النَّ  فِ يْ ىجاء الفرزدؽ بأربعة أشياء: بالقَ 
عمى ىذا الخبر بقػولو: " وقد صدؽ البحتري فيما قاؿ:  ولي  الص   ؽَ مَّ . وقد عَ [7]ويبدع فييا"قصيدة بأنواع ىجاء يخترعيا 

ىو بالفرزدؽ أشبو، لعمؿ المعاني وكثرة الطباؽ والمماثمة والتجنيس والاستعارة في شعره، فيذا يصحح ما ذكرتُ مف 
 .[8]إعجابو بما وافؽ مذىبو مف الشعر"
ذا كاف ىذا البحث لا يتّ  مف كلاـ البحتري، فإنو يؤكد شطراً؛ ذلؾ أننا لا نستطيع تجاىؿ متعاطِي  ؽ مع شطرٍ فوا 

جراءً. بيد أننا نقر  عمـ الشعر دوف عممو، بؿ نقر بأنيـ أثرَ   عَ فِ بامتلاؾ المبدع ػ الذي دُ  وا الدرس النقدي العربي نظراً وا 
ية جديرة بالاىتماـ؛ كفيمة بسبر أغوار الإبداع، ، وىذه الرؤ لإبداعو، ولمفف عامةً  خاصةً  إلى مضايؽ الشعرػ رؤيةً 

ف كنا لا نقبؿ كؿ ما قيؿ في جرير والفرزدؽ، فإنما نمحظ بيف السطور طموحَ  إلى  المبدع الدائ َـ والكشؼ عف أسراره، وا 

                                                           

 .219الباقلاني القرآف، إعجاز -[3]

 .السير بكثرة ىزلو: وأنضاه. البديع فنوف مف والمطابقة الجناس، ؛2/1119ديوانو -[4]

 .735ػػ2/734القيرواني رشيؽ ابف العمدة، -[5]

 الحػدادة وكانػت الحػداد،: القػيف. 253ػػ252الجرجػاني القاىر عبد الإعجاز، دلائؿ وكتاب ،116القرآف إعجاز: وينظر ،735ػ2/734العمدة  -[6]
 فػػي فقتػػؿ الفػػرزدؽ، رىػط بػػبعض اسػػتجار كػاف ،(ص)الرسػػوؿ حػػواري: العػواـ بػػف والزبيػػر الفػرزدؽ، أخػػت:وجعػػثف الفػرزدؽ، أجػػداد أحػػد حرفػة
 لسػػاف الشػػاردة؛ والقافيػػة الداىيػػة،: الآبػػدة.الرجػػاؿ أحػػرار يفعػػؿ كمػػا مأمنػػو يبمغػػو لػػـ إذ الجػػوار؛ بسػػوء الفػػرزدؽ فعيػػر بقميػػؿ، رحيمػػو بعػػد جػػواره

 .1/4(أبد)منظور ابف العرب،

 .175ػ174الصولي أبوبكر البحتري، أخبار -[7]

 .175البحتري أخبار -[8]
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رى الاختراع والإبداع، ونحسب أنو المحرؾ الدافع إلى ما اتخذه البحتري مف مواقؼ في ىذا السياؽ، وفي سياقات أخ
 المبدع الحؽ. فُ دَ يْ كثيرة؛ فيذا دَ 

وقد تغدو معاينة رأي البحتري في ثعمبٍ ػ " ما رأيتو ناقداً لمشعر، ولا مميزاً للؤلفاظ، ورأيتو يستجيد شيئاً وينشده، 
تنقيبٍ عف عروؽ الذىب  ػ و غيره مف الآراء، رحمةَ  [9]وما ىو بأفضؿ الشعر.....أيف الشعر الذي فيو عروؽُ الذىب؟"

نتائجو؛ إذ يقوؿ: إف كلًا مف نظـ البحتػري، وآرائػو في منظػومِوِ،  . ولا يقدـ ىذا البحث بعضَ صَنَعٍ  في منظور صائغٍ 
ف  نيا تناقض كثيراً مما شاع مف آراء نقدية فيو، وا  وفػي النظػـ عامةً، لـ تنؿْ ما تستحقو مف عناية النقاد والدارسيف، وا 

مظموٌـ ؛ فيذا أوؿ ما يمكف ملاحظتو لدى استعراض مكتبة النقد العربي القديـ؛ إذ يبدو أبوتماـ فييا "  بدعٌ البحتري م
الفرات وقد جاشت غواربو "، ويبدو البحتري جدولًا صغيراً يُسايره، فيقترب منو في بعض الطريؽ ليصيبَ شيئاً مف 

 فيضو، أو مف رذاذه.
الشعرية؛ فالبحتري شاعرٌ ميـ، غزيرُ النتاج، متوقد الشاعرية، نَبَغَ وتفوؽ وليس السبب في ذلؾ ضآلة قامتو 

، ونظـ نحوَ ستة عشر ألؼ بيتٍ مف الشعر ؛ معظميا في قصائدَ جيادٍ. [10]ضميـ عصرُه متجاوزاً نحو خمسمئة شاعرٍ 
تي استغرقتْ جيودَ النقادِ قديماً والبحتري واحدٌ مف أىـ شعراء العربية، وأحدُ قطبي واحدةٍ مف أىـ الخصومات النقدية ال

اً لأبي تماـ؛ لكف ذلؾ كمو لـ ينصفو، ولـ يجعمو نػدّ  ضَعْ أوزارُىا، ىي الخصومة بيف القدماء والمحدثيف.وْ ا تُ مَّ وحديثاً، ولَ 
القطب الآخر في الخصومة، بؿ كاف البحتري " أشبو بالظؿ لمصورة، يكمميا، ويعبر عف وجودىا، ولكنو لايغني عنيا 

؛ ذلؾ أف النقاد والدارسيف ػ في معظـ الأحواؿ ػ تجاوزوا تجربتو الشعرية في ذاتيا، واتخذوه ترساً دوف أنصار أبي [11]"
. ىذا في [12]تماـ، وسلاحاً لمطعف عميو؛ " فكؿ مف تعرض لأبي تماـ كاف في الغالب مضطراً لموقوؼ عند البحتري "

 وا عمى سقطاتو، ومعايب شعره، وسرقاتو، انتصاراً لأبي تماـ.ب  كَ أَ أحسف الأحواؿ؛ فثمة بعد النقاد الذيف 
وليس مف غايات ىذا البحث الانتصار لأحد الطرفيف، ولا إنشاء موازنة جديدة بينيما. ولف ينصب كذلؾ عمى 

ىو دراسة معايبيما، وأغلاطيما، وسرقاتيما، ... بؿ يقصر جيده عمى انتحاء سَمْتٍ جديد لـ يطرقو الدارسوف بعد؛ و 
 استنطاؽ البحتري نفسو، و استغوار رؤاه ؛ وذلؾ مف خلاؿ شعرية نصو، وآرائو الكثيرة التي تجمو مفيوَـ الشعر، وثنائيةَ 

و مف الفػف عمػى نحػو عاـ، فكػرَه، ورؤاه، ومواقفَ  الطبع والصنعة عنده . ففي آرائو المنظومػة والمنثػورة، مادة وفيرة تنص  
مف أىـ  دَ بما ليس فيو، وجُر   ؼَ صِ وُ ؛ فَ   َـمِ و التحديد.وتثبت أنو، في تمؾ المعركة، قد ظُ ومف صنعتو الشعرية عمى وج

 رُهُ، ولا شعره، في الصورة المسبقة التي رُسِمَتْ لو في سياؽ الخصومة؛ وفحواىا أنػو " يأخذ عفػوَ كْ مزاياه، ولـ يُسْتَفْتَ فِ 
؛ " يأتيو طبعو بالمفظة بعد المفظة في موضعيا مف غير [14]" الشعر، مطبوعٌ  ؛ لأنو "أعرابي  [13]"رهُ ػَ كْ فِ  بُ تعِ طبعػو، ولا يُ 

 .  [17]كرتو "، وأوؿ فِ هخاطر  ؛ يقولو "  عف عفوِ [16]قاد "نْ المُ  حِ مْ ؛ فشعره مف النوع " السَّ [15]ليا" طمبٍ 
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ذا ما قيست ىذه الأحكاـ )التي سيقت لتقريظو، والثناء عميو( عمى الحقيقة، وعمى ماىيػة  الفف الشعري، وعمى وا 
لا تقريظاً ؛  ػيػا الدارس المتعمؽ في نصوصو الشعرية، وفي أخباره المنثورة ػ وبعضيا بروايتو ػ بدت تيمةً فُ قَ ثْ الآراء التي يَ 
ة؛ ؛ فتجرده مف الطاقة المبدعة، ومف الثقافة الفني منو، أو درايةٍ  فلًا تنثاؿ عميو الأشعار انثيالًا دوف قصدٍ ره غُ لأنيا تصو  

؛ وحسناً فعؿ شوقي ضيؼ حيف رجع بالمشكمة إلى  وكأف الشعر فعؿٌ غير إنساني. فضلًا عف أف ىذا لا يحدث عادةً 
 ػ في سياؽ رده عمى الشعوبية ػ حيف قاؿ: "وكؿ شيء لمعرب فإنما ىو بدييةٌ  [18]الصورة التي رسميا الجاحظ لمعرب

نما ىو أف يصرؼ وَ ولا استعانةٌ  فكرٍ  ، ولا إجالةُ ولا مكابدةٌ  ، وليست ىناؾ معاناةٌ وارتجاؿٌ، وكأنو إليا ٌـ إلى  وُ مَ ىْ ، وا 
لى رَ  ة، أو عند مَ اقَ نَ عة أو المُ قارَ يوـ الخصاـ، أوحيف يمتح عمى رأس بئر، أو يحدو ببعير، أو عند المُ  زِ جَ الكلاـ، وا 

لى العم وُ مَ ىْ ، فما ىو إلا أف يصرؼ وَ في حربٍ  صراعٍ  ود الذي إليو يقصد، فتأتيو المعاني أرسالًا، إلى جممة المذىب، وا 
سو أحداً مف ولده. وكانوا أمييف لا يكتبوف، ومطبوعيف لا در  عمى نفسو، ولا يُ  هُ دُ ي  قَ و تنثاؿ عميو الألفاظ انثيالًا، ثـ لا يُ 

 .[19]يتكمفوف"
، ، واجتياد رأيٍ إبداعيا عمى طوؿ فكرٍ  العرب، وتعداد )مثالب( الأمـ الأخرى التي ين ـ  أراد الجاحظ بذلؾ تقريظَ 

، ومدح خصوميـ، و)أكبر الظف أنو العربَ  أنو ذّـَ  . والحؽ  [20]كتبٍ  ، ودراسةِ رٍ ، وطوؿ تفك  ومعاونةٍ  ، ومشاورةٍ وطوؿ خموةٍ 
، وقاؿ الأصمعي: كُ كَّ حَ المُ  ولي  الحَ لـ يكف جاداً حيف ذىب ىذا المذىب،...فيو نفسو يقوؿ:" قاؿ الحطيئة: خير الشعر 

في جميع شعره ... "وكاف يقاؿ: لولا أف  دَ وَّ جَ ، وكذلؾ كؿ مف عبيد الشعرزىير بف أبي سممى والحطيئة وأشباىيما 
الكلاـ،  الشعر قد استعبدىـ واستفرغ مجيودىـ حتى أدخميـ في باب التكمؼ وأصحاب الصنعة، ومف يمتمس قيرَ 

واً، و تنثاؿ عمييـ الألفاظ ىْ المطبوعيف، الذيف تأتييـ المعاني سيواً ورَ  الألفاظ، لذىبوا مذىبَ  واغتصابَ 
ذف فالجاحظ ينقض دعواه بما يذكره مف أنو وُ [21]انثيالًا..." يا في عمؿ الشعر طبعَ  عند العرب كانت تكد   طائفةٌ  تْ دَ جِ .وا 
 . [22]وصنعو(

اؿ(، وحديث الجاحظ عف ىذه الطائفة مف الشعراء و والانثيىْ و والرَّ يْ بيف نظرية )السَّ  وتبدو المفارقة كبيرةً 
ديف الذيف لا ينثاؿ عمييـ شيء. بيد أف المفارقة تتعمؽ عندما نقرؤىا في ضوء نظرية )المعاني المطروحة( التي المجو  

. مف ىنا !![23]"التصوير، وجنسٌ مف النسج، وضربٌ مف صناعةٌ : "فإنما الشعر و المشيورةَ يقوؿ فييا الجاحظ قولتَ 
يطيؿ فيو فكره؛ و  ،ينبغي أف يخرج الدرس النقدي العربي مف وىـ الموازنات بيف مف ينثاؿ عميو الشعر، ومف يصنعو

بداع بالسػبؽ،  -تاريخيػاً  -؛ ولذلؾ افتخػر الشػعراء عُ نَ الصَّ  والشاعر الحؽ ىػو الموىػوب .فالشعر صناعة، وخمؽ، وا 
 الحاذؽ، والصنعة الأصيمة     المبتكرة،...إلخ.  عِ نَ والمساف الصَّ ناع، ة، واليد الصَّ دَّ والابتكار، والجِ 

؛ ذلؾ أف فالطبـع الأصيـل ىو الصنعة الأصيمـةالتناقض بيف الطبع والصنعة؛  كذلؾ ينبغي أف نتجاوز وى َـ
 والسيؼَ  الدرى َـ عَ بَ ، ...وطَ الطبْع: ابتداء صنعة الشيءعمييا الإنساف. و ؿَ جية التي جُبِ ميقة والسَّ "الطبع والطبيعة: الخَ 

ة، وابتداء الصنعة، مَّ بِ جية، والجِ مف: الخميقة، والسَّ  . وعميو؛ فالطبع مرادؼ كؿ  [24]..."وُ صاغَ عاً: بْ عُو طَ وغيرىما يطبَ 
                                                           

 .21ػ21العربي الشعر في ومذاىبو الفف -[18]

 .3/28الجاحظ والتبييف، البياف  -[19]

 .نفسو -[20]

 .2/13نفسو -[21]

 .21ومذاىبو الفف -[22]

 .3/132الجاحظ الحيواف، كتاب -[23]

 .2635ػ4/2634(طبع)العرب لساف -[24]
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منيا. و لعمنا لا نسرؼ بقولنا إف الطبيعة الإنسانية مصنوعة )مجبولة( رغـ تعارض لفظتي  أي   والصياغة، وليس نقيضَ 
الطبع والصنعة في الثقافة السائدة، ورغـ مئات الصفحات التي استغرقت مجيود النقاد للاستدلاؿ عمى طبع زيد وصنعة 

 في إدراؾ مفيوـ الشعر، والفف عامة. عمرو، فجاءت دليلًا عمى خمؿٍ 
مف القدماء  عميو كثيرٌ  جَ رَ مصطنع، دَ  نقوؿ إف الفصؿ بيف الطبع والصنعة في الفف الشعري فصؿٌ ولذا 

يا التي نصَّ  (في ساحة الفف اعةالتمييزات الخدّ )ضاؼ إلى قوا ليـ؛ ونرى أف يُ ورِ قوا المتمقيف؛ بيد أنيـ لـ يُ والمحدثيف، فأرَّ 
لساف العرب(، ومنيا ما جاء في وصؼ القاضي الجرجاني قصيدة ؛ فقرائف خداعو كثيرة؛ منيا ما تقدـ في )[25]كروتشو

ى مَّ في معناىا مثميا. والأبيات التي وصؼ فييا الحُ  لأحدٍ   ُـمَ عْ بقولو:"وىذه القصيدة كميا مختارة؛ لا يُ  ؛ى لممتنبيمَّ الحُ 
 عُ مِ طْ مف الشعر ىو المُ . وىذا القسـ مصنوعةً  مطبوعةً ؿ في ألفاظيا؛ فجاءت أفراد، قد اخترع أكثر معانييا، وسيَّ 

ّـَ [26]"سُ يِ ؤْ المُ  إذ قاؿ في بعض  ؛الطبع عند أنصاره وخصومو ؛ البحتري   القرائف عندنا ما أدركو إما ُـ . بيد أف أىػ
 :[27]شعره

 وْ ـبْعِ طابَ ولم يُخَفْ طَبَعُ ي الطَّ ـف              تـُــوُ           دَ يْ دِ فُ إنْ نَقِيَتْ حَ ــيْ والسَّ        
  ـوْ عُ بَ تَ  ـمُ يُ نْ ـمِ  يـرٍ ــثكَ  ـرٍ ـمَ قَ          إلـى                جـالِ الـرِّ  ـعُ بِ تَّ مُ  شــيرُ ويُ        
بْع: عمؿ السيؼ دأ يعمو السيؼ(؛ فالطَّ بَع )الصَّ رؽ بينو وبيف الطَّ والفبْع )الصنعة(، راً عف إدراكو معنى الطَّ معبّ 

مف قدر مف يتبعو، مممحاً إلى أىمية الابتكار والريادة  مف شأف الرائد، ويحط  وصياغتو. ولعمو في البيت الآخر يُعمي 
 :[28]والابتداء في الصنعة. ويغدو التمميح تصريحاً؛ إذ يقوؿ في بعض أىاجيو

 وْ ـكَذِبُ  وِ قِ دْ صِ  ى عنْ غَ يُمْ  رِ عْ في الشِّ           ـمْ                ـكُ قِ طِ نْ دَ مَ وْ ـدُ ـونـا حُ مُ تُ فْ ـمَّ كَ        
                                                                                 وْ؟ـبُ بَ ، ما نوعُـو، وما سَ قِ طِ نْ جُ بالـ                         ـمَ ـيَمْيَ   "ذو القُروحِ " ولم يكنْ        
 ـتْ خُطَبُـوْ          لَ وِّ ـرِ طُ ـذْ وليس باليَ   و                        ـفـي إشارتُ كْ ـحٌ تَ مْ رُ لَ ـعْ والشِّ        

( ؛ ذلؾ أف البحتري ػ ذات ةٌ عَ نْ الشعر صَ (، وفي مقاـ آخر قاؿ:) حٌ مْ الشعر لَ فإذا سألتو: ما الشعر؟ قاؿ:)
 :[29]؛ فقاؿوِ تِ وْ قُ بو، وجعمت الآخريف يتحكموف بِ  تْ رَ زْ ػ لعف المادحيف والممدوحيف، ولعف صنعة الشعر التي أَ  ةٍ بَ ضَ غْ مَ 

 !ـوُ ، ومَـنْ قالَ  فيـوِ  ـلَ يْ نْ قِ ـومَ                   ـةٍ       عَ نْ صَ  ـنْ رُ مِ ـعْ كَ الشِّ ورِ ـفلا بُ        
أطرؼ ما في التعريفيف أنيما جاءا في سياؽ اليجاء؛ فكأنيما اقتداح زناد الحقيقة في لحظة الغضب.  ولعؿَّ 

فنية خلاقة، أـ  فنية؛ أي طاقةً  . وسواء أكاف الشعر صنعةً [30]"؟ةٌ دالَّ  آلشعر لمح؟ ألـ يصفوا البلاغة بقوليـ:"ىي لمحةٌ 
فنية راقية ليا قوانينيا  . وفي الحاليف الشعر صنعةٌ إنساني   بأف الإبداع فعؿٌ  إقرارٌ  ّـَ كما ينص بيتو الثاني، فثَ  كاف حرفةً 

منو  بُ طمَ مف الشعر الشرح والتفسير والتفصيؿ، و لا مطابقة الواقع وما ىو معموـ مسبقاً؛ بؿ يُ  بُ طمَ الخاصة بيا؛ فلا يُ 
يا، وتنشر باعَ  التي "تمد   رُ كْ البِ  ، والصنعةُ والاختراعُ ، عميو في الشعر الإبداعُ  ؿَ التصوير و التخييؿ؛ إذ إف المعوَّ  حسفُ 
ساع و التخييؿ، ... ويُذْىَبُ بالقوؿ مذىب المبالغة يا، حيث يُعتَمَدُ الاتّ أفنانُ  عُ يا، وتتفرَّ يدانُ مَ  عُ سِ تَّ يا، ويَ شعاعَ 
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 مفْ  ؼِ رِ غتَ ، ... ويكوف كالمُ عيدَ ويُ  رِ وَ ص  ال في اختراعِ  بدئَ ، ويُ زيدَ ويَ  بدعَ والإغراؽ...، وىنا يجد الشاعر سبيلًا إلى أف يُ 
 :[32]صنعتو في ىذا المُحْتَرَؼِ قائلا . مف ىنا يمدح ابتداءَ [31]لا ينتيي" فٍ دِ عْ لا ينقطع، والمستخرج مف مَ  عِد  

 بْ ـخَ تَ حٌ مُنْ ـدْ مَ  اهُ ـي إيَّ تـوَ سْ فكِ                 ـحُ أثوابَ الغِنى         تْ ـانـي الفَ سَ إذا كَ        
 بْ ـرَ سِ منَ العيشِ الطَّ فْ ةُ النَّ ـذَّ ولَ            و              لـرَبُ مَـنْ تُيْـدى طْ يَ  قصائـدٌ        
 ـبْ تُ ى الكُ عميا تُ مْ قُ  حيـنَ  تُ ـرْ غَ أَ                لا           و  ـاً يوما ـيتَ يَ مْ حِ  رْ عِ ــتَ سْ لم أَ        
 بْ ىَ الذَّ  انِ يقْ عِ كَ أو  دٍ وْ خَ  ـدِ يْ فـي جِ                          ـؤلـؤٍ لُ  ـماطِ ي سِ ف ر  ـدُ كَ  جاءتْ        
 بْ تَ ى الـر  عمي تـبَ تْ رُ  ـوَ ـمُ عْ تَ إلا لِ                          هُ ـدَ قْ عِ  ـفْ لِّ ؤَ أُ  مْ ل ـلالٌ حَ  رٌ ـحْ سِ        
(، تُ رْ غَ ر، ولا أَ عِ والابتداء، والابتكار )لـ أستَ ؼ عقده(، ب، أؤلّ عمى دلالات الصناعة، والصياغة )منتخَ  اً حّ مِ مُ 

والفوز بتحقيؽ الجماؿ الفني والبراعة)حميتيا، كدر، سماط، لؤلؤ، عقياف الذىب، عقده(؛ وذلؾ كمو داؿ عمى الصنعة 
ونظـ  ،فالشعر تأليؼ ؛بيف أىؿ الصنعة بِ تَ يا أعمى الر  ئ مبدعَ الجماؿ التي تبو   الفائقةَ  الفنيةَ  ؼَ حَ ر التي تنتج الت  البكْ 
أبمغ الآثار في نفوس المتمقيف )يطرب، لذة، الطرب،  الدرجات العمى مف القيمة والجماؿ، وتحقيؽَ  ى مبدعو بموغَ يتوخّ 

سحر حلاؿ(، بؿ الشعر ىو السحر الحلاؿ؛ ذلؾ أف أسرار الجماؿ الفني تكمف في الصنعة البكر، وبموغ الذرا الفنية 
بالصنعة البكر. وىذه الدلالات كميا تحيؿ عمى  منوطٌ  )لتعمو رتبتي عمى الرتب( أمرٌ  ضاً ودرجات الريادة والتفوؽ أي

يشبو صانع  عٌ نَ !! فالشاعر الحؽ صَ  َـعِ الطبع الأصيؿ؛ أي الصنعة الأصيمة، لا التقميد ولا الغفمة ولا الإلياـ، كما زُ 
واً، و تنثاؿ عميو ىْ واً ورَ يْ بئر، أو تأتيو المعاني سَ ى إليو، أو يمتح مف وحَ يُ  سمبياً  الحمي ومزخرفيا، وليس متمقياً 

 وِ انثيالًا...كما زعـ الجاحظ ومف تبعو!!. ولطالما تكررت ىذه الدلالات وأشباىيا في ديواف البحتري؛ فانظر في مدحِ 
 :[33]ه يقوؿه ، تجدْ قصائدَ 

 بُ قَّ ثَ يُ مـا لا  تنظيـمُ  ـبٍ جَ عَ  نْ ومِ                        وِ ـوكِ مُ سُ ي ف منيـا لـؤلـؤاً  ـمُ ظِّ نَ نُ        
 بُ ـيِ سْ فييـم وأُ  ـن  تَ فْ ا أَ ـمدُ مُ خْ ويَ                  سوؤىـم       ويَ  راً شَ عْ ي مَ ـنانافتِ  ـر  سُ يَ        

التماـ فيو، في النظـ والتأليؼ والافتناف؛ كما سيأتي في أرقى تنظيرات  القصوى في الحسف، ورتبةَ  الغايةَ  جاعلاً 
البلاغة والفصاحة عند عبد القاىر الجرجاني التي تبيف أف البلاغة في النظـ؛ أي في درجاتو العمى، بيد أف صناعة 

فييا الصنعة ،  تدؽ   ةً فني الجماؿ الفني لا تقتصر عمى المفظ وحده، بؿ تصير المتغايرات في ربقة، فتخرجيا تحفةً 
 :[35]؛ كما يوحي قولو[34]ىفَ خْ وتَ 

 بِ ىَ الذَّ  والمعنـى منَ  ة المفظِ وكَ بُ سْ مَ                   نوادرىا         ـة باللآلي منْ ـوفَ وصُ مَ        
الدارس في ديواف البحتري عشرات الأبيات التي وقفيا عمى وصؼ صنعتو الشعرية، ويمكف تصنيفيا ػ  ؼُ قَ ثْ ويَ 

 عمودياً ػ في الحقوؿ الدلالية الآتية:             
  ـ  الافتخار بالصناعة الشعرية، وبالقدرة عمى تجويدىا:2

                                                           

 .272الجرجاني القاىر عبد البلاغة، أسرار كتاب -[31]

 .الصؼ: السماط. ينبت ذىب: العقياف. الناعمة الشابة: الخود. خاقاف بف الفتح يمدح ؛156ػ1/155ديوانو -[32]

 .3476ػ5/3475(فنف) العرب لساف القوؿ؛ مف فنوف في وأخذ وتصرؼ، وتوسع، بالأفانيف، جاء: افتف 1/138ديوانو -[33]

 .549، 163، 155، 93ٌٗظش: كراب دلائل الإػجاص -[34]

 .1/121دْٗاًَ -[35]
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، [40]ؾبْ ، والسَّ [39]عنْ ، والص  [38]ؾوْ ، والحَ [37]، والتأليؼ[36]ظـوقد تـ ذلؾ مف خلاؿ افتخار الشاعر بقدرتو عمى النّ 
، [49]، والإحكاـ[48]قؿ، والصَّ [47]حذ، والشَّ [46]حت، والنَّ [45]طريز، والتَّ [44]منمة، والنَّ [43]يشْ ، والوَ [42]خرفة، والزّ [41]والبناء

، [58]فضيض، والتَّ [57]ذىيب، والتَّ [56]قب، والثَّ [55]، والإشارة[54]ح، والممْ [53]بؽ، والسَّ [52]، والافتناف[51]،والابتكار[50]والإبداع
؛ [67]حبير، والتَّ [66]فويؼ، والتَّ [65]سويـ، والتَّ [64]، والانتخاب[63]، والإيناع[62]، والإسياب[61]ؽل  أَ ، والتَّ [60]أثيؿ، والتَّ [59]ومْ والجَ 

 :[68]فقد مدح بعض مدائحو بقولو
 يـام ِـويحْ ولا يسـمو إلـى تَ  بانٍ                      يـا    مَ ثْ بنـي مِ ليس يَ  ـرُ المآثِ  وىيَ        

 يـاثيمِ أْ تَ  ـنْ عَ  مـاءُ ظَ العُ  ـرُ صِّ قَ ويُ                 ي تأليفيــا         ف ـراءُ عَ الش   ـرُ يَّ حَ تَ يَ        
 :[69]قائلاً  يا الآخرَ بعضَ  و مدحَ 
 ـمُ نَ مْ نَ يُ يا وَ يشْ ـاحـي وَ ضَ  رُ ـيَّ سَ يُ                    دا      اصِ وَ قَ  اتٍ ـعي نازِ القوافـ إليـكَ        
 ـمُ ظَ نْ تُ  كَ يــا لَ أنَّ  ـناً سْ وحُ  يـاءً بَ          ىا                 زيدُ ا يَ ر ّـغَ  مِ ظْ في النَّ  ةٍ قَ ـرِ شْ ومُ        
، [70]ػيمْ كالحَ  ـ الافتخار بشعره، وتشبييو بالمنتجات الحضارية والصناعية والفنية التي عرفيا عصره؛3
، و [78](داءِ ، والر  ساءِ )والكِ  ػرودِ ، والبُ [77]ػيشْ ، والوَ [76]قيػؽِ ، والعَ [75]ػبِ ىَ ، والذَّ [74]ر  ، والػد  [73]ػدِ قْ ، والعِ [72]ػدِ لائِ ، والقَ [71]واللآلػئ

                                                           
 .4/2113، 1984، 1942 ،3/1931، 1175، 2/812، 625، 595، 342، 229، 138، 1/92دْٗاًَ -[36]

 .1942، 3/1773، 1/156دْٗاًَ -[37]

 .2/813، 625، 1/621دْٗاًَ -[38]

 .3/1857دْٗاًَ -[39]

 .1/121دْٗاًَ -[40]

 .3/1773دْٗاًَ -[41]

 .3/1875دْٗاًَ -[42]

 .958، 2/954دْٗاًَ -[43]

 .2043، 3/1931دْٗاًَ -[44]

 .2/1119دْٗاًَ -[45]

 .3/1401، 2/955دْٗاًَ -[46]

 .2/834دْٗاًَ -[47]

 .4/2263دْٗاًَ -[48]

 .2/1119دْٗاًَ -[49]

 .2/1119دْٗاًَ -[50]

 .3/1393دْٗاًَ -[51]

 .1/138دْٗاًَ -[52]

 .1241، 1119، 2/834دْٗاًَ -[53]

 .1/209دْٗاًَ -[54]

 .1/209دْٗاًَ -[55]

 .1/229دْٗاًَ -[56]

 .2/1218دْٗاًَ -[57]

 .2/1218دْٗاًَ -[58]

 .1218، 2/1174دْٗاًَ -[59]

 .3/1773دْٗاًَ -[60]

 .1306دْٗاًَ -[61]

 .293، 1/138دْٗاًَ -[62]

 .2/1294دْٗاًَ -[63]

 .1/88دْٗاًَ -[64]

 .515، 1/263دْٗاًَ -[65]

 .3/1401، 2/890دْٗاًَ -[66]

 .4/2316، 2/904دْٗاًَ -[67]

 ؛ الرأث٘ل: الرْط٘ذ ّالرذػ٘ن ّالرثث٘د؛ الرأص٘ل.3/1773دْٗاًَ -[68]

خ: هشراقاخ. ّالٌاصػاخ: الغشٗثاخ. ٗغ٘ش: ٗجؼل كْشٖ الغ٘شاء؛ ُّٖ ضشب هي الحلل الوخططح، أّالرٖ ؛ ًاصػا3/1931دتْاًَ -[69]

 ٗخالطِا حشٗش. غشا: غشاء.

 .3/2043، 1218، 2/1175، 209، 1/156دْٗاًَ -[70]



نعة( في شعر البحتري                                                                                     ناصيؼ              ثنُائيّة )الطَّبع والصَّ
 

18 

ُُ [80]ػرازِ ، والط  [79]ػواؼِ فْ الأَ  ،  [85]ؼِ فارِ ،  والػرَّ [84]ي  وسِ الس   ػرازِ ، والط  [83]ػرِ بَ ، والحِ [82]ػي  نِ مَ اليَ  بِ صْ ، والعَ [81]ػفِ مَ اليَ  ػةِ نَ مْ ، ويَ
، [91]ػوادرِ ، النَّ [90]ػةِ جَ بَّ دَ ، المُ [89](عِ ػدَ )البِ  ػدائػعِ ، البَ [88]رائبِ بالغَ نـعـت  قـصـائـده . و[87]وؼِ ػيُ ، والس  [86]فِ ػدُ والمُ  ػةِ والأبنيَ 

 ةِ بوكَ حْ ، مَ [98]دٍ يَ  اعِ نَ ، صَ [97]ةِ بَ خَ تَ نْ ، المُ [96]لاؿِ الحَ رِ حْ ، الس  [95]رائؼِ ، الطَّ [94]ةِ بوكَ سْ مَ ، ال[93]راتِ بَّ حَ ، المُ [92]لاتِ خَّ نَ تَ المُ 
 :[103]. و مف ذلؾ قولو[102]ؽِ اتِ ، والعَ [101]روسِ ، والعَ [100]رِ كْ بالبِ  تشبيييا. و[99]يِ شْ الوَ 

ُُ  نْ ميـا ـيُ شْ ا وَ مكأنَّ                         ـةً جَ بَّ ـدَ مُ  ألفـاظاً  ـلُ مِ حْ نَ  ـاكَ نَ ئْ جِ         ـنِ مَ اليَ  ـةِ نَ مْ يَ
 نِ ـدَ إلى عَ  ـديـوِ يْ يُ  بِ صْ العَ  لِ امِ حَ كَ                        معاً  القريضِ  بِّ إلى رَ  ريضَ القَ  دييْ نُ       

وتصوير ، [107]الإيادي   وادٍ ، وأبي دُ [106]بياني  الذ   ابغةِ ، والنّ [105]يئةِ طَ ، و بالحُ [104]يِّ مِ تشبيو نفسو بصانع الحُ ػ  3
 :[109]، في صناعة الشعر. فيا ىو ذا يفتخر قائلا[108]عمى الفحوؿ؛ ومنيـ الحطيئة وِ قِ تفو  

 ـدادِ الشِّ  عمـى الأمـورِ  وىجـومٌ                          واعتزازٌ  ةٌ ـوَ خْ نَ  رِ ـعْ الشِّ  لي مـنَ        
 "مــادِ العِ  "ذاتَ  ـتُ يْ نَ ـي بَ كـأنِّ  تُ                         رْ ـتَ خْ بَ تَ  يـتـاً بَ  ـتُ يْ نَ فـإذا مـا بَ        

                                                                                                                                                                                
 .138، 156، 121، 1/92دْٗاًَ -[71]

 .1/623دْٗاًَ -[72]

 .2/958، 1/156دْٗاًَ -[73]

 .342، 229، 1/156دْٗاًَ -[74]

 .2/958، 209، 156، 1/121دْٗاًَ -[75]

 .2/958دْٗاًَ -[76]

 ؛ الث٘اب الوْش٘ح.4/2194، 1931، 1984، 1393، 3/1829دْٗاًَ -[77]

 .3/1393، 2/890، 625، 520، 1/155دْٗاًَ -[78]

 .3/1778، 520، 1/201دْٗاًَ -[79]

 .3/1393دْٗاًَ -[80]

 .4/2194دْٗاًَ -[81]

 .4/2195دْٗاًَ -[82]

 .2/749؛ ضشب هي تشّد ال٘وي هٌوش؛ لغاى الؼشب)حثش(2/958دْٗاًَ -[83]

 .3/1393دْٗاًَ -[84]

 ؛ أثْاب الذٗثاج الشق٘قح حغٌح الصٌاػح.3/1393دْٗاًَ -[85]

 .1/621دْٗاًَ -[86]

 .4/2263دْٗاًَ -[87]

 .3/1694، 2/1306، 552، 1/299دْٗاًَ -[88]

 .4/2113، 3/1782، 2/1306، 1/515دْٗاًَ -[89]

 .4/2194دْٗاًَ -[90]

 .1/121دْٗاًَ -[91]

 .1/259دْٗاًَ -[92]

 .2/890دْٗاًَ -[93]

 .1/121دْٗاى -[94]

 .3/1393دْٗاًَ -[95]

 .1/156دْٗاًَ -[96]

 .1/155دْٗاًَ -[97]

 .3/1393دْٗاًَ -[98]

 .2/655دْٗاًَ -[99]

 .3/1881دْٗاًَ -[100]

 .3/1881دْٗاًَ -[101]

 إدساكِا.؛ الجاسٗح أّل 2/1174دْٗاًَ -[102]

 ؛ الوذتجح: الوضٌٗح. ال٘وٌح: تشد ٗوٌٖ. ّكزلك ّشٖ ال٘وي، ّػصة ال٘وي. ّٗضشب تِا الوثل فٖ الحغي.  2195ـ4/2194دْٗاًَ -[103]

 .1218دْٗاًَ -[104]

 .3/1429دْٗاًَ -[105]

 .1/621دْٗاًَ -[106]

 .1/621دْٗاًَ -[107]

 .2/1175دْٗاًَ -[108]

 راخ الؼواد. ّقال ٗاقْخ إًِا دهشق. صٗاد: الٌاتغح الزت٘اًٖ.؛ راخ الؼواد: ٗقصذ إسم 1/621دْٗاًَ -[109]
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                                                                                    الإيــادي" ادِ ؤَ ـي "أبــودُ أوكـأنِّ        "                 يـادٍ "زِ  كَ ـوْ حَ  ـوكُ حُ ـي أَ أوكـأنِّ        
 :[110]في وصؼ قامتو الشعرية، وتقريظ قصائده؛ إذ يقوؿ و يمضي أبعدَ 

 راسِ عْ الأَ  ةَ سَ ـمْ شَ  ةِ صَّ نَ المِ  فـوقَ                           قـاً اتِ ىا عَ ـذْ خُ يـا فَ تُ وَ مْ جَ  ـكَ نيْ يْ يَ        
 ياسِ كْ الأَ  ـةَ نَ طْ فِ  ـثُ عَ بْ يَ  رُ ـعْ يـا                         والشِّ يَّ مِ حُ  ـتُ مْ ظَ نَ  ـا أنْ لمَّ  تُ ـمْ قُ  دْ قَ        
 ـاسِ ـمَّ نـي شَ بـا بَ حَ لَ  لٍ وَ ـرْ جَ خروا بيا                         ولِ لافتَ  ـن  عِ تَ  ـولِ حُ لـو لمفُ        

في ديوانو، و ىي تنتمي إلى الحقؿ الدلالي لمصناعة ، والتجويد، والابتكار، وقد جاءت  وىذه الدلالات وفيرةٌ 
جميعيا في سياؽ التباىي بالمقدرة، والافتخار بالصنعة الشعرية المبتكرة المحكمة . وىي تنص رؤية البحتري الذي يرى 

 .أو إرادةٍ  دوف قصدٍ  ، لا الغفؿ الذي تنثاؿ عميو القصائد انثيالاً عَ نَ في نفسو الشاعر الصَّ 
ذا كاف الحضور دالاً  عف  تاماً  ؛ فإذا أضفنا إلى وفرة ىذه الدواؿ غياب نقيضيا غياباً أيضاً  ، فالغياب داؿ  وا 
أمكف أف نرى فييا رؤية مبدعيا لمفف. ولا يقؼ الأمر عند أفراد الكمـ؛  في وصؼ صنعتو، منطوؽ البحتري ػ بمو تفاخره ػ

 فاخراً  نظماً  الأفقي؛ أي التأليفي؛ فيذه الدواؿ تكررت في سياقات التفاخر التي جاءت منظومةً بؿ يتعداىا إلى المستوى 
ر الحصيؼ عبد مف الناظريف، بيد أنيا لا تخفى عمى المتبص   عمى كثيرٍ  تْ يَ فِ ى خَ حتّ  فيو الصنعةُ  تْ قَّ الجودة؛ دَ  عاليَ 

 وُ بْ شِ ، ففيو "[111]"كُ مَ سْ المَ  ويغمضُ  ظرُ فيو النّ  ق  دِ يَ النوع الذي "القاىر الجرجاني الذي سبر أغوارىا ، فوصفيا بأنيا مف 
 رُ ـوَّ صَ المُ ، " [113]"جيبُ العَ  ...ـحرِ السِّ  بيـوُ شَ ؛ ذلؾ أنو "[112]"ةِ عَ نْ الصَّ  ةُ قَّ ، ودِ ةِ قَ بَ الطَّ  و  مُ عُ القول، و  فُ رَ ، وشَ رِ حْ السِّ 

لمبدعو  تقضيَ  أنْ  الذي تستطيعُ ؛ " [115]"عويتنوَّ  نُ فيتفنَّ  ةُ عَ نْ الصَّ  وُ مُ خُ دْ الذي تَ  ـي  فِ الخَ ، "[114]"البـديـعُ  الغـريبُ  المصنـوعُ 
 مقي مف كؿ قصيدة يعمميا جميعَ : "كاف البحتري يُ . ولذا قاؿ العسكري  [116]"ةِ نَّ المُ  ةِ دَّ وشِ  عِ رْ الذَّ  ةِ عَ وسَ  ةِ والأستاذيَّ  قِ ذْ بالحِ 

 عميو عيبٌ  يَ عِ ، فنُ . وكاف أبو تماـ لا يفعؿ ىذا الفعؿ، و كاف يرضى بأوؿ خاطرٍ باً ميذَّ بو فخرج شعره  ما يرتابُ 
 . [118]بك، وسلاسل الذىبيل الممتنع، وحسن السّ حر الحلال، والسّ بالسّ كاف إلى نعت عممو . وذىب ابف خم  [117]كثير"

لفظي،  ماً و  قَ مُ  ؿَ المتوكّ  أمدحُ  " كنتُ و: شي قولُ ىا في بعض المقامات؛ كما يَ دُ ، ويتعمَّ البساطةَ  ؼ البحتري  وقد يتكمّ 
 في مدحِ  حاجةٌ  ؾَ بِ  ػ: ليسَ رِ عْ بالش   المعرفةِ  ، حسفَ الأدبِ  ، قويَّ ، ما عممتُ واللهِ  ػ وكافَ  حُ تْ سي، فقاؿ لي الفَ فْ نَ  ؿٍ سِ رْ مُ  غيرَ 
و بأشعاري: ني، فمدحتُ حَ صَ و نَ أنّ  فعممتُ .  ُـيَ فْ ما يَ  ذ  مَ و يَ ، فإنّ ى يفي َـحتّ  ؾَ كلامَ  فْ ي  ىذا، لَ  إلى مثؿِ  المؤمنيفَ  أميرِ 
رؤيتيف مختمفتيف لوظيفة المغة الشعرية؛  إزاءَ  ىنا . فنحفُ [119]وُ لاتُ صِ  عميَّ  تْ رَ فَّ وَ مف قمبو، وتَ  تُ بْ رُ عنده، وقَ  يتُ ظِ ...فحَ 

عمى المغة  لغة الواقع، أما الأخرى فترى في المغة الشعرية لغةً  ومحاكاةَ  والإفيا َـ فيي لا تتعدى في الأولى التوصيؿَ 
في  أفّ البحتريَّ . وىذا يعني في الإجادةِ  طمعاً  يمجأ إلييا الشاعرُ  فنيةً  حيمةً  إياىا، وترى في الغموضِ  الأولى؛ متجاوزةً 

 ىجاءٍ  قصيدةِ  و في أمرِ ابنُ  وُ ثَ دَّ فيو؛ ولذا حَ  ف  تَ فْ ، ويَ وُ مُ ، أو يقو  القوؿَ  ؛ فيرسؿُ داً متعم   و واعياً غاياتِ  نحوَ  وُ ركابَ  الحاليف يقودُ 

                                                           
؛ الؼههاذق: الجاسٗههح أّل إدساكِهها. الوٌصههح: العشعههٖ ذشفههغ ػل٘ههَ الؼههشّط فههٖ الئِهها لرههشٓ هههي تهه٘ي الٌغههاء.     1175ـهه2/1174دْٗاًههَ -[110]

 الشوغح: هشطح للٌغاء. الأك٘اط: اوغ الع٘ظ ُّْ الظشٗف الفطي. حثا: أػطٔ.

 .93دلائل الإػجاصكراب  -[111]

 .163)غلْالطثقح(، ٌّٗظش549ًفغَ -[112]

 .171ًفغَ -[113]

 .489، 311ًفغَ -[114]

 .547، 155دلائل الإػجاص -[115]

 .88ًفغَ -[116]

 .147كراب الصٌاػر٘ي -[117]

 .26ـ6/23ّف٘اخ الأػ٘اى -[118]

 .87ـ86أخثاس الثحرشٕ -[119]



نعة( في شعر البحتري                                                                                     ناصيؼ              ثنُائيّة )الطَّبع والصَّ
 

20 

 لعمري إفّ  ، فقاؿ: " يا بنيَّ سيمةً  قافيةً  ! اركبْ ...و، معَ  لؾَ  لا حظَّ  رجؿٍ  معَ  الصعبةَ  ىذه القافيةَ  بُ تركَ   َـ: لِ قائلاً  ةٍ طائيّ 
 .[120]ب"كَ ارتَ  قافيةٍ  ، ولأيّ أخذَ  شيءٍ  في أيّ  داً إلا جيّ  لا يقوؿُ  ؽَ الحاذِ  ، إلا أفّ فُ وأمكَ  عُ أطبَ  يمةِ في القوافي السّ  الكلا َـ

، أو التعبَ  أو الممؿَ  اليأسَ  يعرؼُ  و: " لـ يكف البحتري  ه قولَ أخبارِ  ؽِ محقّ  في خطبةِ  يقرأُ  حيفَ  المرءُ  بُ جَ عْ و قد يَ 
ذا الوفيرِ  ه بالماؿِ و في نيارِ و ليبيعَ فنّ  في صياغةِ  الميؿَ  فيو يسيرُ   ؿِ صَ البَ  الذي كاف يمدح باعةَ  الفقيرُ  الفتى الشاعرُ ...وا 
 ه في موكبٍ مسيرِ  عندَ  ، و يركبُ الكثيرةَ  ياعَ الض   ه، يممؾُ في عصرِ  الأثرياءِ  كبارِ  ه، يغدو أحدَ أمرِ  ؿَ أوّ  جَ بِ نْ في مَ  والباذنجافِ 
 يا معَ مُ برِ التي يُ  الصفقاتِ  مئاتِ  فُ يتضمَّ و ؛ ذلؾ أنّ خ ِـو الضّ ديوانِ  قراءةِ  عندَ  يزوؿُ  العجبَ  أفّ  . بيدَ [121]!"هِ مف عبيدِ 
 :[122]؛ فمف ذلؾ قولوو تمميحاً  تصريحاً  الممدوحيفَ 

 ـفِ الِ حفَ  ـراءِ ي الثَّ ف بْ ناسِ تُ إذا لم                          هِ ـودِ شعري وجُ  بينَ  اً فمْ حِ  تُ عْ قَ وْ وأَ        
 ـفِ ـرائِ بالـطَّ  هِ ـدِ فْ رِ  نْ م قابمـةً مُ              ىـا            رد  يَ  ريضِ القَ  ـرِّ حُ  نْ م رائفَ طَ        
 فِ فارِ الرَّ  طَ بْ سَ  سِ و الس   رازِ طِ  غريبُ             نـا             جاءَ  وافـاهُ  رِ عْ الشّ  رازُ طِ إذا ما        
ُِ ـارِ طَ نـا بالمَ دَ نْ عِ  ـرودِ البُ  ضَ يْ قَ و                         نـاً مِ ثْ مُ  ـزِّ ـي بالخَ شْ الوَ  عَ بي رُ رِّ كَ نُ          فِ

 ـفِ صائِ والوَ  ةً ـرَ ثْ كَ  ـاءِ فَ صَ الوُ  منَ              نـا           مارَ أَ  قيـقِ الرَّ  في أرضِ  كانَ  ولو     
 فِ اعِ ضَ تَ يـا المُ نِ سْ حُ  منْ  اً بجَ عَ  تْ رَ أَ                         تْ يَ جَّ وَ تَ  حيثُ  ـودِ في الجُ  ـدٍ اع يَ نَ صَ      
 :[123]قولو؛ وكذلؾ شأف ممكفٍ  نواؿٍ  أعظ ِـ اجتداءَ يا لُ و  خَ يُ  فاخراً  شعرياً  جاً ينس جُ تِ نْ تُ  نةٌ متقَ  صنعةٌ  فثّـَ 
  ـزيلُ الجَ  ـداقُ صَّ ال كَ ـدَ نْ يـا عِ ولَ                          روسـاً عَ  إليكَ  ـتْ فَّ زُ  ــرٌ كْ بِ  ـيَ ىِ      

 ــلُ يْ جِ عْ التَّ  ـوُ نُ يْ ـزِ يَ  فٌ رْ عُ  فِ رْ ـعُ          الـ                ـرَ يْ خَ  إنَّ  لاً عاجِ  ـدَ قْ النَّ  ـلِ فاجعَ      
                                                                           حيـلُ ـ الرَّ  ـ كذاكَ  مي غداً زْ وعَ  مِ         في اليـو                 ـلَ ح  ـرَ التَّ  كَ مَ ـزْ وأرى عَ      
 ! فيــلُ كَ  راعٍ  ــاءِ نَ الثَّ  مـيـلِ جَ بِ                         ـيفـإنّ  ـوابَ الجَ  كَ ـر  بِ  ــنْ كُ يَ م ْـفَ      

عماؿِ ، ةِ يَّ وِ ، والرَّ مبدأ القصدِ  تأكيدُ  ما يعنينا في ىذا الجانبِ  أفَّ  غيرَ   إرضاءً  جويدِ تَّ العمى  ، والحرصِ رِ كْ الفِ  وا 
 عَ ر  سَ التَّ  وِ عف عممِ  وما شاكؿ ذلؾ؛ و لطالما نفى البحتري   ةَ والعفويَّ  والبدييةَ  والارتجاؿَ  عَ ر  سَ لمممدوحيف. وىذا ينفي عنو التَّ 

 : [124]؛ كالذي نجده في قولو
 عارَّ سَ تَ يَ  أنْ  رِ عْ الشِّ  لَ ـوْ قَ  ـتُ يْ نَ يْ ونَ                   دى      المَ  غَ مُ بْ يَ  أنْ  رِ جْ اليَ  نانَ عِ  ـتُ كْ مَ مَ        

 منيا: فيو و في الفتح، أنشده أبياتاً  أف يقوؿ شعراً  ؿُ وحيف طمب إليو المتوك  
 ديقْ ـ فَ  تَ شْ ـ ما عِ  كَ تْ فَ ولا عرَّ  ـحُ      ـ                  ـتْ يا فَ  كَ ـدَ قْ فَ  ـامُ ـي الأيَّ نِ تْ رَ لا أَ        
 فقمتُ  تُ يْ حَّ نَ بما أمر، تَ  ؿُ ا أمرني المتوك  بو، فممّ  ؼُ مَ كْ أَ  كنتُ  ىذه الأبيات في غلا ٍـ قد عممتُ  قاؿ: "وكنتُ  ثّـَ 

يا (، فجعمتو: )تُ شْ ما عِ : )قمتُ  ي كنتُ ، فإنّ واحدةً  فييا إلا لفظةً  رتُ ي عممتيا مف وقتي،... وما غيّ و أنّ الأبيات، و أريتُ 
 .[125]("حُ تْ فَ 

في  ؿْ ى، فقاؿ: قُ جً حَ  فييا فيعمؿُ  يقعُ  ، والمطرُ عمى البركةِ  جالسٌ  وىوَ  ؿِ عمى المتوكّ  ا قالو في ذلؾ: "دخمتُ وممّ 
: قاؿَ  الحسيفِ  بفَ  اللهِ  " عبدَ  أفّ  أيضاً  هِ في أخبارِ  . وجاءَ [126]":...أبياتي فقمتُ  ، فاعتزلتُ وٍ يْ دِ بَ  صاحبَ  نْ كُ أَ  ولمْ ، ىذا شيئاً 

                                                           
 .121ًفغَ -[120]

 .6ـ5ًفغَ؛ هقذهح الوحقق -[121]

 ؛ الشفشف: الثْب هي الذٗثاج ّغ٘شٍ إرا كاى سق٘قا حغي الصٌؼح. الغْط: تلذج تخْصعراى اشرِشخ تالأقوشح3/1393دْٗاًَ -[122]

 الحشٗشٗح الثوٌ٘ح.      

 ؛ الؼشف: الوؼشّف، الجْد.3/1881دْٗاًَ -[123]

 ؛ ًٌَِ: كف ّصاش.2/1292دْٗاًَ -[124]

 .1/523ّالث٘د فٖ دْٗاًَ .86ـ 85أخثاس الثحرشٕ -[125]
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: ، قاؿَ في ىذا شيئاً  ؿْ لو: قُ  ، فقمتُ ، في حاجةٍ جٌ يَ لو مُ  قاؿُ ، يُ الوجوِ  حسفُ  اضٍ فيَّ  لابفِ  خاد ٌـ هُ عندي، فجاءَ  البحتري   كافَ 
 أعمؿَ  إلى أفْ  : ىذا كاؼٍ ! فقاؿَ دْ : زِ : )بيتيف(،فقمتُ قاؿَ  ! ث ّـ ٍـدَ خَ  ولا صاحبَ  ديوٍ بَ  صاحبَ  لستُ و  أقوؿُ  كيؼَ 

، ديوٍ بَ  بصاحبِ  ليسَ بنا مف سرعتو، و جِ الطالقاني: "عَ  أبو بكرٍ  ، فقاؿَ قصيدةً  ةَ وابَ ثَ  ابفِ  عندَ  يوماً  . و أنشدَ [127]"قصيدةً 
 والارتجاؿَ  عَ سرّ تنفي عنو التّ  . فيذه الشواىد جميعاً [128]..."قديمةٍ  لوُ  ىذه الأبيات مف قصيدةٍ  قد انتزعَ  فإذا ىوَ  نظرتُ  ث ّـ

 بحسب مقتضى الحاؿ.  هُ نظرَ  طيؿُ ، ويُ هُ رَ كْ فِ  ؿُ مِ عْ يُ  و  رَ تَ مُ  ف  أَ تَ و مُ أنّ  وتثبتُ  ...والعفويةَ 
 

    :الخاتمة
. الإبداعِ  ةِ ماىيّ  ، وفي إدراؾِ بعِ في فيـ معنى الطّ  نعةِ لمصّ  نقيضاً  بعَ رأوا الطّ  الذيفَ   َـىِ : لقد وَ القوؿُ  يمكفُ   َـا تقدَّ ممَّ 

 ر  عمى الد   ، والغوصِ رِ ك  فَ ي، والتَّ ن  أَ ، والتَّ ةِ يَّ وِ والرَّ  ،والقصدِ  ،ةِ مَ ظَّ نَ المُ  طةِ طَّ خَ المُ  نعةِ الصّ  مفَ  دوا البحتريَّ وأخطأ الذيف جرّ 
 روا عف أداءِ ؛ فقصَّ ، والعفويةَ ، والارتجاؿَ سبوا إليو التمقائيةَ نَ  ؛ إذْ  عرِ الشّ  في صنعةِ  بِ ىَ الذَّ  روؽِ عُ  عفْ  قيبِ نْ ، والتَّ نوفِ كْ المَ 
 متألماً  ه؛ فقاؿَ في عصرِ  مف ىذا الظم ِـ بعضاً  و أدرؾَ . ولعمَّ و مف مقارباتٍ بما تستحق   عمى تجربتو الشعريةِ  و، والقيا ِـحق  

 : [129]مما سيأتي ساً مما مضى متوج  
 دي!؟قْ لا عَ و  يْ مِّ حَ  قدارُ ما مِ  رَ دْ ولم يُ                     ـي       عِ ضِ وْ مَ  رَ لم يُ  رُ ىْ ىذا الدَّ  بُ ىَ ذْ يَ أَ        
 !ـدِ مْ والحَ  مِ كـارِ المَ  اتِ ـمينثَ  يبيعُ                             دٍ دَ ؤْ سُ  ـرُ تاجِ  ـي وىوَ مِ ثْ مِ  دُ سُ كْ ويَ        
 يدِ ـعْ بَ  نْ مَ  نَ بْ عَ تْ ي، وأَ مِ بْ قَ  نْ مَ  نَ قْ مَّ عَ تَ        لا                     العُ  دَ ـدَ بَ  جامعٍ  ـعـرٍ ر شِ وائِ سَ        
 دِ رْ " في السَّ دَ اوُ "دَ  ـرَ يْ دِ قْ ا تَ ـيلإحكامِ                             ـلٌ مِّ عَ تَ مُ  ـعٌ انِ فييـا صَ  رُ ـدِّ ـقَ يُ        
لقد أُتْخِمَتْ مكتبةُ النقدِ العربي بآلاؼِ الصفحاتِ التي كافَ يمكفُ استثمارُىا في إثراءِ  غالػي إذا قمنػا:نا لا نُ ولعمّ 

 مف بابِ  إليوِ  دلفتْ  البحتري   نتػاجِ  قارباتِ مُ  إفّ  البحثِ العممي؛ ببناءِ ثقافةِ السؤاؿِ بديلًا مفْ ثقافةِ التَّسميِـ بما يُقاؿ. و
 أىّـَ  ةُ الموضوعيّ  د  عَ الذي تُ  العممي   ، أو عميو. وتوارى النقدُ لوُ  باً عف اليوى؛ تعص   طؽُ تن )الطبع والصنعة(، فكانتْ  ػةِ ثنائيّ 

دوى في ىذه العَ  تْ رَ سَ  . وقدْ متماسكةٍ  كميةٍ  فنيةٍ  إلى رؤيةٍ  لاً و توص  ، وغابت القراءة التي تستقري نصوصَ وِ شروطِ 
وا في ، أو عميو، ورأَ ا ٍـبوا لأبي تمَّ بمف تعصَّ  راً ، وتأث  السابقةِ  للآراءِ  ؛ تكراراً ماتِ مَّ سَ المُ  مفَ  تْ دَ ، وغَ المعاصرةِ  راساتِ الدّ 

 ذلؾ أفَّ  ؛ ومف طريؼِ [130]ؼِ س  عَ والتَّ  عقيدِ والتَّ  ؼِ م  كَ بالتَّ  وُ صنعتَ  نعتَ  مفْ  القدماءِ  بيفَ   ْـنا لـ نعدَ لو. عمى أنّ  نقيضاً  البحتري  
 قاؿ: ا ٍـأبا تمَّ 

 قِ دِ غْ المُ  بيـعِ بالرَّ  ـةِ مَ يْ خِ شرى المُ بُ                          هِ ـرِ شْ بِ بِ  البعيـدَ  لَ ـالأم لُ ـزِ نْ تَ سْ يَ        
 قِ ـرِ بْ مـا لـم تُ  ادَ وَّ يـا الر  روفِ عْ مَ                 ى        ـمـا تدعـو إلقمَّ  حائبُ وكذا السَّ        

 :فقاؿ البحتري  
 مـاعَ ا النِّ ـىنـا بعدَ مْ بَ اقتَ  مَّ ثُ  رِ شْ بالبِ                         أتْ ي ابتدَ ـالأولى الت كَ تُ شاشَ بَ  كانتْ        
 مـايَ الدِّ  عَ ـابَ تَ  رٍ ـزْ غُ بِ  تْ اسـتيمَّ  مَّ ثُ   يا                     تِ مَ يْ خِ ى مُ ـلَ وْ أُ  تْ قَ بَ وْ اسـتَ  ةِ نَ زْ كالمُ        

                                                                                                                                                                                
 .91ًفغَ -[126]

 .117ًفغَ -[127]

 .119ـ118ًفغَ -[128]

 ؛ داّد: الٌثٖ داّد، ّالغشد: اعن لعل دسع ّحلق.2/747دْٗاًَ -[129]

 .240، 239، 237، 236، 228، 225، 223، 220إػجاص القشآى -[130]
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 . [131]"ا ٍـإلى أبي تمَّ  البحتري   ، وطبعَ إلى البحتري   ا ٍـأبي تمَّ  ؼَ تكم   ؿَ الذي حوَّ  :"فسبحافَ ولي  فقاؿ الص  
 عقيدِ ، أو التَّ [134]ؼِ كم  بالتّ  ، وثالثةً [133]نعةِ بالصَّ  ةً ، ومرَّ [132]عِ ببالطّ  ةً مرَّ  وِ ذىبِ مَ  نعتِ  بيفَ  المعاصريفَ  بعضُ  دَ وتردَّ 

 مفْ  وُ نَ كَّ الذي مَ  يَّ ن  الفَ  وُ قَ ذْ حِ  و. ولعؿَّ بيا نظمُ  س ُـالتي يتَّ  ، والبراعةِ الموروثةِ  بيف الآراءِ  عف الحيرةِ  ؛ تعبيراً [135]نعةِ الصَّ  في
في  والدارسيفَ  النقادِ  اختلاؼِ  مصدرَ  ؛ كافَ أصيلاً  عراً شِ  جُ تِ نْ التي لا تُ  ةِ يَّ مِ كْ الشَّ  ةِ فَ رَ خْ الزَّ  بيا عفِ  يِ أْ ، والنَّ وِ تِ صنعَ  إخفاءِ 
نافر، ولا تناقض؛ ، لا تَ رادؼٍ تَ  علاقةُ  ىيَ  نعةِ الصّ ب بعِ الطّ  علاقةَ  أفَّ  يدرؾْ  ل ْـػ فيما نعمـ ػ  مف دارسيوِ  أحداً  أفَّ  ه. بيدَ شعرِ 
أو  حُ جَ نْ ى ، تَ فَ خْ أو تَ  تظيرُ  صنعةٌ  ةَ فثمّ  ؽ  الحَ  ؾ في الإبداعِ وجيَ  تَ مْ مَّ ى يَ ؾ أنَّ وأنّ  ،الأصيمةُ  نعةُ ىو الصّ  الأصيؿُ  بعُ فالطّ 

                 أبداً.  الحؽ   الإبداعِ  مياديفَ  تفارؽُ يا لا ،...لكنّ رُ عَّ وَ تَ أو تَ  سُ سمَ ، تَ ؽُ فِ خْ تُ 
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