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 ممخّص  
 

 ,رالمعاصالعربي  , كما حددىا الخطاب النقديلحداثية في قصيدة النثرتحديد السمات ا إلى ىذا البحث ييدؼ
, عمماً أف ىذه التحديد ليا في ىذا النص الشعري منطمقاً  , التي اتخذتذه الدراساتى الاختلاؼ فيأوجو الشبو و  ورصد

نما جاء الكلاـ عمييا في سياؽ الكلاـ عمى , و فصؿ عف بقية الأجناس الأدبيةىذه السمات بشكؿ من الدراسات لـ تتناوؿ ا 
 الحداثة بشكؿ عاـ . 
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  ABSTRACT    

 

 

This research aims to define the modern features of prose poem in contemporary  

Arab critical speech, spotting the similarities and differences in such studies that depend on 

the poetic text. But these studies define the novel features of prose poem, as a literary 

genre, in terms of its capacity for not separating itself from other literary types. 
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 مقدمة:
سمات خاصة حرص النقد العربي ب رحتو الحداثة الشعرية المتسمةالذي طلتقويـ الجمالي ا دت قصيدة النثرجسّ 

 بسبب رفعيا شعار الحرية عمى ؛ بامتياز, فكانت نصاً حداثياً النصوص الشعريةاستخلاصيا مف  المعاصر عمى
ينبع مف شكيؿ لت, فاالتي تفضي إلى تشكيؿ فضاء النصوالتشكيمية  ,الدلالية, و كميا؛ التركيبية, والإيقاعية مستوياتيا
القصيدة ف, مختمفة لمضاميف المختمفة تقتضي بالضرورة تشكيلاتاو  ,(1)؛ لذلؾ يتسـ دائماً بأنو طارئ و مبتكروفالمضم

, وىي جاىدة أبداً في اليرب مف كؿ أنواع الانحباس في أوزاف أو إيقاعات ي شكؿ ثابتفي أ »الحداثية لا تركف 
ة في مدى كشفيا عف أعماؽ , بؿ تكمف الحداثحد ذاتو دليؿ عمى الحداثةالشكؿ بوىذا لا يعني أف  .(2)«محددة 
 , وغنى تجربتو .  الإنساف

 
 أىمية البحث وأىدافو:

ي خطاب النقد, وفؽ ما جاء في العمت مف قصيدة النثر نصاً حداثياً البحث إلى تحديد السمات التي جييدؼ 
السمات الحداثية في قصيدة النثر, كما  نقد النقد لاستخلاص يشتغؿ عمى تأتي أىمية البحث مف أنوو  ,العربي المعاصر

  وف .النقاد العرب المعاصر  حددىا
 

 البحث : يةمنيج
ى قواعدىا وقوانينيا التي , الذي يُعنى بوصؼ المغة مف أجؿ الوصوؿ إلالمنيج الوصفيحث عمى بيعتمد ال

, ويفرّؽ عف الجماؿ الذي يسد الحاجة الجمالية الفنية  , بالإضافة إلى البحثومعرفة بنيتيا وتركيبيا الييكمي ,تحكميا
  .(3)بيف عمؿ الناقد الأدبي والباحث الأدبي 

  اىيم نظرية :مف
توازي ياً مف وجوه الحداثة القائمة عمى ؿ امتداد وجود قصيدة النثر إلى جانب الأنماط الشعرية الأخرى وجمثّ 
؛ قصيدة النثر لتجسد ىذه الحداثة نماذج مف اعتمدتلحداثة إلا و ى ا؛ لذلؾ قمما وجدت دراسة نقدية تتكمـ عمالأجناس

 :, وىياصطلاحاً , لغة و البحث المفتاحية في ىذاالمفاىيـ  لذلؾ سنحدد
 مفيوم الحداثة :

إف الدلالة أي   ,(4): نقيض القُدمةومنو الحُدُوث ,الحداثة لغة: مف الجذر  حدث: حديثاً, والحديث نقيض القدـ
 , وتجاوز ما ىو موجود . في السابؽاكتشاؼ شيء لـ يكف موجوداً , التي تعني اثة تتضمف معاني الجدةية لمحدالمغو 

؛ لأف , ولا تقتصر عمى زمف دوف آخرع تواكب الحياة في تغيرىا الدائـحركة إبدا »: أما الحداثة اصطلاحاً فيي
وفي ىذا ما يشير إلى أف الحداثة  .(5)«الأشياء ف يبدؿ نظرتنا إلى أأي تغير يطرأ عمى الحياة التي نحياىا مف شأنو 

 مشروع تجاوز مستمر لما ىو آني ؛ لارتباطو بالحياة وحيويتيا . 
                                                 

،  2008، 1والمركز الثقافي العربي  الاختلاف ، ط لبيضاء: النادي الأدبيينظر: الصفراني، محمد. التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، الدار ا (2)
 .  20ص 

 . 155، ص  2005،  6أدونيس . زمن الشعر ، بيروت ، دار الساقي  ، ط (3)
 .  59، ص  1958ينظر : حسان ، تمام . المغة بين المعيارية والوصفية ، الدار البيضاء ، دار الثقافة ،  (4)
 . 121، ص 2006،  3ار المشرق ، ط لوئيس . المنجد في المغة ، بيروت ، دمعموف ،  (5)
(5)

 . 17، ص  1995،  1أبو جيجو، خميل. الحداثة الشعرية العربية بين الإبداع والتنظير والنقد، بيروت، دار الفكر المبناني،  ط 
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 مفيوم قصيدة النثر :
نجد أف  , وبالرجوع إلى معجـ " لساف العرب "لغة مف مفردتيف ىما : قصيدة ونثرقصيدة النثر يتكوف مصطمح 

 , والقصد في الشيء:ؿ مستقيـ: سياستقامة الطريؽ, وطريؽ قاصد» , والقصد دة قصيدة تعود إلى الجذر " قصد "مفر 
  . (1)  «اجتيد في تجويده روى فيو خاطره, و , و ؛ لأف قائمو جعمو مف بالو قصيداً  الشعرسمي , وقد قيؿ : خلاؼ الإفراط

 و , ترمي بؾ الشيء بيدؾنثر : النثر : نثر  »وبالبحث عف مفردة " نثر" في المعجـ نجد أف
 , فالدلالة المغوية تشير جمع متناقضيف ؛ تنظيـ مرده إلى الشعر , وفوضى مردىا إلى النثر .    (2)«متفرقاً 

تعدؿ مفيوـ القصيدة في  إذ »في مفيوـ القصيدة ؛  طور الدلاليويشير معجـ المصطمحات ذاتو إلى الت
تشمؿ كؿ مجموعة مف اً , وأصبحت القصيدة وتحرر مف الشرائط التي فرضت عميو آنف ,الاعتبار الشعري المعاصر

الأبيات تؤلؼ وحدة متكاممة , لا فرؽ بيف التي تتقيد بتفعيلات البحر الواحد , والقافية المشتركة , وبيف القصائد 
عف المرتكزة عمى التفعيمة وحدىا , أو القافية المتحررة مف القيود , القصيدة بشكميا ىذا لـ تعجز في يوـ مف الأياـ 

ويدرج ىذا التحديد في إطار القصيدة كؿ  . (3)«تيعاب تجربة , أو تجسيد فكرة , أو استجابة لنداء ىتفت بو الحياة اس
 قصيدة تنتمي إلى الشعر الحر , أو شعر التفعيمة , أو قصيدة النثر . 

لإيصاؿ معنى ,  اً تتابعاً منطقي : خلاؼ النظـ , ويعني بناء الكلاـ عمى أساس تتابع الأفكار والنثر اصطلاحاً 
  . (4)محدد , مف غير اىتماـ بإيقاع أو وزف

عدـ وجود اتفاؽ عمى صيغة مفيوـ لمصطمح قصيدة  »أما قصيدة النثر اصطلاحاً فما يثير التساؤؿ حولو ىو 
النثر ؛ لأف الاتفاؽ يعني القبض عمى شكؿ مكتمؿ , بينما قُدمت قصيدة النثر عمى أنيا حالة مف التشكؿ الدائـ 

 عدىا؛ إذ ؛ لذلؾ بدت المفاىيـ التي قدميا الخطاب النقدي العربي المعاصر مرتبكة وغير دقيقة (5)«الانبثاؽ المستمر و 
ة انتقالية تؤدي إلى أشكاؿ أخرى , وتعدد المكتوب فييا في ظؿ مف الفوضى بالرغبة في إثبات كثير مف الباحثيف مرحم

أنيا " قصيدة ومف بيف المفاىيـ  الأكثر تحديداً لقصيدة النثر  .(6) كؿ شاعر أف نموذجو ىو الحامؿ الحقيقي للاسـ
ف كانت لا تعد  تتميز بإحدى أو بكؿ خصائص الشعر الغنائي , غير أنيا تعرض عمى الصفحة عمى ىيئة النثر , وا 

لًا عف أنيا كذلؾ , مركزة وقصيرة , ولا تمتزـ نظاـ الأبيات , ولكنيا ذات إيقاع أعمى ومؤثرات صوتية أوضح , فض
ف كانت ىناؾ قصائد كثيرة تخرج عف ىذا التحديد , وتعتمد الإسياب , والمغة  . (7)«أغنى بالصورة , وكثافة العبارة  وا 

 اليومية , ففقدت إيجازىا وغناىا الصوري . 
 
 
 

                                                                                                                                                    
 
،  3، ج2، نضال عمي ، م إبراىيم شمس الدين ،دقيق: يوسف البقاعيابن منظور، أبو الفضل جمال بن محمد بن مكرم. لسان العرب، مراجعة وت (2)

 ، مادة : قصد . 2005،  1بيروت : لبنان ، ط

 المرجع السابق ، مادة : نثر . (3)

 . 213، ص  1979،  1عبد النور ، جبور . المعجم الأدبي ، بيروت : دار العمم لمملايين ، ط (4)

 . 156ينظر : أدونيس . زمن الشعر ، ص (5)

 . 53، ص 2007،    1الناصر ، إيمان . قصيدة النثر العربية ، التغاير والاختلاف ، بيروت ، مؤسسة الانتشار العربي ،  ط (6)

(6)
 . 76، ص 2006،  1العرب  ، ط مفيومات قصيدة النثر أنموذجاً ، دمشق ، اتحاد الكتاب –: عبد المولى ، محمد علاء . وىم الحداثة ينظر 

(7)
 . 56ص ، 1999، أيار  32ن ، العدد ، علامات ، المجمد الثام . قصيدة النثر ومغالطات التعريفوي ، رشيد يحيا 
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 :وم الخطاب النقدي العربي المعاصرمفي
 المخاطبة وىي: مف الخطاب الذي يعني –لغة -العربي المعاصرسنبدأ في تحديد مفيوـ الخطاب النقدي 

, والخطبة أي الكلاـ الذي يتكمـ بو الخطيب ؛مراجعة الكػلاـ؛ أي يجاب عمى الكػلاـ بكػلاـ, واسـ الكػلاـ الخطبة»  
 .(1)«تشبو الرسالة التي ليا أوؿ وآخر

 ىناؾ جانبيفف إ ؛ أي: الكاتب والقارئىمارفيف : ىو الرسالة والرسالة تقتضي وجود طفالخطاب لغة
وىو البناء نفسو », والخطاب بوصفو مقروء القارئ (2)«بناء مف الأفكار وىو»: الخطاب بوصفو مقوؿ الكاتب لمخطاب 

, الكلاـ يشير إلى الطابع التخاطبي لمكلاـ »فالخطاب  .(3)«صبح موضوعاً لعممية إعادة البناء؛ أي نصاً لمقراءةوقد أ
 وقد يكوف , , وفي توجييـ لبعضيـ بعضاً, والخطاب قد يكوف شفاىياً خاطبيـالذي لا يولد إلا بيف الناس في ت

   .(4)« كتابياً 
؛ (5)«لا بصاحبو, , نشاط يتمنيج متوسلًا المفاىيـ, ييدؼ إلى إنتاج معرفة بالنصحركة فكر»والنقد اصطلاحاً 

 أي إف النقد نص يقوـ عمى تقويـ نص آخر لو وتقييمو .  
رجؿ عربي المساف إذا كاف  نقوؿعرب ؛ أي تكمـ بالمغة العربية, و » يعود إلى الجذر المغويف - ةً لغ -عربيأما ال

 -لغة– ودلالة .(6)«بيا ؛ أي أفصح, وأعرب بحجتوبف لي كلامؾ؛ أي أِ : أي أفصح ليفصيحاً, ويقاؿ لمعربي أعرب
لوقت في أي زماف كاف , شريطة أف , أو ا؛ أي ما كاف مواكباً لميوـ (7)«, والعصر: اليوـعصر, والعصر: الدىر»مف 

الميـ بالنسبة  »يبتعد عف النظرة السطحية لمعنى العصرية , وألا يغالي في الدعوة إلى الانفصاؿ عف التراث, فميس 
رية تمثؿ روح العصر والارتباط , فأساس العص(8)«إلى التجديد ملاحظة شواىد العصر , ولكف الميـ فيـ روح  العصر 

تنتمي إلى ما بعد الحرب  »ىو الفترة الزمنية التي  –اصطلاحاً  –المعاصر بالنسبة إلينا و  ياه ,, واستكناه خلابو
 وبجمع ىذه المصطمحات يتكوف لدينا مفيوـ الخطاب النقدي العربي المعاصر الذي يدؿ عمى  . (9)«العالمية الثانية 

ويشمؿ  .(11)«والتعميمي ,نظري, والتطبيقيصوص الأخرى , ويشمؿ النقد النص موضوعو الأساس ىو التص أو الن »
 . (11)«خطاب صدر عف مفكريف عرب , بمغة عربية , وفكروا فيو في أفؽ عربي  »ىذا التحديد كؿ 

  ؛ لأفوف حوؿ القضايا العربية المعاصرةولعؿ ىذا التحديد يخرج مف إطار ما كتبو المستشرق
ىؤلاء ضافة إلى إخراجو ما كتبو النقاد بمغة أجنبية ؛ لأف خطاب بالإ .(12)«خطابيـ ليس صادراً عف العقؿ العربي  »

 يخضع لأدوات فكرية ومفيومية و تعبيرية تنتمي إلى فضاء آخر غير فضاء العرب . 
 

                                                 
 ابن منظور . لسان العرب ، مادة : خطب . (2)

 . 8، ص 1988،  3الجابري ، محمد عابد . الخطاب العربي المعاصر ، بيروت : دار الطميعة ، ط (3)

 . 9المرجع السابق ، ص (4)

 . 20، ص 2008،  1الشعرية والمرجعية ، الحداثة والقناع ، بيروت : دار  الفارابي ، ط –العيد ، يمنى . في القول الشعري  (5)

 . 106الشعرية والمرجعية ، الحداثة والقناع ، ص –العيد ، يمنى . في القول الشعري  (6)

 ابن منظور . لسان العرب ، مادة : عرب . (7)

 ، مادة : عصر .المرجع السابق  (8)

 . 13، ص  1988إسماعيل، عز الدين. الشعر العربي المعاصرـ قضاياه وظواىره الفينة والمعنوية، حمص، مطاب الروضة النموذجية،  (9)

 . 13الجابري ، محمد عابد . الخطاب العربي المعاصر ، ص  (:)

 . 8، ص 1996،  1ات ، طينظر : حافظ ، صبري . أفق الخطاب النقدي ، القاىرة ، دار شرقي (21)

 . 13الجابري ، محمد عابد . الخطاب العربي المعاصر ، ص  (22)

 . 6المرجع السابق ، ص  (23)
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 حداثة قصيدة النثر في الخطاب النقدي العربي المعاصر : 
ء في الدراسات النقدية العربية يحاوؿ البحث استخلاص السمات التي جعمت قصيدة النثر نصاً حداثياً كما جا

 المعاصرة و أولى ىذه السمات ىي : 
 التحول : -1

, تجاه , سواء أكاف عمى صعيد المغةتعد ىذه السػمة سمة متعددة الجوانب والاحتمالات فيي تسير في أكثر مف ا
 أـ عمى صعيد الموضوع . 

 آ _ تحول النموذج الجمالي :  
البطؿ  , والذي مثؿ اتيات والستينيالذي كاف سائداً في الخمسينالنموذجي قصيدة النثر تحوؿ البطؿ جسّدت 

 الأسطوري ذا القدرات الخارقة , والفكر الثوري الشمولي الاستثنائي .
الذي ب , , و طبع شعر الحداثة فيو البطؿ اللامنتمي المعذّ لي الذي ساد في العقديف التالييفأما النموذج الجما

لـ , وعذاباتو داخؿ موقعو المشوه ؛ إذ تجسيد استلابو و , بالبطولي الذي لـ يكف معنياً , "غوط " محمد الماجسّده شعر
يف قدموا نماذج بطولية الشعراء الذ» , حتى لدى بطؿ في جسد فينيؽ أو آداد أو بعؿنعد نجد في الشعر الشاعر ال

ديدة , وذلؾ مف مثؿ " محمد عمراف" العذابية الج, أو تخففوا منيا , وراحوا يصوغوف نماذجيـ استثنائية, بؿ تحولوا عنيا
سقط البطولي و انكسرت الأحلاـ الإيديولوجية , وبقي الواقع لقد  ممدوح السكاؼ ".و "فايز خضور" و "عمي كنعاف" و "

ائية , حتى تـ وصؼ شعر الحداثة في سوريا بالسوداوية بعد ؿ ذوي أحلاـ كبرى , إمكانات استثنالمقيت مف دوف أبطا
 معذبف الناقد يصنؼ البطؿ النموذج السائد إلى صنفيف : أحدىما منتـ إ أي  (1)«أف كاف موصوفاً بالثورية والانبعاثية 

 ,و عفش ", وثانييما : معذب مغترب, لا منتـ" عمي الجندي " و" نزيو أب , لا الحصرعمى سبيؿ الذكر , ومثالوبانتمائو
بشكؿ حاد  الماغوط " , وكلاىما يبدو محبطاً بشكؿ انفعالي حاد , رافضاً  " محمد , لا الحصرومثالو عمى سبيؿ الذكر

 .(2)أحبطو مف قوى و ظروؼ مضادة , فيو نموذج مف دوف أحلاـ كبرىما 
يؿ ف, بيف الفرؽ بيف المنتمي واللامنتميتو نماذج شعرية تؤكده , إلى  في خطاب الناقد يحتاج تحديد ىذه السمة 

 ب فإف رض والشعللأ, فإف كاف الانتماء المقصود لمسمطة مشعب والمجتمع أوالانتماء ىنا لموطف أو ل
رض والوطف , ورفضو قصائده النثرية تعمف انتماءه للأ وذج المنتمي ؛ لأف معظـ" محمد الماغوط " خير مجسد لنم

ثوري أمر مجحؼ الوحيد ىو لمسمطة ؛ بسبب جبروتيا , وقوتيا المدمرة , ولعؿ وصؼ شعر ىذه الفترة بأنو شعر لا 
يقر الناقد " حسف اغوط " ىي الثورية و الانقلابية , وىي سمة بحؽ ىذا الشعر ؛ لأف أىـ سمة مف سمات شعر " الم

" سمات الحداثة في الشعر العربي المعاصر " ؛ إذ يجعؿ حموؿ الإنساف العادي ػ دراستو المعنونة ب في بيا فتح الباب " 
باليومي  ءثر , ويعمؿ ىذا التحوؿ بالاحتفاعري سمة أساسية مف سمات قصيدة النشاليامشي موقع البطؿ في النص ال

 مجموة بتفاصيميا والمعمومات عنيا , بدءاً مفو  مرتبطة بالواقع , نموذج البشريأو ال , ش , فكمما كانت الشخصيةالمعيو 
 
 

                                                 
(2)

كميب ، سعد الدين . التحولات الجمالية في الحداثة الشعرية في سورية ، ضمن كتاب القصيدة الحديثة ىوية    ومعنى ، تقديم إبراىيم  
 .124، ص 2008،  1ينابيع ، طالزيدي ،  دمشق : دار ال

(3)
 . 44ينظر : المرجع السابق ، ص 
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ؿ نص عرضو الناقد " محمد علاء عبد , ومف النماذج المجسّدة ليذا التحو  (1)اسميا انغمر المتمقي في جو الحدث . 
 المولى " في دراستو المعنونة بػ " وىـ الحداثة " لمشاعر " عادؿ محمود " يقوؿ فيو : 

 عمي " إيفاف "
 , بيّاع الورد

 الضاحؾ مثؿ السرو
 الذي يخبط الطاولة

 بيده الكبيرة ... ليؤكد :
 أف مائة يأس ممكف
 ومائة موت ممكف

 لو
 ػيف بيف صدغيؾ البائستػ 

 وضعت شمساً صغيرة ,
 ((22))  وأغنية تنكش بيا أسنانؾ ...

ف شعر الرؤيا ؛ لأنو يعمف غياب الأسئمة العميقة , التي تمسّ اقد أف ىذا النمط قد حؿّ بديلًا مويرى الن       
حموؿ سيرة حاجات الأمة الرمزية والجمالية الكبرى , لا حاجاتيا المباشرة , ويشي بانييار المشاريع الكبرى مقابؿ 

ولعؿ  (3)الإنساف في يومو العادي البسيط مف خلاؿ ) تأميـ القصيدة ( , والوصوؿ بيا إلى جميور مغموب عمى أمره .
وضوح المفظ في المستوى الظاىري يخفي  »د وصؿ إلى ىذه النتيجة ؛ بسبب ملامستو السطحية لمنص ؛ لأف الناق

ث في دلالات كؿ مفردة تبدو أي يجب عمينا البح؛     (4)«تعقيداً في الرؤيا تحتو في المستوى العميؽ غموضاً دلالياً , أو 
, وعقد صمة قرابة معو " عمي " ؛ إشارة إلى وحدة الأصؿ بيف , فالشاعر تعمّد اختيار اسـ أجنبي " إيفاف " سطحية

سعيو نشر رسالة السلاـ إلى البشر قبؿ الانقسامات الحادة التي تحكـ عالمنا , واختار لو عمؿ بيع الورد ؛ إشارة 
, ويُعرّؼ  , والحياة ؛ بوصفو حاملًا لمبذور التي تنتج الحياة اللاحقة  ؛ لأنو يتواصؿ مع الآخريف عبر الوردوالحب

( , )يخبط الطاولة بيده الكبيرة ( , وبالقوة والقدرة عمى القيادةئـ , والشموخ والعمو والارتفاع ) السرو بصفة الضحؾ الدا
( , وىو صدغيؾ البائستيف  بيف ي جمسة ؛ إشارة إلى حمولو محؿ الصدارة في مجمس يحوي طرفاً مغايراً )وكأنو قاض ف

لاؾ ػالضاحؾ , الذي يعبر عف حاؿ مف اليأس والفقر , والاستسلاـ وعدـ امتاف " ػعـ " إيفػرؼ الآخر المقابؿ لمػالط
 المصير , فػ " إيفاف "

نتاجو قادر عمى اختيار مصيره , وتحديده ؛ لأف سلاحو الأمؿ , والبساطة والصدؽ  ببساطتو وقوتو في عممو وا 
بيف  الفطري بجماؿ الكوف والحياة , فالإنساف قادر أف يخمؽ مف ضعفو قوة لا يستياف بيا ) وضع الشمس والحس

    يحمؿ رؤيا الشاعر .   ,يتحوؿ النص الشعري الذي يبدو في ظاىره بسيطاً إلى نص آخرالصدغيف (؛ وبذلؾ 
                                                 

(2)
، ص  1997،  1لمكتاب ، ط ينظر : فتح الباب ، حسن . سمات الحداثة في الشعر العربي المعاصر ، مصر : الييئة المصرية العامة 

234 . 

(3)
 106، ص   1978رشاد ، ط محمود ، عادل . قمصان زرقاء لمجثث الفاخرة ، دمشق : وزارة الثقافة والإ  

(4)
 . 157عبد المولى ، محمد . وىم الحداثة ، ص  

(5)
باروت ، محمد جمال . الحداثة الأولى ، مشكمة قصيدة النثر من جبران إلى مجمة شعر ، مجمة المعرفة ، دمشق : وزارة الثقافة والإرشاد  

 . 176، ص1985،  284-283القومي ، العددان 
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 :التحول في الموضوعات ـ  ب
عر مف مدح وىجاء وفخر إلى مراقبة ػفي الشية ػاسػفشاعر قصيدة النثر تحوؿ في اىتمامو مف الموضوعات الأس

ادية ؛ ليجسد المحظة المعيشة , وىنا ظير ما يسمى بالموضوع مشاىدىا الاعتيلصغيرة , و الحياة اليومية بتفصيلاتيا ا
 يا المحاكاة بيف الذات والموضوع تحوؿ شعر الحداثة إلىػعر الكلاسيكي يقوـ عمى علاقة أساسفبعد أف كاف الش ؛الفني

تجربة روحية أو اجتماعية أو كمييما معاً , و ىو الأعـ  », و إنما يعالج النص لخمؽ, و لـ يعد ىناؾ موضوع ناجزا
ا أف نجد القضايا الحياتية اليومية مف غير غدا بإمكانن ؛ لذاموضوع  تجربة لا نصّ  ف ىناؾ نصّ إأي  ؛  (1)«الأغمب 

أف تبدو عرضية في الشعر ؛ لأف ما يبدو عرضياً في الحياة اليومية لا يبدو عرضياً في الوعي الشعري , بؿ يتخذ 
؛ أي باختصار تحولت قصيدة النثر مف الرؤيا إلى الشفوية التي تقوـ يحائية حسب تجربة الشاعرأبعاده الدلالية والإ

الذي  "الماغوط  "مف شواىد ذلؾ نص شعرية ترتقي بيا إلى مستوى الشعر, و ف لغة الكلاـ العادي بطاقات عمى شح
 شاىداً عمى الشفوية : " يوسؼ جابر  "يتناولو الناقد 

 أمي ...
 يا ذات النيد المموف كالأكواخ الأفريقيو

 أسرعي لنجدتي
 تعالي و خبئيني في جيبؾ الريفي العميؽ

 يطاف و الأزرارمع الإبر و الخ
 فالموت يحيط بي مف كؿ جانب

 السماء تظمـ
 و الريح تصفر

 و الكلاب السوداء
 (2)تنيش الكتب الدامية مف حقائب المارة . 

يكشؼ عف مشاعر يومية لشريحة اجتماعية , تعيش حالة مف سقـ الوجود , و يتحدد بوصفو رسالة » فالنص 
أساسياً , يعمؿ عمى تعميؽ الدلالة للأجزاء التي تكتسب أىميتيا ؛ لأنيا  موجية إلى أـ , تشكؿ في ىذا السياؽ محوراً 

يفية إلى الطبيعة الر  , و تنتمي إلى المفردات التي تضيء دلالة ) الأـ (طار الفعالية المميزة لموقع الأـتدخؿ في إ
يخرجف في عيشتيف عف ي لاموكي للأميات المواتػىي طبيعة تقوـ عمى تجسيد الفعؿ الس, و البسيطة التي تتميز بيا 

 ؛ تعريفياأقدر عمى كشؼ ىذه الممارسات و , و ربما كانت شفوية التعبير , بممارساتو الواقعية المتوارثة منطؽ الريؼ
 
 
 
 
 

                                                 
(2)

 . 51، ص  1997،  1دراسات جمالية في الحداثة الشعرية ، دمشق : اتحاد الكتاب العرب ، ط –ين . وعي الحداثة كميب ، سعد الد 

(3)
 .204، ص  2006،  2الماغوط ، محمد . الأعمال الشعرية ، دار المدى ، دمشق ، ط 
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فالألفاظ المتداولة  ..  (1) «طريقو المجتمع الريفي خاصة لأنيا تشكؿ الجانب النظري الأصيؿ الذي يتواصؿ عف
ة مف لغة تحضر عابر  لكنياو  , (خيطاف, الأزرار, الكلاب, تنيش, الاد النص ) أمي, الإبرمية تتوزع عمى امتداليو 

الإحاطة بو في المرحمة الثانية الإيحائية , فالأـ المعنى في المرحمة الإشارية, و  ؛ بسبب فقدافإشارية إلى لغة إيحائية
كواخ الأفريقية الموحية بالفقر نص في مقابمة مع الأالخصوبة , تحضر في الو المفرزة لدلالات الحياة و الولادة المستمرة 

الجوع و الموت ؛ لأف الجوع الذي يطبع ىذه الأكواخ يحكـ عمييا بالموت ؛ أي إف الحياة تقابؿ الموت , بؿ و تنتيي و 
ا ػمف كؿ م اعر الخائؼػيعو مف توتر , يعبر عف تجربة الشػإليو دائماً , و ىذا الانتقاؿ مف الفعالية إلى العدـ بما يش

ذلؾ ينادي أمو بكثير مف التوسؿ الحضارة المادية بكؿ مفرزاتيا التي تحاوؿ سمب الإنساف إنسانيتو ؛ لمطة ػحولو : الس
في الرجاء ؛ لتقديـ الحماية , و إف كاف الواقع قد حور في دلالة الأـ ؛ إذ إف النيد الذي يمتقي مع الأكواخ الأفريقية و 

كواخ الأفريقية ( يغدو نيداً مموناً بموف التراب ؛ وبذلؾ تتسع دلالة الأـ لتشمؿ الأرض بمونيا صفة الموف ) المموف كالأ
المشابو لموف الأكواخ الأفريقية البائسة الفقيرة , فتغدو الأرض _ دليؿ الخصوبة _ علامة فقر و جدب في ىذا السياؽ ؛ 

لأرض , و محاولتو الاحتماء بيا , بالاختفاء وراء الثوب لأف الشاعر يحاوؿ التحرؾ باتجاه الحياة عبر تحركو باتجاه ا
جميعيا أشياء تحمؿ , و  الذي يقوـ بوظيفة الستر و الحجب , كذلؾ الحاؿ بالنسبة إلى الإبر و الخيطاف و الأزرار

معنى التخفي و الستر ؛ لقياميا بفعؿ الإغلاؽ عمى شيء ما , فيي وسائؿ تستخدـ لجمع القماش بعضو إلى بعض 
يحاوؿ العودة إلى رحـ الأرض ؛ لأنو يحمـ بولادة جديدة تحقؽ لو حياة الجسد داخمو ؛ أي إف الشاعر  ستر أجؿ مف

ممؤىا الطمأنينة و السلاـ , و تخمو مف الخوؼ الذي يحكـ عالمو , و عالـ القصيدة بدءاً مف العنواف ) الخوؼ ( ؛ إذ 
لشاعر , و التي تضطره إلى استثمار كؿ ما مف شأنو توفير أعمى تشير ألفاظو إلى الحالة الاجتماعية التي يعيشيا ا

مع انحسار فاعمية الأدب الشعر  تخمى عف ميمتو الرسولية »فشاعر قصيدة النثر في تحولو ىذا  درجة مف الحماية .
شيد , حسب منظوره , ومع بروز سمطات المجتمع المدني التكنولوجي الحديث ؛ إذ تحوؿ بالحكاية الشعرية إلى الم

لى لغة تتكسّر , وتحفؿ بعالـ الأشياء في تفاصيمو  , ففضاء القصيدة النثرية أشبو بفضاء عالـ لوحة تتشكؿ عمى وا 
إيقاع , تنفر حركتو مف التمحور والنمو التصاعدي , وىي بذلؾ كأنيا تنداح بعيداً عف بؤر المعاني ؛ لتدعيا تغرؽ  في 

    اءة السطحية ليذه النصوص ستوصميا إلى نوع مف الغموض .  إف القر   أي؛    (2) «اللاجدوى والغموض 
 التحول من الغنائية إلى الغنائية الدرامية : جـ _

تناوؿ الظواىر والأشياء والظواىر مف خلاؿ أثرىا الانفعالي في الذات الفردية التي ىي المحور  »وتعني الغنائية 
لعالـ , أـ في أسموب التعبير ؛ الانفعاؿ أـ في رؤية افي طبيعة  الذي يتمحور حولو النتاج الشعري , سواء أكاف ذلؾ

 . (3)«ليذا فإف متمقي ىذا الشعر لا يتمقى العالـ , بؿ يتمقى الذات التي ترى العالـ , و تتأثر بو أو تعاينو و 
 
 
 
 
 

                                                 
(2)

 .  120-119، ص1991جابر ، يوسف . قضايا الإبداع في قصيدة النثر ، دار الحصاد ، دمشق ،  

(3)
 .  377العيد ، يمنى . في القول الشعري ، ص 

(4)
 . 43كميب ، سعد الدين . وعي الحداثة ، ص 
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بحيث  ي العالـأما الدرامية فيي تجسيد العالـ مف خلاؿ الصراع مع الحفاظ عمى انطلاؽ الذات الفردية في وع
أصبحت قصيدة النثر مجسدة لمحداثة الشعرية الغنائية المتسمة بالدرامية , فوعي الشاعر لمعالـ وعي غنائي , مجسد 

, وعمى الرغـ مف أىمية ىذه السمة في قصيدة النثر , إلا أف الدراسات التي  (1)عبر الصراع الذي ىو جوىر الدراما 
 , استشيدت بقصائد التفعيمة لػ " السياب " ظرياً , وأقرت بوجودىا في قصيدة النثر بيف أيدينا اكتفت بالحديث عنيا ن

 (2)لصبور " و" عبد المعطي حجازي " .و " صلاح عبد ا
 يا , و اتجاىاتيا , مف سمات قصيدة النثر , نجد فييا تعميلًا لغنى تشكيم ميمة فالتحوؿ سمة

, ونمذجة ت النقدية تحت تسميات مختمفة ؛ فيي ) مقاربة نثر الحياة موضوعاتيا , وقد تـ بحثيا في عدد مف الدراساو 
الإنساف العادي ( عند الناقد " محمد جماؿ باروت " , وىي المحمية عند الناقد " حسف فتح الباب " , وىي الشفوية عند 

 وسؼ جابر" .اليافي " والناقد" ي" نعيـ  عمى سبيؿ الذكر لا الحصر الناقد كثير مف النقاد , نذكر منيـ
 لصورة : تجادلية اـ 2

, و تحمؿ سمة التجادلية ؛ و بذلؾ تبدو الصورة  ببعضبعضيا يتداخؿ و تعني أف الصورة تشمؿ عناصر      
أدى إلى أف تشتمؿ عمى عناصر متداخمة مستقاة مف مجالات  »نتاجاً كمياً لمعلاقة التجادلية بيف تمؾ العناصر , وىو ما

 :  " لماغوطا " ومثاليا قوؿ،  (3) «متباعدة أو متناقضة 
 كسنبمة مكسوة بالشعر

 رأيتؾ تنزؼ عمى فوىة الخميج 
 أييا المشوه 

 تحصي جراحؾ و ندوبؾ
 . كما تحصي الغابة طيورىا عند المساء

  يا معيمي أياـ المحنو
   (4). أييا المطر و الرعب و الرصاص

بيف الفكرة والصورة ؛ لما تحممو مف تداخؿ حاد بيف  »فجوةوردـ ال, فالنص ىنا شاىد عمى التحاـ العناصر      
الوظيفة  فيشكلاف وحدة مطمقة في التعبير , و والمجاز , بحيث يستحيؿ التعامؿ مع ىذا مف دوف ذاؾ فيما ي الفكر

  . (5) «الجمالية المعرفية المزدوجة لدى الشاعر الحداثي 
فما مف تحميؿ  , التطبيؽ في حدود التنظير , لاتبقى في  لنصوصا ة في تحميؿالجمالي رؤيةنلاحظ أف ال     
ص لما لو مف أىمية في إيصاؿ يحدد الناقد عنواف الن معلاقة التجادلية بيف عناصرىا , ما لـأو بياف ل , لدلالة الصورة

ذي قد يكوف العنواف الدلالة بوضوح ؛ بوصفو مفتاحاً دلالياً لمنص , و ما لـ يحدد المقصود بالضمير الغائب " رأيتؾ " ال
 , دالًا عميو , فالشاىد يشتمؿ عمى عدد كبير مف الصور الجزئية التي تحتاج إلى وقفة مطولة 

لنبدأ مف عنواف النص ) الصديقاف ( الذي يوضح غموض الضمير المبيـ في ) رأيتؾ ( , و يدلنا أف المخاطب ىو و 

                                                 
(2)

 . 44كميب ، سعد الدين . وعي الحداثة  ، ص  

(3)
 . 315 - 295 – 286ينظر: إسماعيل ، عز الدين . الشعر العربي المعاصر ، ص  

(4)
 . 39كميب ، سعد الدين . وعي الحداثة ، ص 

(5)
 . 116الماغوط ، محمد . الأعمال الشعرية ، ص 

(6)
 . 41-40كميب ، سعد الدين . وعي الحداثة  ، ص  
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. والخيبة ىو الوطف الذي يجتمع مع الشاعر في الانكسار , و إنماليس شخصاً  صديؽ الشاعر الذي نكتشؼ لاحقاً أنو
صديقو الوطف و بالتدقيؽ في العناصر الداخمة في تركيب الصورة الكمية نلاحظ خاصيتيا التجادلية ؛ إذ يجعؿ الشاعر 

ة تشويو مى علاقيؿ إلى ائتلافيا ع, جامعاً بيف عناصر لا سبميج مشابياً لسنبمة مكسوة بالشعرالنازؼ عند فوىة الخ
( يشي بعدـ سنبمة )  ؛ لأف تنكير مفردة عالية في حيزىا الراىففعدـ الاء الإيجابية في عالـ الشاعر , و تحكـ الأشي
؛ بوصفيا وعداً بسنابؿ جديدة قادمة في ع إمكانية التحوؿ باتجاه الإيجاب, مالآف؛ لعدـ قدرتيا عمى سد الجوعفعاليتيا 

 المستقبؿ .
يجابية تنحاز باتجاه السمب , و تغييب الإمكانات الإيجابية ؛ بسبب واقع قاتـ ؛ لأف فالصورة تشمؿ عناصر إ

 وىة غالباً ما تقترف بالنار ؛ ػميج ما ىو إلا فوىة , و الفػنابؿ وخميج و غابة و طيور , لكف الخػالوطف س
, و ىو ما يشير إلى معاناة  لارتباطيا بالسلاح أو البركاف , و كلاىما مكاف لخروج الانفجار و التشويو و القتؿ

 الخميج يشير إلى أماكف النفط التي كانت دائماً سبباً لشقاء الوطف , الوطف العربي , و لعؿ تركز الفوىة عند 
جر الويلات إليو ؛ لذلؾ نراه في الصورة يحصي جراحو ) آلامو الحاضرة ( و ندوبو ) آلامو الماضية ( ؛ إشارة إلى و 

دوف العيش مف لـ تشؼ بعد , فيو في حاؿ دائمة مف الألـ و الانكسار , و لـ يعد يستطيع ويلات شفيت , و أخرى 
ىذه الآلاـ ؛ لأنو يطمئف إلى وجودىا كما تطمئف الغابة إلى طيورىا و تحصييا كؿ يوـ بعد رحمة النيار . وقد تحمؿ 

الاستسلاـ  دالًا عمىف الاطمئناف إلييا الجروح و الندوب إشارة إلى الحدود القائمة في أوصاؿ الوطف العربي , فيكو 
مع ذلؾ فيو معيؿ الشاعر , و ممجؤه الوحيد الذي يبثو شكواه ؛ لأنو يجمع ما لا بيذا الحاؿ, و  الخضوع و الرضاو 

لمعطيات يشير إلى نوع مف لعؿ ترتيب ىذه او , , فيو ) المطر و الرعب والرصاص(معطيات يمكف أف يجمع مف
وبيذه الرؤية لمعناصر الجزئية المتباعدة الداخمة في  سبب الرعب و القتؿ المستمر في أرجائو . , فخيره و خصبوالسببية

  تركيب الصورة الكمية تظير السمة التجادلية فييا .  
 الغموض الحداثي :  -3

إلى الانحراؼ عف  »يؤدي  نطلاقاً ا طلاؽ الشاعر مف وعي فمسفي بحت ؛إلى ان غموض الحداثيال يعود    
مف ثـ عف الفف , وقد يصدر أيضاً عف لعب مجاني بالمغة ؛ مما يعني انعداـ الإحالة عمى ذلؾ و  وعي الجمالي ,ال

المغوي المجاني , و كأننا نقوؿ بذلؾ إف ثمة غموضاً لا جمالياً في بعض الوعي , فيغدو مصدر الغموض ىو المعب 
 . (1) «نصوص الحداثة الشعرية 

, يبرز فيو الانحراؼ عف الوعي  "أدونيس"  لػ عمى ىذه السمة بنصالناقد " سعد الديف كميب " يستشيد و      
 الفكري الفمسفي , يقوؿ فيو : 

 ثدي النممة يفرز حميبو و يغسؿ الإسكندر
 الفرس جيات أربع و رغيؼ واحد 

 (2)والطريؽ كالبيضة لا بداية لو .
المغة تعامؿ الذىني , لا الجمالي مع الأشياء مف جية , و مع اليرى الناقد أف الغموض في ىذا النص ناتج عف 

النممة التي  اعر يوظؼ قصصاً تاريخياً ؛ ليقدـ اكتشافاً معرفياً لموجود , أولى ىذه القصص قصةػمف جية أخرى فالش

                                                 
(2)

 . 60كميب ، سعد الدين . وعي الحداثة ، ص  

(3)
 . 177، ص  1971،  2أدونيس ، الآثار الكاممة ، بيروت : دار العودة ، ط 
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حبة القمح التي مؿ عممت الإسكندر كيفية الخروج مف الإحباط عبر ثباتيا , و قوة إرادتيا , و رجوعيا أكثر مف مرة لتح
 , و نجاحيا في النياية . تفوؽ حجميا بكثير

تفرز حميبيا و تغسمو مف اليأس الذي يوحي إليو أف الطريؽ لا يكاد ينتيي , فيو كالدائرة " كالبيضة "  »فيي 
أربع " في حيف أف أف العالـ واسع بجياتو الأربع " الفرس جيات التي لا بداية ليا ولا نياية ليا , و ما يعمؽ ىذا اليأس 

الإسكندر المقدوني لا يممؾ سوى عمر واحد " رغيؼ واحد " فكيؼ لو إذاً أف يوزع ىذا الرغيؼ عمى تمؾ الجيات , أو 
برغيؼ واحد فحسب , و لكف عمى الرغـ مف ذلؾ فإف الحكمة التي يفيدىا  –العالـ  –كيؼ يتمكف مف ترويض فرسو 
نا كما يرى الناقد طرح فمسفي رح ىػفالط  . (1)« ف عمى صنع ما يبدو مستحيلاً لإنساالإسكندر مف النممة تؤكد قدرة ا

, فصورة ثدي النممة يفرز حميبو العلاقات التي تربط بينيا عبر التعامؿ الذىني مع الأشياء , و , تزوؿ غرائبيتو بحت
, أما المثؿ فيو " ما حولو تدخؿ في تناص مع أحد الأمثاؿ الشعبية التي تصؼ علاقة البخيؿ ب »يغسؿ الإسكندر و 

, و قد أفاد منو أدونيس , ربما بشكؿ غير واع ؛ لتبياف أف عمى المعرفة أف تستنفد الأشياء في أدؽ حلاب النممة "
 . (2)«جوانبيا

أف الصورة الثانية " الفرس جيات أربع ورغيؼ واحد " تقوـ عمى تحويؿ بسيط في الشيء ويرى الناقد      
بقوائـ أربع ورأس واحد , فقد قيؿ : الفرس التداخؿ بيف الفرس و العالـ , فبدلًا مف القوؿ إف الفرس  نتج عف» الواقعي 

  . (3)«جيات أربع و رغيؼ واحد 
أف الصورة الأولى  –في بنية واحدة  متناقضاتالالذي يأتي غموضو مف جمع  -نلاحظ في ىذا النص      

 تممؾ ثدياً , يقوـ باستمرار بإفراز –الحشرة  –اليتاف عمى الاسـ ؛ فالنممة عمى الفعؿ , فيما تقوـ الصورتاف الت تقوـ
" حميبو " المعرؼ بالضمير , مما يعطي النممة سمة التصديؽ واليقيف بأنيا قادرة عمى إنتاج الحميب , فيي تحوز الفعؿ 

فما مف مطاوعة لدى  -اؿلا الاغتس –الإسكندر , عبر فعؿ الغسؿ المعجز في النص , و الذي يترافؽ مع صحوة 
نو يحضر في النص ؛ بوصفو متمقياً لفعؿ ثدي النممة إالإسكندر في فعؿ الغسؿ ؛ لأنو يُغسَؿ , و لا يغتسؿ ؛ أي 

الموجو للإسكندر , و لكف الفعؿ الوارد في الصورة الأولى يبدو معطلًا عف الحركة و الفعالية ؛ بسبب توالي الجممتيف 
لكف الجيات مفتوحة أماـ و  –الفعؿ واحد  –باستمرار حس السكوف والضياع والتردد , فالرأس متيف تشيافالاسميتيف ال
 جديداً  , فالنص الحداثي يقتضي نمطااىة تبدو أصعب مف أف تُختَرَؽ و عميو الاختيار ؛ أييا يسمؾ في متالإسكندر , 
 ى استغلاؽ النص و العجز عف فيمو . التعامؿ التقميدي مع النص الحداثي سيؤدي بالضرورة إل ؛ لأفمف التمقي 
 عتماد الرمز الطبيعي : ا  -4
والتاريخية لفترة طويمة في استطاع شاعر قصيدة النثر خمؽ رموزه الخاصة بعد أف سادت الرموز الأسطورية    

عمؿ الطبيعة, الرمز الناتج عف  يوف الرمز الطبيعيأما عف عمؿ الإنساف ,  ةز الناتجو الرم, ويقصد بيذ الأخيرة الشعر
محدود في الذاكرة الوجود ال ذي الرمز التاريخيعمى خلاؼ , الجمالية المتبدلة والمتغيرة بشكؿ دائـختص بقيمتو يو 

عظمى في التعامؿ الرمزي بحيث  وىذه الحيوية تعطي لممبدع حرية»  في تمقيو , الاجتماعية , مما يفرض نسقاً معيناً 
في الوعي الاجتماعي , لا يمكف لممبدع أف  د ذلؾ لا نغفؿ أف للأشػياء تواريحف إذ نؤكنلا يبدو مقيداً بتمؾ الذاكرة , و 

                                                 
(2)

 . 61كميب ، سعد الدين . وعي الحداثة ، ص  

(3)
 . 61المرجع السابق ، ص 

(4)
 . 61المرجع السابق ، ص 
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افة و الحذؼ والتعديؿ , ػبدؿ والتغير والإضػييمميا , أو يتغاضى عنيا ,غير أف ىذه التواريخ متواصمة النمو و الت
  . (1)«الاجتماعية المتبدلة  بحسب التجارب

 ؛ إذ تحضر الريح ؛ بوصفيا رمزاً لمدمار  والغيوـ لريح والحجررمز ا ف شواىد الرمز الطبيعيوم
دي إلى التطيير بدلالة آيات القرآف الكريـ التي تجعؿ خراب الريح الواقع عمى الأقواـ الكافرة بداية لعممية الخراب المؤ و 

القائـ عمى الظمـ والقسوة التطيير , و مف جانب آخر يحضر رمز الريح ؛ بوصفو دالًا عمى الثورة عمى المجتمع السائد 
عنيت كثيراً برمز الريح , فيكوف تطييراً لو مما أصابو مف فساد و خمؿ , و يمكننا القوؿ إف قصيدة النثر في بداياتيا 

الفمسطينية , أو لمقاومة  لممقاومة عمى صفحاتيا ,  و يحضر الحجر بوصفو رمزاً لمصيرورة , أو الذي يتردد بوفرة
رمز الغيوـ  الرمز الطبيعي مف استخداـو  ,, والمثمث , والمربع رموز الطبيعية أيضاً رمز الماء , والنارومف ال  (2).الفناء
 في قصيدتو :  "أنسي الحاج " قوؿ

 غيوْـ يا غيو ْـ
 يا صعداء الحالميف وراء النوافذ

ْ  يا غيو ْـ  غيوـ
 عمميني فرح الزواؿ 

 غيوْـ يا غيو ْـ
 باركي الممعوف السائر حتى النياية

 باركيني
   (3)عمميني فرح الزواؿ .

يبحث في استخدامو  "الحاج  "ريع عمى ىذا النص إلى أف في وقوفو الس " عز الديف المناصرة "يشير الناقد 
 . ؼ المتأني والبحث عف ىذه الخلاصة, مف غير الوقو (4)مية للأشياءيالمفردات عف خلاصة فمسفية تأو 

النص ؛ بوصفيا رمزاً دينياً و اجتماعياً و فكرياً ؛ لأنيا ترد بصيغة  تحضر في -المعطى الطبيعي  -فالغيوـ 
الجمع و التنكير لتوسيع دلالاتيا عمى حرية الحركة , و الانتقاؿ بلا قيود , و الوعد بالمطر , و كأف الشاعر في تحولو 

لمستمرة بتكرار دائـ , و كذلؾ حاؿ نحو الغيوـ يسعى إلى محاكاتيا في صفاتيا , بقدرتيا عمى التحوؿ و الحياة ابالنداء 
الحالميف الذيف يتجاوزوف إسار الواقع إلى ما ىو غير محدود بعرؼ أو تقميد أو مانع , فالحركة نحو الأعمى لا تتوقؼ 
عند توجيو الخطاب إلى الغيوـ و حسب , بؿ في لحظة ) الصعداء ( التي تشير إلى حس الراحة بعد التعب  أو القمؽ 

الحالميف وراء النوافذ التي تنفتح عمى دلالات كشؼ الماوراء , و الرؤية خارجاً , و تجاوز عوائؽ  , و لعؿ توضع
؛ لموصوؿ إلى رحـ الوجود المكاف أو الجدراف ؛ لمتخمص مف شقاء الحاضر بالعودة إلى دؼء الأصؿ و حرارتو 

 , تداء مع الغيوـيعززىا الاب ,رية مستمرةػثـ الولادة الجديدة في حركة دائمف الحقيقي, و 
 
 

                                                 
(2)

 . 85كميب ، سعد الدين . وعي الحداثة ، ص  

(3)
 . 91-90ينظر المرجع السابق ، ص  

(4)
 . 20/11/1999الحاج ، أنسي . غيوم ، ممحق جريدة النيار المبنانية ، بيروت ،  

(5)
 . 108، ص  2002، 1طشر ، النثر ، بيروت : المؤسسة العربية لمدراسات والنينظر : المناصرة ، عز الدين . إشكاليات قصيدة  
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تعادتو ؛ لأف فرح الزواؿ يشي بالجمع بيف واسيكمف في العودة إلى ىذا الماضي  العودة إلييا , أي إف  فرح الصوفيو 
نقيضيف ؛ إذ ما معنى أف يفرح الإنساف بزوالو المفضي إلى الموت و الفناء , فما خطابو إلى الغيوـ و رجاؤه ليا 

عف توترىا الداخمي الخاص , المحظة المؤسسة للاغتراب الوجودي التي تشؼ  »رح الزواؿ بالمباركة إلا تثبيت لمحظة ف
تسربو إلى ذات الشاعر الصوفي , و إف كاف ذلؾ لا يفضي إلى مبارحتيا , و لا ينتيي إلى إحداث تحوؿ و اندفاع و 

 .(1)«عمى مستوى الفعؿ 
الذي ينشده , و لعؿ المزاوجة بيف فرح الزواؿ فالمحظة التي يحاوؿ الشاعر تثبيتيا ىي لحظة فرح الزواؿ 
, الشاعر بالوصوؿ إلى الذات الإلييةالذي ينشده  الشاعر و زواؿ الغيوـ مف مكانيا يفضي إلى معنى الكشؼ و التجمي

( يسير نحو ىذه عر الذي أصبح السير علامة عميو )السائرفالغيوـ تحجب وراءىا نور الشمس , أو الحقيقة , و الشا
( بصيغة اسـ المفعوؿ وفالممعالتي أسبغيا عمى نفسو )كما أف صفة المعنة لذلؾ يرجو المباركة في خطواتو ,  قة ؛الحقي

و إليو , وىو ما يشير إلى موقع الانفصاؿ عف تشير إلى فعؿ  الجماعة ؛ ليعيش اغترابو الصوفي الطرد و النفي الموجَّ
 لوصوؿ إلى ما ينشده . بغية االموسوـ بالعناء و تجشـ الصعاب ؛ في سعيو 

وخمؽ لنفسو معطى فالشاعر يعرج عمى قضايا وجدانية وصوفية , بعيداً عف أي رمز أسطوري أو تاريخي , 
   عياً , ارتقى بو إلى درجة الرمز ؛ بسبب ما تحممو الكممة مف طاقات دلالية لا متناىية . طبي

   
 تعدد الأصوات :  -6

 "الرحبي  سيؼ "مثاليا قوؿ الشاعر مختمفة عمى مستويات مختمفة , و  اً تعني ىذه السمة أف في النص أصوات
في  ) التشكيؿ البصريػالموسومة ب في دراسػتو  "محمد الصفراني  "في قصيدتو ) أماـ النافذة ( , الذي يتناولو الناقد 

 الشعر العربي الحديث ( : 
 

 مأخوذ بجمبة الشارع 
 بنداء الباعة و صراخ الشحاذيف 

 كاء المر لسكارى منتصؼ الميؿ و الب
 الحوذي يجر عربتو أماـ الغيـ 
 و الجزّار يفقأ عيف الضحية , 
 بسكيف يبزغ مف يده ممتيماً 

 مسافة المكاف بيف غرفتي و عنؽ 
  (2)الخراؼ .

يرصد الشاعر في قصيدتو أصواتاً مختمفة تنتمي إلى مستوييف مختمفيف ؛ مستوى الشارع , و مستوى الشاعر , 
يحدد عنواف النص مكاف الكاميرا في ىذه الصورة ؛ إذ يرفعيا المصور _  »تمداً تقنية التصوير بالكاميرا , فالشاعر مع

خارجي ىو الشارع ,  الشاعر عالياً في مكاف مرتفع ىو النافذة , و يوجو عدستيا إلى الأسفؿ ؛ لالتقاط صورة لمنظر 

                                                 
(2)

 . 88، ص  1997،  1سميطين ، وفيق . الزمن الأبدي ، دار نون ، اللاذقية ، ط 

(3)
 . 35م ، ص1993 1الرحبي : سيف ، رجل من الربع الخالي ، دار الجديد ، بيروت ، ط 
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الجزار و ىو يفقػأ و  ,ىو يجرّ عربتوالحوذي و ور ػ, فيصبكاء السكارىراخ الشحاذيف, و ػ, و صاعةػالذي يضج بنداء الب
 (1).  «الشخصيات وأىميتيا  عيف ضحيتو , وقد عكس ارتفاع الكػاميرا التقػميؿ مف قوة

اتصاؿ مع و ف الشاعر يرصد زوايا مختمفة , و أصواتاً مختمفة , ويجعميا في انفصاؿ ما يمفت النظر في النص أ
ويشكؿ جزءاً منيا ؛ لعرضو ىذه المقطات مف أماـ ذاتو ؛ لأنو يبدو رافضاً لممظاىر التي يرفضيا ,  الشاعر في الوقت

طرفاً فيو . فالشارع مميء و ليس مف وراء النافذة , مما يجعمو عنصراً داخلًا في معمعة الشارع المرصود , ة, و النافذ
؛ لانشغاؿ  مألوفة لكنيا تبدو في النصو , الجزار يفقأ ( ,  بأفعاؿ توجب الانتباه ) نداء , صراخ , بكاء , الحوذي يجرّ 

ف الجزار لا يقوـ بعممية ذبح الاعتداء ؛ لأو كؿ طرؼ بنفسو بعيداً عف الآخر , وعدـ اكتراثو بأبشع مظاىر الإساءة 
يف ما طبيعية لخروؼ , بدليؿ تعبيره عف ىذه العممية بفؽء عيف الضحية في فعؿ إجرامي عنيؼ , يبيف المفارقة ب

انشغاليـ بأعماليـ , وىذا ما ينطبؽ عمى المجتمع المحمي و يجري في الشارع مف انتياؾ لمحرمات , و سكوت الناس 
المحيط بالشارع , ويمكف أف يعمـ ليطاؿ كؿ انتياؾ لإنسانية الإنساف في العالـ أجمع , و كأف النافذة التي يرصد 

فاز التي تعرض كؿ يوـ آلاؼ صور القتؿ و التشريد و الإساءة , عمى الشاعر صوره مف أماميا , ما ىي إلا شاشة التم
 مرأى مف العالـ الصامت . 

وصوت , و صوت الضحية , فالنص يحوي ثلاثة أصوات؛ صوت الناس الغافميف والمتجاىميف لما حوليـ
 . رة الخطرمف دائ؛ لذلؾ تضيؽ المسافة بينو و بيف سكيف الجزار , ويقترب الشاعر, الذي يلاحظ ما يجري حولو

 
 حداثة قصيدة النثر في الخطاب النقدي العربي المعاصر :  عمى مآخذ

مستشيدة ببعض القصائد  احداثتي بشكؿ عاـ , وقصيدة النثر بشكؿ خاص عمى الشعرأخذت وىناؾ دراسات 
 المفكريف لفلاسفة و لقائمة عمى أفكار بعض االنثرية ؛ لأنيا وجدت فييا إلحاداً مرده استجلاب الحداثة الغربية ا

أمثاؿ نيتشو و فرويد , و فكرتيـ حوؿ موت الإلو , فيؤلاء الحداثيوف العرب ينطمقوف مف أف الحرية و النقد والحداثة » 
 . ومثاؿ ذلؾ(2)«, لا الإلو وىة, و اتخاذ الإنساف مركز الكوفالألتنطمؽ مف فكرة الديف أو الخضوع لسمطة 

 تجمت حداثتيـ في : دونيس " , و " أنسي الحاج " ؛ إذ مف أشعار " الماغوط " , و " أ_ وفؽ الدراسة _ نماذج كثيرة  
 , و مف ذلؾ قوؿ "الماغوط" :التجرؤ عمى الله و المساس بقدسيتو  -آ

 وكنت أحبؾ يا ليمى                                           
 .  (3) والشوارع الطويمةأكثر مف الله                                         

 
 وقولو :

 أييا القمر المنيوؾ القوى
 أييا الإلو المسافر كنيد قديـ
 يقولوف : إنؾ في كؿ مكاف

 

                                                 
(2)

 . 245صري في الشعر العربي الحديث ، ص الصفراني ، محمد . التشكيل الب 

(3)
 . 166، ص  2005شحيد ، جمال . قصاب ، وليد . خطاب الحداثة في الأدب ، دمشق : دار الفكر ، ط  

(4)
 . 48الماغوط ، محمد . الأعمال الشعرية ، ص  
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 .  (1)عمى عتبة المبغى , و في صراخ الخيوؿ
في أنيا لا تحمؿ الإساءة إلى الذات الإليية ؛ لأف استخداـ لفظتي ) الله , الإلو (  يتبدى لنا عبر  ىذه النماذج

المقطعيف استخداـ رمزي إيحائي , لا يقصد منو المساس بقدسية ىذه الذات , بؿ الإيحاء بشيء آخر تشير إليو الصورة 
جة تفوؽ حب يتـ الوصوؿ إليو بتجاوز البعد الواقعي لعناصر الصورة , و تفعيؿ طاقاتيا الإيحائية , فحب المحبوبة بدر 

وتشبييو بالنيد القديـ لا والأكثر تميزاً في المحبة . وصفة السفر المقترنة بو , الإلو يشير إلى حيازة الله الموقع الأوؿ 
مى تشخيصو , أو التقميؿ مف عظمتو , بؿ ىما إشارة إلى إحساس يأس الشاعر مف وجود مَفْ يستعيف بو ؛ تحيلاف ع

 .  لأف سفر الإلو يدؿ عمى عدـ استجابتو لدعاء الشاعر الذي يثؽ بقدرتو عمى تغيير حالو
 الشذوذ و الغرابة : -ب 

عشرات مف الألفاظ الإباحية , و الإثارة الجسدية  »نتيجة العمؿ عمى تغريب الواقع و تشوييو, عبر سرياف      
قطع في ىذا السبيؿ شوطاً بعيداً ,  ». و شاىده " الماغوط " الذي  (2)«, سواء أكاف المقاـ يستدعييا أـ لا  الرخيصة

ف الألفاظ الجنسية المكشوفة , و شخصياتو في أغمبيا في دار البغاء , أو في الحاف تعاقر حتى صار لو قاموس م
 .(3)«لعواىر مف شارع إلى شارع الخمرة , أو تلاحؽ النساء , أو تمارس الجنس , أو تتسكع كا

 مف ذلؾ قولو : 
 مف قديـ الزماف 

 **وأنا أرضع التبغ و الغار
 أحب الخمر و الشتائـ 

 تي تقبؿ ماريو الشفاه ال
 ماري التي كاف اسميا أمي 

 .  (4)حارة كالجرب 
 ىجوـ حاد عمى قصيدة النثر أولًا , و عمى شخصييما ثانياً , فيناؾبأف اختيار " الماغوط " و " أدونيس " مرده 

 . شواىد أكثر إباحية تعنى بوصؼ الحاف و معاقري الخمر , وتصؼ شخصيات ذات مستوى اجتماعي متدف
ستخداـ مثؿ ىذه الألفاظ يسيء إلى الشعر فإف القرآف الكريـ و الحديث النبوي الشريؼ يحوي المئات أما أف ا

 مف ىذه الألفاظ , مف غير أف تمس قداستو , أو تقمؿ مف عظمتو ؛ لأف استخداميا موظؼ بقصد الفائدة والمعرفة . 
توجو العربي الإسلامي , التي تمثؿ ذوؽ أما الحداثة البديمة التي تطرحيا ىذه الدراسة فيي الحداثة ذات ال

ي , عمى خلاؼ الحداثة الأولى التي تمتمؾ الصخب ػا قمة الدعـ الإعلامػالجماعة , والتي ترى أف سبب تواريي
 الإعلامي , والمنابر الثقافية المؤثرة . 

التعصب الذي أياً كانت , و  تبتعد عف التوجيات الدينية وىنا لابد مف القوؿ : إف الثقافة بأشكاليا جميعاً يجب أف
 يمثؿ منطمقاً لأي ىجوـ ضد الآخر ؛ لأف أولى صفات الثقافة ىي الإنسانية . 

                                                 
(2)

 . 48الماغوط ، محمد . الأعمال الشعرية ، ص 

(3)
 . 297الحداثة في الأدب ، ص  شحيد ، جمال . قصاب ، وليد . خطاب 

(4)
  . 303المرجع السابق ، ص  

 الغار وفي الديوان وردت العار . * وردت
(5)

 . 20الماغوط ، محمد . الأعمال الشعرية ، ص 
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 الاستنتاجات والتوصيات:
يمكننا أف نوجز القوؿ فيما يخص السمات الحداثية في قصيدة النثر كما جاءت في الخطاب النقدي العربي 

 : لآتيةالمعاصر في النقاط ا
 ت التنظيرية لمحداثة مقارنة بالدراسات التطبيقية . الدراسا ةكثر  -1
  .انقسموا بيف مؤيد ورافض لأف نقادهعاصر موقفاً واحداً مف الحداثة ؛مالخطاب النقدي العربي العدـ وقوؼ  -2
حاوؿ الخطاب النقدي العربي المعاصر أف يزيد مساحة الحرية في قصيدة النثر بقبولو أي تجديد فييا ,  -3

 الشكؿ أو المضموف .  صعيد عمى
 واالخطاب النقدي العربي المعاصر عمى مضاميف بعض السمات في قصيدة النثر , واختمف النقاد في اتفؽ -4

 مصطمحاتيا , كما وجدنا في سمة التحوؿ .  عمى    
 ركز الخطاب النقدي العربي المعاصر في كلامو عمى الحداثة عمى عدد مف شعراء قصيدة النثر في -5

 عمى سبيؿ الذكر لامنيا  الستينيات , والسبعينيات , والثمانينيات , وأىمؿ أسماء أخرى جديرة بالاىتماـ ,     
 الحصر " رياض الصالح الحسيف " , و " منذر مصري " وغيرىـ .     
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