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 ممخّص  

      
تشغؿ دراسة الثنائيات الضدية المكانية اىتماـ عدد مف الدراسػات النقدية الحديثة ؛ إذ راح دارسو الشػعر والنثر 
المعاصروف يتقصوف أبعاد ىذه الثنائيات الجمالية في الأعماؿ الأدبيػة, ويعػدُّ القاص حيدر حيدر ممف احتفت قصصيـ 

اسة تبحث في ثنائية ) المكاف المغمؽ/المكاف المفتوح ( بوصفيا أنموذجاً بيذه الثنائية, وىذا ما جعؿ مف ىذه الدر 
لمثنػائيات المكانيػة في قصصو, إذ تشػكؿ ىذه الثنائية مرتكزاً ميماً في التعبير عف الواقع, وأزمة الإنساف المعاصر, 

 . وتقديـ رؤى الكاتب, ومواقفو مف العالـ
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  ABSTRACT    

 

The study of oppositional dualities of place occupied the interest of a number of the 

modern critical studies. Researchers of contemporary prose and poetry began to study the 

dimensions of these aesthetic dualities in the literary works. The story teller, Hidar Hidar, 

is considered as one of those writers interested in this duality in his stories. So this research 

focuses on the duality of the closed place and the open one as a standard of the dualities of 

place in his stories. The study forms an important basis in revealing the reality, the crisis of 

the modern man, and the writer’s vision as well as his opinion about the world.  
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 مقدمة: 
, فالمسيطرة عمى الكو  اً لتقاطب الظواىرانعكاس الذي يعدّ , يقوـ الفكر الإنساني عمى مفيوـ التقاطب الضدي

ويعتمدىا , اطبات الضديةػوـ بعممية خمؽ يخضع فييا مكانو الفني لمتقػويق, ة مف المجتمعػويأخذ الكاتب مادتو الإبداعي
 . لمعالـ الفنّيةوسيمة لإظيار رؤيتو 

تعود  التي,  مكاف مفتوح ( / ورية ضمف ثنائية ) مكاف مغمؽػالس وتنتظـ مجموعة كبيرة مف الأماكف في القصة
, خصية في مجتمعياػش أزمة الشػالقصة تناق فّ انطلبقاً مف أ, ريفخصية القصصية والآخػإلى مفيوـ الاتصاؿ بيف الش

مكاف مغمؽ / مكاف ميا مع الآخريف لتتوازى ثنائية )امخصية في تعػاة الشػإذ تكمف مأس ؛خصية مأزومة ػأو تعرض ش
 . مع ثنائية  ) الفرد / الآخريف (, مفتوح  (

في ة ميمة ػوأدت وظيفة فنيّ , حيدر حيدر مف القاصيف المبرزيف الذيف احتفت قصصيـ بيذه الثنائية ويعدُّ      
 . تجربتو القصصيةاءات الرمزية التي أسعفتو في تقديـ وتغذيتو بالإيح, تشكيؿ المكاف

 
 أىمية البحث وأىدافو: 

دد ػة مجموعة مف الرموز المكانية التي احتفى بيا حيدر حيدر في عػعنى بدراستكمف أىمية ىذا البحث في أنو يُ 
المكاف المغمؽ / ة )ػيرورة ثنائيػة في سػؿ بؤرة دلاليكّ ػدنا أنيا تشاريف بعض النماذج الميمة التي وجػمف قصصو مخت

 . المفتوح (المكاف 
 

 البحث:  يةمنيج
كشؼ الرموز النصّية المتشكّمة مف بؤرة العلبقات محاولة و  مف قراءة النص ,اً الدلالي انطلبقالمنيج اعتمدنا 

في القصص التي بيف الداؿ والمدلوؿ , والقبض عمى الأبعاد الجمالية المتأتية مف العلبقات الفنّية في مستوى دلالاتيا , 
في , ودورىا مكاف المفتوح ( في قصص حيدر حيدرة ) المكاف المغمؽ / الػوف مثالًا عمى ثنائيػلتك؛  ارىا البحثػاخت

 . لمعالـ يةالفنّ  رؤيتوتقديـ 
الذي نادى بو  –ىذا المفيوـ ليكوف . اتخذت الشعرية مف مفيوـ التقاطب منيجاً لمقاربة التشكيلبت المكانية

ة المكاف مف خلبؿ تعرّؼ طريقة ػالتي أثبتت فعاليتيا في دراسأىـ المفيومات مف  –ػي ) يوري لوتماف ( الناقد الروس
. وقد انطمؽ ) يوري لوتماف ( مف فرضية أف المكاف الفني )) ىو نّؼ الأماكف حسب صفاتيا ووظائفياتشكيمو ؛ إذ تُص

الخ " التي تقوـ بينيا ... ةكاؿ المتغير , أو الأشمتجانسة " مف الظواىر أو الحالات, أو الوظائؼمجموعة الأشياء ال
 . (1) ((. بيية بالعلبقات المكانية المألوفة العادية مثؿ الاتصاؿ , المسافةػعلبقات ش

وتشكّؿ الثنائيات المكانية أدوات لبناء النماذج الاجتماعية , والثقافية , والسياسية , والاقتصادية , والإنسانية في 
ة مكاف النص تصبح نموذجاً لبنية مكاف العالـ وتصبح قواعد التركيب الداخمي المجتمع القصصي المتخيّؿ إذ )) إف بني

, لكنو لا يخضع لمقاييسو ي ػفالمكاف الفني يحاكي المكاف اليندس. (2) ة النمذجة المكانية ((ػلعناصر النص الداخمية لغ
, نشئيا القاص في نصّو الأدبي متنوعة والأماكف التي ي. , كما لا يخضع للؤبعاد الفيزيائية بمقاييسيا الدقيقةالدقيقة

                                                 
1

ـ (  18988ر قرطبة , الدار البيضاء, الطبعة الأولى , ) لبناف : دا مؤلفيف . جماليات المكاف , ترجمة : سػيزا قاسػـ دراز وآخروفمجموعة  
69  . 
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 .  69, نفسو المرجع السابؽ 
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ماء حقيقية , أو يوصؼ بصفات واقعية , تحيؿ عمى الواقع المعيش , وبعضيا ػمى بأسػبعضيا يوحي بأنو واقعي , فيس
 . الآخر يجعمو خيالياً يناقض واقعو الفني
عناصر متعارضة ,  ى أوأ بيف مكانيف في السرد القصصي )) تجمع بيف قو ػإفّ الثنائيات الضدية التي تنش

تمثّؿ  ؛ وبذلؾ (3) ((ت التي تحدث عند اتصاؿ الراوي أو الشخصيات بأماكف الأحداثعف العلبقات والتوترابحيث تعبّر 
ت حبيسة الداؿ , بؿ ػفمكؿ طرؼ دلالة رمزية , والدلالة ليسحركةَ الشخصيات القصصية وفكرىا , الثنائيات المكانية 

 . لممكاف وتعايشيا معو , وأثره فييا وتأثرىا بو ىي رىينة لمشخصية في تشكيميا
, ديـ التجربة الفنيةػوتق, يدرؾ أىمية المكاف في بناء القصة لأنو؛  أعماؿ حيدر حيدر القصصية بالمكاففي ػتحت

ؿ , وتشكّ مع مقومات القصة وعناصرىا الأخرىجيا ػوتواش, وتكتسب رموزه المكانية جمالياتيا مف خلبؿ توظيفيا الفني
ة عبر ػالدلالي عمى الفضاءاتلانفتاحيا  ؛( مرتكزاً جمالياً ميماً في سياؽ التجربة المكاف المفتوح المكاف المغمؽ/نائية ) ث

 ؛ , وحيويتيا في التعبير عف النقيض في وقت واحدف المعنى المرموز إليو إلى نقيضووتحوليا م, ديناميتيا الرمزية
 . (5) عبر القراءة التأويمية( 4) ؤرىا الدلاليةلتمنح المكاف جماليات متجددة تتفتؽ ب

أو كيفاً , مغارةً  أو, أو غرفةً , فقد يكوف بيتاً , المغمؽ في قصص حيدر حيدر صوراً مكانيةً مختمفةً  ذ المكافػيأخ
المكاف كما يأخذ , والاختناؽ, والوحدة, والعزلة, وأحياناً يدؿ عمى الخوؼ, أو الأماف, , فيدؿُّ عمى الألفة, أو الدؼء
, أو الغربة, رّدػدؿُّ عمى التشػفي, اً خارجياً عالمأو , طبيعةً أو , أو مدينةً , د يكوف شارعاً ػفق, المفتوح صوراً مكانيةً مختمفة

 . وتتعارض سماتيما, ؽ مع المكاف الخارجي المفتوحػو يتعارض المكاف الداخمي المغم. أو المجيوؿ, أو الازدحاـ
والمفتوح دلالات معاكسػة لما تنطوي عميو صفتا الانغلبؽ والانفتاح ؛ فالانغلبؽ  ليػس قػد يحمؿ المكاناف المغمؽ 

, وثمة آليات انفتاح تجعؿ المكاف المغمؽ مفتوحاً ؛ منيا آليات تشػبو الحدّ الذي يفصؿ بيف مكانيف, نيائياً أو ثابتاً 
كالأحلبـ أو إلى مكاف مفتوح,  وآليات معنوية  كالباب أو النافذة أو الشرفة في البيت الذي ينفتح مف خلبليا ويتحوؿ

, راه قيداً يقيدىاػخصية القصصية فتػوقد ينغمؽ المكاف المفتوح أماـ الش. وىي تجعؿ المكاف مفتوحاً أيضاً , الذكريات
اف إنو مك, دود يحيط بو جدرافػاحتو بحػحُدّدت مس فني ولكف. والمكاف المغمؽ مكاف ريتيا وقد تيرب منوويحدُّ مف ح

 . السكف الاختياري أو الإجباري
 البيت / العالم الخارجي : 

وقد ارتبطت فكرة , يعدُّ البيت مف الرموز المكانية التي تشغؿ حيزاً واسعاً مف اىتماـ دارسي المكاف في القصة
, ي المباسيسمح لو بممارسة حريتو فو فعدّه غطاءً يحميو مف العالـ الخارجي , اف بصفة الانغلبؽػالبيت عند الإنس

 . والطعاـ مف دوف مراقبة أحد, والنوـ
, فكاف البيت ػافوقد جعؿ ) غاستوف باشلبر ( في كتابو ) جماليات المكاف ( مف البيت مكاناً محورياً للئنس

إذ إف مفردة بيت أو أياً مف مترادفاتيا تحظى باىتماـ كبير في المعاجـ  ريخ جماليات المكاف ؛ نقطة البداية في تأ
وصراع الحياة , وليا مكانة مقدّسة لدى الشعوب جميعيا )) كممة بيت أو مسكف مقدسة في جميع المغات, وية كمياالمغ

                                                 
3

 1991, الطبعة الأولى, الشخصية " ) بيروت و الدار البيضاء : المركز الثقافي العربي, الزمف, حسف بحراوي . بنية الشكؿ الروائي " الفضاء 
 .  33ـ ( 

4
لية , وكثافة الرموز فييا التي تفتح مجاؿ التأويؿ في القراءة الجمالية أماـ المتمقي. ينظر : جوناثاف كالر . نقصد بيا مركز الاشعاعات الدلا 

 .  118, ـ ( 2114النظرية الأدبية , ترجمة : رشاد عبد القادر ) دمشؽ : منشورات وزارة الثقافة , الطبعة الأولى , 
5

تعتمد العػلبقة الوثيقة بيف ما يقػدّمو النص , ومرجعية المتمقي  )نظرية المعرفية ( , وذائقتو الفنية نجد أف القراءة التأويمية ) اليرمنوطيقا (   
 .  83عبر استجابتو الجمالية لمنص . ينظر: جوناثاف كالر. النظرية الأدبية , 
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يساعد عمى )لبر ( )ػفإذا  كاف المكاف الجغرافي وفؽ ) باش. (6)) خارجو ( يعني صراعاً أبدياً مع العالـ الخارجي (( 
اف ػوالبيت الباشلبري ىو )) جسد وروح وىو عالـ الإنس, (7) نساف ((.[ فإف البيت يصوغ الإ. صياغة إنسانية الإنساف ].

مو مف ػبما تمثّ , وىو يرتبط برموز الأمومةفكرة الألفػة التي يقدّميا البيت لسػاكنو فجوىر البيت يقوـ عمى  , (8) الأوؿ ((
نسػحن حد برمز الأمومة فيكوف حميمياً يت  ر (ػده في قصة حيدر حيدر ) الصيد وحكايا البشػونج, ػمووس, ػانيػةاف وا 

يفقد البيت الحب , لأنيا تعتقد أنو قتؿ ؛تنتحر أـ الراوي حزناً عمى ابنيافعندما , اً مف دونياػويصبح موحش, بوجود الأـ
الميؿ أعشاشاً لبومات جممتػو الفاجعػة فغػدا . وىكذا أقػفػر بيتػنػا يا سػيدي)) :داث يقوؿ الراوي المشارؾ في الأح , والحناف

البيت ورتع العنكبوت في  .[ ابتعد الأطفاؿ عف. ريرة تقطنو ].شػيود بأف أرواحاً ػوأذاع الش, وموطناً لمريح والنسياف
الأـ والبيت يرمزاف إلى الحياة, , إذف. (9) ((جرة التوت الوحيدة ػت شػـ البيت ويبسدّ ػمع الزمف تي [...]ذ والكوىػالنواف

في  البيت معمناً موت الحياة فيو, وقد لجأ القاص إلى تقديـ رسائؿ نصية لوضع المتمقي وبموت الأـ حؿَّ الخراب في 
والمكانيف مكاف , يعيػش الراوي صراعاً بيف الزمانيف الماضي والحاضر, أجواء الموت والمفارقة بيف الماضي والحاضر

, ويحػمـ باسػتعادة الماضي, ناً وزماناً فيرفض واقعو الحاضر مكا, ومكاف الحاضر القبػيح السػوداوي, الماضي الجميؿ
, فيو عادة لوجود أموالماضي بس يذكر الراويف , (10)فممػزماف علبقػتو بالعالـ الداخمي للبنطبػاعات والانػفعػالات والأفكػار

كّؿ ػليش س مفارقة أخرى بيف الحياة والموت ؛ ػوالحاضر تعكوالمفارقة بيف الماضي , ابيا عنوويرفض الحاضر لغي
إلى  وتحوّلو  ,, الفاجعة, إقفرار البيتالأـ  البيت مرتكزاً جمالياً لمرسائؿ النصّية الموجية إلى المتمقي فنجد : موتَ 

وىي نقيض الأطفاؿ , كنت البيت أرواح شريرةػموطف لمريح والنسػياف ؛ إذ س إنو ,اش لبومات الميؿ ) رمز الخراب (أعش
ثـ تيدّـ البيت بعد أف عمؿ الزمف فيو ويبست شػجرة التوت  , ي نوافذه وكواهع العنكبوت فػورت, رمز البراءة والحياة

, إشػارة إلى انييار المرتكز الأسػاس لتجدّد الحياة عبر دورة فصوؿ الطبيعة  ,ىنا, ويباس الشجرة الوحيدة, دةالوحي
, بذور الحياة ماتت, .. ػجرةأو ش, أـدوف  جرة وحيدة ولا إخصاب وولادة مفػلأف الش. وعدـ عودتياوانعداـ الحياة تماماً 

  ,العنكبوت ( –ات الانحلبلية ) الأرواح الشريرةإنيا الكائن, ورموز الشر سيطرت عمى البيت , وفرَّخت أعشاش الخراب
ز العدمية والخراب لرمو  وحياةٌ , جرة (ػالش –راءة ) الأطفاؿػوالبموتٌ لرموز الحياة . نصؿ إلى الموت الوجودي ؛ا ػومف ىن

ربما يشير إلى وطف بأكممو , يعكس عالماً كاملبً , ىنا , ونجد أف البيت, العنكبوت ( –الأرواح الشريرة –) بومات الميؿ
تصوير انتصار ويستمر القاص حيدر حيدر في , عميورموز الخراب والموت  يطرةوس, يارة موت البراءة والطمف يعاني 

د البيت معناه عند الراوي , وتغادره ػتحوؿ أـ الراوي إلى قوّادة فيفقإذ ت؛ ( الزوغاف )صور الانحلبؿ والشر في قصة 
بو كيفاً في صخرة في مكاف ػيقوؿ : )) بيت قديـ يش, لحظة موت والده , وفرح أمو, الراوي بيت الطفولة يتذكّر, الألفة

) ى ((ػية نبرتُو مف الأسأمي يفضح فرحَيا صوتُيا الخال. .[ الكؿ حزيف وجيـ. ى عمى فراش الموت ].جّ ػآخر رجؿ مس

11). 

                                                 
6

 .  11(  1988الطبعة الأولى, ترجمة: كامؿ إسماعيؿ ) دمشؽ : وزارة الثقافة, , ليبس يوليوس . بدايات الثقافة الإنسانية 
7

 .  68ـ (  1987, الطبعة الثالثة, ترجمة : غالب ىمسا ) بيروت : المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر, جماليات المكاف 
8

 .  38, المرجع السابؽ نفسو 
9

 .   17(  1998مجموعة الومض ) دمشؽ : ورد لمطباعة والنشر والتوزيع , الطبعة الثالثة ,  
10

ظر :ىانز ميرىوؼ . الزمف في الأدب , ترجمة : أسعد رزوؽ , مراجعة  العوضي الوكيؿ ) القاىرة : مؤسسة سجؿ العرب , الطبعة ين 
 .   7(  1972الأولى , 

11
 .  36(  2116) دمشؽ : ورد لمطباعة والنشر والتوزيع , الطبعة الرابعة , مجموعة الفيضاف  
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: )) يقوؿ الراوي, إنيا تنتظر موت زوجيا بفارغ الصبر, ر البيت أو عمودهػا , لا تعادؿ جسػأـ الراوي , ىن
د ػتحوّؿ بيت الطفولة إلى مبغى يتواف. (12)كانت الزغردة تقوؿ : أنا مباحة الآف ((. معت زغردتيا إباف الغسؿػوحدي س

ذارة الآخريف , وتاه كثيراً في ػراوي بيتو منذ الطفولة باحثاً عف مكاف أخضر بعيداً عف قػد ترؾ الوق, إليو رجاؿ المدينة
, بيت الطفولة, ويفاجأ الراوي بأف البيت ىو بيت أمو , وػإلى أف دلّو أحد الرجاؿ إلى بيت يرتاح في, الأماكف المفتوحة

يستطع الراوي البقاء في البيت ولـ يستطع مواجية أمو فباتت  لـ , وتحوّؿ الأـ إلى قوّادة, والبراءة قبؿ موت الوالد
كينة اجتزتُ الدىاليز والأروقة وكالطمقة اندفعت مف الباب نحو ػوبصمت وس يقوؿ الراوي : )) , الأماكف كميا بلب معنى

اد الأـ إلى ػوانتقؿ فس ,ة في الماضي , زماف الطفولة تحوّؿ إلى مركز لمفسادػيت الألفػ, فب(13)وارع العالـ المقفرة ((ػش
بة إلى ػومكاف الطفولة ىو الفردوس المفقود بالنس, فغدت شوارعو مقفرةً , ومف البيت إلى العالـ كمو بنظر الراوي, البيت 
يقوؿ : )) إنني أضربُ منذ الفجر الأوؿ في , دةػ, الذي لـ يجد المكاف الأخضر المخمّص مف عبء الحياة الفاسالراوي

, تعػبّر علبقة الراوي (14)جبؿ أخضر ورعاة غرباء سػمعتُ عنيـ في طفولتي الأولى ((بحثاً عف درب  ,تيو ىذا العالـ
فكؿ  الأماكف التي تمثّؿ واقعو مرفوضة وىو دائـ البحث عف المكاف , بأماكنو عف إشػكالية نفسػية ووجودية في آف واحد

وىكػذا , تتوازى ثنػائية ) المكاف المغمؽ / المكاف . الوفلب وجود لو إلا في خي, لكف يخفػؽ في الوصوؿ إليو, الحمـ -
بعد مكاني وقيمة , اػىن, مـ بمونو الأخضر والموفػالح –اف ػدّد المكػيتح .(15)المفتػوح ( مع ثنػائية ) الواقػع / الحػمـ ( 

, وحممو بو, حياتو في إنو يصبغ الحمـ بالخصب لمدلالة عمى انعداـ الخصب , ويوظفو الراوي بوصفو دلالةً , جمالية
ُُ مقدّسػوتبعاً ل, وىو لوف الجنة, فاؤؿػإنو رمز العطاء والأمؿ والت, وحاجتو إليو فواقع الراوي  , اً بخضرتوػذلؾ يكوف مكاناً

الحمـ وفؽ أحلبمو فيجعمو أخضر جميلًب  –كّؿ مكانو ػويش, ممتمىء بالألـ والرعب لذلؾ نجده يحمـ بالخصوبة في حياتو
 ؛كّمو وفؽ حاجتو إلى تحقيؽ إنسانيتو في مقابؿ عالـ غير معقوؿ بظممو وقمعو وسمبو لإنسانية الإنساف ػشوي, يرتاح فيو

ولكنيـ ) رعاة ( امتينوا التواصؿ مع كائنات , الحمـ ) غرباء ( سمع عنيـ في طفولتو الأولى –لذلؾ جعؿ بشر مكانو 
 . غير إنسانية

وافتقد الراوي مكاف البراءة , وصؿ إلى بيت أمو في الزماف الحاضروتكاثرت آلاـ الراوي وماتت آمالو عندما  
ا في ػوح يبحث عف الألفة , وكأنو يبحث عنيػماضياً وحاضراً , فخرج مف المكاف المغمؽ الضيؽ إلى المكاف المفت

البيت /  ة ) الأـ /اػار رموز الحيػس صور انييػذا كمو يعكػ, وى دة بنظرهػا لأنيا فاسػاف متجاوزاً الأماكف كميػاللبمك
 , وبيذا ماتيا في عالـ جحيمي موات يغصّ فساداً ػفالقيـ الأخلبقيػة ورموز المثالية تفقد س .رموز متداخمة وىيالمبغى ( 

ف في حاؿ واحد ليصبح البيت ذا بعدية كميا لخارج والأماكف المغمقة والمفتوح, انتشر العير في كؿ مكاف في الداخؿ وا
تتعاظـ الأزمة التي  ,  ناػ, وى و (ػـ الراوي بما فيو أمو ومجتمعو بأكممي ) عالوعػاوي ( , وموضذاتي ) بيت الر   :

الرؤيا التي يقدميا  في فضاء الجزء والكؿ  اوى في السمبية المغمؽ والمفتوح , الداخؿ والخارج ,ػإذ يتس ؛ يصورىا القاص
 يرورة ىذه القصص .ػالقاص في س

 كوخ / مدينة : 
                                                 

12
 .  38, نفسو المصدر السابؽ 
13

 .  39, نفسو در السابؽالمص 
14

 .  27, نفسو المصدر السابؽ 
15

نسانية متحقّقة في النص القصصي,   أما الحمـ فيو الرؤية الفنية نقصد الواقع الفني الذي يشكّمو القاص استناداً إلى معطيات اجتماعية وا 
اف الواقعي المتحقّؽ فنياً والمكاف الحمـ العالـ المثالي البديؿ المثالية والبديمة ( لمواقع المفترض أو لممتخيؿ السػردي, فالتضاد يقػوـ بيف المك)

 . المفترض فنّياً . 
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, كاف المفتوح في قصص حيدر حيدر بوصفو مجتمعاً لو خصائص, تبعث الأسى في نفس الراوييتجمى الم
 . فيدؿُّ عمى المدف عبر ملبمح مشتركة تجمع المدف كميا, ويكوف مجرد ) مدينة ( لا اسـ ليا

ة بيف الراوي إذ تصور العلبقة الفصامي القاص ؛ التي يقػدّمياتكمالًا لمتجربة ػوتأتي قصة ) النير الحميبي ( اس
مبياً يؤكّد العلبقة العدائية بيف ػوما زالت الأـ رمزاً س انية , ػماتو الإنسػدَ سػس معاناة الراوي في عالٍـ فَقَ ػوواقعو, وتعك

اده ػية المجتمع وفسػتمثّؿ وحش, ومدينة  بيف كوخ بدائي مغمؽ , يوزع الراوي العميـ الأماكف القصةر في ىذه ػالبش
كوميا فوؽ نتوء   .[. ]., ذرة الجافةػور الػو مصنوعاً مف قشػفياض في كوخ بدائي )) كاف فراش كفػيس ه لمفرد ,داءػوع

نتفؽ ىنا مع ما ذىب . (16) (( , حوؿ رأسو كانت تتدلى فروع شجرة الصفصاؼ وػة لرأسػجرة وصنع منيا انخفاسػجذع ش
. (17)قي لمعرفة أنماط القوى الفاعمة وأشػكاليا (( لممتمبوصمة ))ف الوصؼ حيف قاؿ : إيف د خالد حسيف حسإليو الناق

ينبىء وصؼ الراوي لمبيت بشػخصية ) فياض ( الذي ابتعد عف الآخريف ,  ولـ يكف يُسبّب ليـ أي أذى , )) غير أف 
زاؿ تحي ويصرخوف : الغػفحتى أطفاليـ كانوا يحصبوف الكوخ وشجرة المس, ؾ المحايدةبشػر المدينة لـ يكونوا في مثػؿ تم

عر فيو ػفيو مكاف دافىء يش اف , وأمنيتو بالحياةحمـ الإنس, بوصفو مكاناً بدائياً  ,  يجسّػد الكوخ ,(18)المجنوف ((
 يقوؿ :, كينةػالكوخ داعي سلبـ وس( باشلبر توف ػغاس) دَّ ػوقد ع, وىو رمز لمبيت الأوؿ  اف بالأمف , والطمأنينة ,ػالإنس
 ((ر الخوؼ بيف جدرانو ػتعمّـ كيؼ يقياف المتوحد الذي يتوجب عميو أف يػة تحمي الإنسالكوخ يتحوّؿ إلى قمعة محصّن))

(19) . 
وىو وحيد في , افَ البدائي الذي يصنع مكانو البدائي الضيؽ الصغير ليحميو مف الآخريفػالإنس( فياضُ  ) يمثّؿ

در عف ػر في مدينة فياض بالتنػ)) يبدأ البشيـ : خمّت عنو, يقوؿ الراوي العمفحتى أمّو ت, شػعالـ الآخريف المفتوح المتوح
وعاش , وأرضعتو حتى نماا حنت عميو ػة مع أطفاليػوكيؼ مرّت بجواره غزال , ية : كيؼ رمتو أـ مجيولةػحكايتو المؤس

تيا ا, فالطبيعة بحيوان (20) منو لا يعرؼ غير الشػمس والريح والعدو عندما يدنو الخطر (( * بيف قطيع الغزلاف كواحد
 –س مثؿ الأعداء ػأعػداء بالفطرة بالغريزة ولي ـ ػى, وحتى الأعداء مف بعض الحيوانات, ىي عالـ فياض الحنوف الدافئ

ويحضرونو إلى , يد حركتو )) يحاصره الصيادوف أيضاً ػذا عالـ البشػر يحاصره ويقػفي , ر الذيف يفكروف بعقوليـػالبش
 .(21)ش ((ػمتوح  **افو ػمة فولاذية كحيػمسػربطوه بس. المدينة

, وىنػا , تصؿ العلبقة العدائية بيف الفرد والآخريف إلى أقصاىا )) كانت لغة التفاىـ بينو وبيف الآخريف مفقودة
, يعيش فياض حياة بسيطة في كوخ بسػيط أماـ حياة الآخريف  (22)مف خلبؿ الحػس العدائي لو تعوّد أف يكتفي بنفسو ((

وتتجمى , ولا يممؾ إلا البكاء, , يتألـ فياض بسبب وحشية مجتمع الآخريفالواسعة المفتوحة ية في أماكنيـ غير الإنسان

                                                 
16

 . 17( 1998دمشؽ : ورد لمطباعة والنشر والتوزيع , الطبعة الثالثة ,  مجموعة حكايا النورس المياجر) 
17

 2111( , اكتوبر  83) الرياض : كتػاب الرياض , العدد )  شػعرية المكاف في الرواية الجديػدة " الخطاب الروائي لإدوار الخراط نموذجاً " , 
 .  123ـ ( 

18
 .  18قصة النير الحميبي, , مجموعة حكايا النورس المياجرحيدر حيدر .  
19

 .  67, تر : غالب ىمسا, جماليات المكاف 
*

 والصواب بوصفو واحداً منيـ . , ىكذا وردت في الأصؿ 

20
 .  18, قصة النير الحميبي, س المياجرمجموعة حكايا النور حيدر حيدر .  
**

 والصواب بوصفو حيواناً متوحشاً . , ىكذا وردت في الأصؿ 

21
 . 19, السابؽ نفسو صدر الم 
22

 .  21, السابؽ نفسو صدرالم 
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.[ فوؽ سػطح النير طفؿ أبيض في لوف . مجتمع المدينة في صور عديدة :)) ذُىؿ فياض ]., وحشػية مجتمع الآخريف
رتو الدامية ثمة خطأ غير وفيو في مكاف ما مف مؤخ, وضيء كالشيب, عارٍ . مسػجّى فوؽ الضفة. صفحة القمر

حفػر لو حفرة صغيرة قرب كوخو وواراه ثـ عاد فجمع لو . حرّكو ثـ حممو فوؽ راحتيو إلى الكوخ. جسّػو فياض. مقبوؿ
 .(23)زىوراً جديدةً فرشيا فوؽ كتمة التراب ((

)) وتكثر ؛ (24)((وعمى امرأة  ))  تطوح امرأة عارية نفسػيا مف مئذنة أحد الجوامع , يعتدي الآخروف عمى طفؿ
وحيداً يرى , ولا تواصؿ مع الفرد الذي يعيش , مجتمع الآخريف ممتمىء بالقتؿ , والدماء  (25)الحوادث الغريبة الشاذة ((

فإف القاص , ذاػوبي ,بعيداً عف بشاعة المكاف المفتوحويقؼ عاجزاً لا يممؾ إلا الاحتماء بكوخو الآمف , أخطاء الآخريف
خصيتيف مف ػؼ الموازنة بيف الشػخصية فياض ليضعنا في موقػنا إلى حي بف يقظاف مف خلبؿ شفي ىذه القصة يعود ب

والكوخ فيما نجد يرمز إلى , انيةػويسمط الضوء عمى الطبيعة والمجوء إلييا عند تكالب البشر وفساد الطبيعة الإنس, جية
انية المفقودة ػلمطبيعة الإنس, معالـ المثالي البديؿ, إنو معادؿ موضوعي لػانيذوذ الإنسػبراءة الطبيعة والانعتاؽ مف الش

أما , انيػفالبيت رمز لممجتمع الإنس, ابقتيفػوعميو , فإف الكوخ ىو صورة رمزية مقابمة لصورة البيت في القصتيف الس
نعزاؿ عنو الا  –الانسلبخ عف الواقع المشوه , والطير, , إلى البراءة(و إشارة إلى ) الإنساف الإنسافالكوخ فنجد في

, وقد نستطيع القوؿ : إف الكوخ مكاف مغمؽ في وجو الإنساف المتوحش, المتجمي بالطبيعة, والانفتاح عمى عالـ المثؿ
 العالـ المثالي البديؿ ., لطبيعةومكاف مفتوح في وجو ا, والواقع المنحط

 مغارة / ضيعة : 
صة ) حميمود ( في مقابؿ ضيعة ) الشرشار ( في ق بة إلى حميمودتمثؿ المغارة المكاف المغمؽ الآمف بالنس

)نيضت راوي العميـ : )ػيقوؿ ال مف ظمـ الآخريف , لمغارة ممجأ لود إلا اػجحميمود لا ي و, ؿ المكاف المفتوحػالتي تمث
 *** بعضيـ قاؿ بأنيا, ية مف عصور لا تعرؼ بدايتياػمغارة قديمة منس. تمقي الراعي في فيئيا الرطبػالمغارة التي يس
دـ ػاؿ إنيا موطىء قػفق *****وغالى البعض, لبـ الأوؿػمف زمف الإس ****روف قالوا بأنياػوآخ, افػد الإنسػوُجدت منذ وُجِ 

.[ فأحس غمرة مف الأماف والطمأنينة تسيؿ مف تمقى كعادتو]..ػ.[ عمى بوابتيا اس. راء ].ػريؼ يوـ بدأ الإسػالبراؽ الش
فيي عالمو المغمؽ الآمف في مواجية عالـ , والمغارة أواصر وثيقة وقويةميمود فبيف نفس ح. (26)ده المعنّى ((ػجس

ىضبة . تقوـ ضيعة حميمود وؿ الراوي : )) إلى الشرؽ مف مغارة ) الشػرشػار ( ػيق, الآخػريف المفتوح الذي تآمر ضده
عبر السيوؿ المجاورة لمبحر أو لـ يكف يأوي إلييا إلا في الأمسيات بعد أف يمضي يومو . مف البيوت والشػجر والناس

حتى التحية لـ , ويعبر بو البشر فلب يبالوف بو, وفي تمؾ الضيعة لـ يكف ذلؾ الراعي اليتيـ أكثر مف أبمو. في الودياف
ت ػ)) تح فقد أكسػبو مجتمع الآخريف مرضاً , . في عالـ الآخريف المفتوح يُضرب حميمود بوحشػية(27)((عميوتكف تمقى 

                                                 
23

 .  21, السابؽ نفسو صدرالم 
24

 .  23, السابؽ نفسو صدرالم 
25

 .  25, السابؽ نفسو صدرالم 
***

 والصواب قاؿ : إنيا . , ىكذا وردت في الأصؿ 

****
 والصواب قاؿ : إنيا ., ىكذا وردت في الأصؿ 

*****
 والصواب بعضيـ ., ىكذا وردت في الأصؿ 

26
 . 52, مجموعة الومض مف 
27

 .  53, السابؽ نفسو صدرالم 
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بحمى , والحارس يضرب بتمقائية لئيمة, دةً ػدّر يتموّى ويتمرغ والصوت الوحشػي يزداد حػالبدف المخالضربات كاف 
 . (28)مسػعورة ((

ولا تعيػش مع , فذات حميمود ىنا لا تعيػش في المكاف المفتوح مكاف الآخريف بوصفو امتداداً لمكانيا الضيؽ
الطفولي لذلؾ لا تكوف النجاة إلا بالعودة إلى مكانو  ؛نسانيتيـ مف إ, وأنو جزء مف مجتمعيـ, ناسو عمى أنيـ بشػر مثمو

سيد نفسو وعالمو بعيداً عف مطاردة الآخريف  وقمعيـ إياه , وىكذا , فإف  , البدائي مغارتو ؛ إذ يصبح سػيد مكانو
بعد أف فقػدت الأـ و القاص يمثؿ الخلبص برموز البراءة بعد أف تخمى البيت عف دفئو وحنانو في المجتمع الإنسػاني , 

خصوبتيا وطيارتيا , وىذه العودة إلى الطبيعة ىي حػاؿ كثيريف مف الشػعراء والكتاب المعاصريف , وذات صبغة 
 .رومانسػية مدعمة برؤيا نافذة في جوىر الواقع الإنسػاني منحتيا بعداً وجودياً 

 جحر صغير / مدينة كبيرة : 
؛ ( ػرؽ مف الغرب مس تشػفي قصة ) الش, ػاع مكاف الآخريف المفتوحتسدد الراوي صغر مكانو المغمؽ أماـ اػيح

دتُ ىذه ػ.[ اعتذا فالفاصؿ واضح ,]..ػومع ى , وحُجري الصغير فوؽ أرض واحدة, مدينتيـ الكبيرة  : )) يقوؿإذ 
  . (29)يدة ((ميتي الوحػوتمؾ الكتب المبعثرة كانت تس , دراف  المدىونة والمغسػمةػ.[ فالصمت والج. ]., الغرفة

ويحاوؿ . (30)(( و وصؼ ليافالبيت امتداد ليا , ووصفو ى)) , ي وصؼ الراوي لبيتو بحياتو التي يعيشيا ػيش
يرى  , يبقى وحيداً في غرفتولذلؾ ؛ منسجـ مع الآخريف ومع أماكنيـ يو غير ف, ولكنو يفشؿ, الراوي أف ينجز شيئاً 

كئيبػة أيضاً , عة ػالمدينة الواسو فمكانو الضيؽ كئيب  ,كميا مؿ في الأماكف الأيفقد  و, ياء خارجيا كابوسػاً مرعباً شالأ
تمقت ػاس , ر في ليؿ الكآبات والأفراح القديمة وخارج الغرفةػفينة صغيرة مغمقة تياجػبدت الغرفة كس ويراىا مقبػرةً ))

وتصبح . (31) اف الريحاف الذابمة ((ػري وأغصدراف قبورىا قاـ الزنبؽ البػبيف ج , ت القمر والريحػالمدينة مقبرة جاثمة تح
وقد وُصفت بأنيا ))  نظاـ , العالـ الذي يختزؿ الألـ والفساد  –نموذجاً لممكاف , ناػى, المدينة بوصفيا المكاف المفتوح

انيتو ووعيو ذاتو والعلبقات ػتلبب الإنساف وتغريبو عف إنسػوبؤرة لاس, يج محكـ مف قيـ الشر والانحطاطػمتكامؿ ونس
 . قط كآبتو وحزنو عمى الأماكف كمياػوىو يس, وللؤماكف, , عبثية لواقعوفرؤية الراوي عدمية. (32)السائدة فييا (( 

والواقع   ؛, وموقفو مف العالـ عالـ البطؿ الذي يعكس رؤيا القاصفي ىذه القصة عدنا إلى المفارقة بيف 
, ) ( / ) مكاف الآخريف / المدينة ( موعة مف الثنػائيات الضدية ) مكاف الراوي / الغرفةد مجػونج, الإنساني المتوحػش

فينة صغيرة مغمقة ػ) الغرفة كس, ) مكانيـ المفتوح ( / ) مكاف الراوي المغمؽ (, مدينتيـ الكبيرة ( / ) حجري الصغير (
إنيا تتحرؾ في عوالـ , فينة تياجرػحة فالغرفة سواض, , والرموز ىنامقبرة جاثمة تحت القمر والريح ( ( / ) المدينة

خصية , و الشموت وجودي يملؤ المدينة , وموت في الحياة, والمدينة ) الواقػع ( مقبرة, أخرى خارج الغرفة عبر الرؤى
المكاف المفتوح د عدائية ػفالراوي يؤكّ , إنيا تبمغ ذروة اغترابيا وغربتيا الوجودية, تعاني كآباتيػا في عالميا العدمي الموات

ففي قصة ) الفيضاف ( يُواجو المكاف المفتوح , وّغ عدـ إمكانية التواصؿ بينو وبيف الآخريفػ) مكاف الآخريف (  ليس
, يقػوؿ الراوي العميػـ : )) في طرقات المدينة طاؼ بالأماكف لكنيا ضخامة فارغة, بضخامتو الشخصيةَ القصصيةَ 

                                                 
28

 .  59, السابؽ نفسو صدرالم 
29

 .  31, مجموعة حكايا النورس المياجر مف 
30

 .  288ـ (  1972. نظرية الأدب , ترجمة : محي الديف صبحي )  دمشػؽ : وزارة الثقافة ,  رينيو ويمؾ وأوسػتف ماريف 
31

  .  87, صغيراً  قصة الوعؿ يقتنصُ , مجموعة حكايا النورس المياجر .حيدر , حيدر 
32

 1986, الطبعة الأولى, لتونسية لمنشرعبػد الفتاح إبراىيػـ . البنية والدلالة في مجموعة حيدر حيدر القصصية ) الوعوؿ ( ) تونػس : الدار ا 
 . 182ـ ( 
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ذ داىمو. ضخامتيا الفارغة تيوي الآف ]. *.[ كانت المدينة بكؿ .رات والحدائؽ].وت والمقاىي والخماػالقديمة والبي  .[ وا 
خصية القصصية  وعاءً ػيشكّؿ المكاف المفتوح عند الش . (33)التعب والجوع والحزف استمقى عمى الأرض وناـ ((  **

وارعو ػولا يصدميا عمرانو وش, بيافيو ضخـ لكف ضخامتو لا ترى , حناتيا الانفعالية المتوتّرةػحسياً تصبُّ فيو ش
وكأف ضخامتو الفارغة , تقرار المكانيػإنما تكمف معاناتيا فيو مف أنيا  متعبة وجائعة وحزينة إنيا تفتقد الاس, ومقاىيو

 . وبالثقؿ والضيؽ حيناً آخر, انية لا تشعرىا إلا بالتعب والجوع حيناً ػمف المشاعر الإنس
يحاوؿ تحقيؽ ذاتو مف خلبؿ مساعدة   خصية القصصية (ػالفرد ) الراوي أو الشوعمى الرغـ مف ذلؾ فإننا نجد 

تاءات الأياـ وأناـ  ػأتشرّدُ في ش. راً ػكنت أجوسُ في الدروب الوعرة مبش  يقوؿ راوي قصة ) الصخور ( : )), الآخريف
تكوف لكـ مدينة ػ: سلأبيضبز اوأعدىـ بخمرة الميلبد والخ, أغري الأطفاؿ بالشموس الوضيئة. مع الجياع والمنبوذيف

الحب . لبـ واليدوء والفرح لكؿ طفؿػالس. نفوسكـتزدىر الطمأنينة في ػ.[ س. حقوؿ حنطة مخضرة مدَّ البصر ].. ملؤلأة
 -:  سُ ػوأىج, تمقي عمى الفراشػأس. , أعود مجيداً إلى كوخيوفي أخريات طوافي النبوي. ػافلكؿ إنسوالحرية والقمح 
التصميـ , فالمدينة ذات لمفتوح جعمو يفضح واقعو المتناقضوعي الراوي بالمكاف ا إفَّ . (34) (ضي (ىو ذا العمر يم

ؽ وتناقض المدينة يعمّ , س فقيرػ, ولكف مكاف الراوي فييا كوخ بائتوحي بالحضارة واحتراـ الإنساف, ي الجميؿاليندس
ف يعدىـ بأ, اعداً الأطفاؿػإنو يطوؼ  مس. ةفات النبوّ مف امتلبكو بعض ص ش مع مدينتو لا بدَّ ػوكي يتعاي , أزمة الراوي

 . ؽ في المستقبؿأحلبميـ ستتحقّ 
الخطاب رد أو )ػمسؿ الزمني التقميدي ؛ فيحدث تفاوتاً واضحاً بيف زمني القصة والسػيتجاوز القاص التس, كذاػوى

وجعمو يواجو عملًب متميزاً , الرياضيةغيؿ ممكتو المنطقية و ػوتش, وغايتو )) إرضاء الحس بالجديد لدى القارىء, (35)(
  . (36)عملًب يخمخؿ أفؽ انتظاره (( , عما ىو مألوؼ  لديو
اً ػتباؽ وفقػترجاع والاسػػويعتمد الاس, عمى عمٍـ تاـ بتفاصيمياو ػوى, القصة ردُ ػراوي الذي يسػقنّع بالػإف القاص يت

ومياجمة لممجيوؿ  . .. كالًا لا مطابقةػتشػ,  واسػميداً راقاً لا تقاخت ارىا في بناء قصتو لتصبح )) ػلغايات فنية وجمالية يخت
فؾ , طراديردي الااسية الجديدة : كسر الترتيب السػات الحسػتجيء تقني, ناػمف ى. عف الذات بالعرفاف ***لا رضى

تراكب الأفعاؿ : , يـتقتحطيـ سمسمة الزمف السائد في خط مس, الغوص إلى الداخؿ لا القمؽ بالظاىر , العقدة التقميدية
, لحيدر حيدر يعتمد الراوي التداخؿَ بيف الأزمنة الثلبثة . وفي ىذه القصة(37)المضارع والماضي والمحتمؿ معاً ((

ففي , اً حادّ و ياً متوتراً ػؿ الأزمنة الثلبثة مناخاً نفسكّ ػوتش, ؽالتحقّ  تباقو بعدـػويحكـ عمى اس, ويضمّف استرجاعو استباقاً 
) ىو ذا  سُ ػنو كاف يعود إلى كوخو مجيداً وييجػولك, وكاف يحمؿ أملًب بالخلبص, الجوعد والبرد و لتشرّ الماضي كاف ا

                                                 
*

 ىكذا وردت في الأصؿ والصواب ىو : بضخامتيا الفارعة كميا . 

**
 ىكذا وردت في الأصؿ والصواب ىو : دىمو . 

33
 . 113, مف مجموعة الفيضاف 
34

 .  145, 144, مف مجموعة الومض 
35

, الطبعة الأولى, التئبير " ) الدار البيضاء وبيروت : المركز الثقافي العربي, السػرد ينظر : سػعيد يقطيف . تحميؿ الخطاب الروائي " الزمف , 
1989   )81  . 

36
 .81ـ ( 1989حميد لحمداني. أسموبية الرواية ) المغرب: دراسات سيميائية أدبية لسانية, الطبعة الأولى,  
***

 والصواب رضا . , ىكذا وردت في الأصؿ 

37
 .  12, 11ـ (  1993, الطبعة الأولى, اسية الجديدة " مقالات في الظاىرات القصصية ", ) بيروت : دار الآدابإدوار الخراط . الحسػ 
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الزماف يسير وىو متعب لا , لا أمؿ لو في المستقبؿ, ة في لحظة الحاضرنتيي أحلبمو المستقبميّ ػلت  العمر يمضي (
 . ماكف مغمقة ومفتوحة لا تمنح إلا القير والظمـوىكذا يتساوى المستقبؿ مع الماضي في أ, فعؿ لو  إلا الأحلبـ

الذي يمنحو شعوراً (  38)مف خلبؿ إحساسو بزماف وجوده معيـ  , تظير إشكالية علبقة الراوي مع الآخريف
دت عف غياب الشعور بالانتماء إلى الآخريف لتترسخ ثنائية ) وغربتو الروحية التي تولّ , بالانسلبخ والغربة عف مجتمعو

اليوـ ومدينة )يقوؿ الراوي : ), ويصبح مكانيـ عدائياً , الفرد –د الآخروف أعداءً لمراوي ويتحدّ , الآخروف ( الفرد /
مدينة . دخانيا يسيؿ الدموع, [ ومدينتي التي أحببتُ .. .], الموقؼ ؟ للؤرض رائحة الحريؽما , ور بالعجزػأحلبمي تخ

 . (39) ((مقفمة في وجو الفرح 
لذلؾ يتعاظـ  ؛ولا إمكانية لمتصالح مع الآخريف , ع الآخريف البشع جعمو مغترباً عف واقعوإف وعي الراوي بمجتم

, يعكس القاص أزمة الفرد ىنا, خريف لا يعترفوف بإنسانيتولأف الآ؛ إنو يفتقد حرارة العاطفة الإنسانية , شعوره بالاغتراب
بؿ ربما قضت , ا أف تيبط بقيمة الفرد إلى الحدّ الأدنىيا مف شأنيػالكثافة العددية نفس  إذ إف )), في مجتمع المدينة

اف ػس الإنسػرب إلى نفػفإف  الشعور بالغربة ىو أسرع شيء يتس, وليذا. عميو تماماً حتى لا يعود سوى رقـ مف الأرقاـ
ف انقطاع تواصؿ الراوي مع الآخريف في أماكف مزدحمة بيـ أدّى إلى إفلبس شعور (40)في ىذه الحالة ((  , ه تجاىيـ. وا 

نسػفأدرؾ أف ما تصبو إليو نفس, وتجاه مدينتيـ إذ تنقطع  ؛ ػتحيلبً انية معيـ بات مسػو مف إقامة علبقات اجتماعية وا 
مريرة في ش عزلة ػفيعي , ز الراوي عف تحقيؽ ذاتو في مجتمعوػويعج , انية في مجتمع المدينةػائج العلبقة الإنسػوش

نسيحمـ بمكاف مفتوح ي, مكانو المغمؽ الذي ولا يممؾ إلا تعرية مجتمعيـ  , خريفانيتو وتواصمو مع الآػحقّؽ لو ذاتو وا 
, وحمّت فيو مختمؼ أنواع الألـ والقمع لتكبر أزمة الراوي, انيةػعادة والإنسػيمثّؿ واقعو المظمـ الذي غاب عنو الحب والس

تيؿ ( : )) تعروني فكرة تجتاح وي قصة ) القيقوؿ را, ياسيةػتعدّد وجوىيا مف نفسية إلى اجتماعية واقتصادية وسػوت
.[ . ت عمى كرسي سأموت ].ػلو ولجت مقيى وجمس. تمقيت عمى الفراش فسأموتػلو عدت إلى بيتي واس. مفاصمي

الطفمة عارية . روا حوؿ طفمةػفي طرؼ الحديقة تجمي. الأطفاؿ لا يتأرجحوف. نتصب فييا أراجيح أطفاؿػأعبر حديقة ت
الأطفاؿ حوليا . مع العالـ  كموػ.[ الطفمة تصرخ وعمى وجييا المستمقي ى. في حالة ىرج واقتتاؿ ].والأطفاؿ حوليا 

 . (41)صرتُ خوفي (( . يرقصوف وقد أشرعوا أمواسيـ بعد حيف ينقضّوف عمييا ويبدأ الطعف وأىرع خارجاً مف الحديقة
 فقد تحوّؿ , ويو الطفولةػا مف خلبؿ تشذه أوضاع المدينة في واحدةٍ مف لحظات عرييا وقبحيا المذيف ظير ػى

يعكس  ذا التصوير للؤطفاؿ والطفمةػوى, د  صورة الطفمة الخائفةػومف جانب آخر نج, الأطفاؿ إلى مغتصِبيف وقتمة
 . لتفقد المدينة سمة المجتمع الإنساني, واغتصاب البراءة, وحشية البشر في المدينة

, موتالقاص مع رؤيتو مف خلبؿ بحثو المحموـ عف معاني الحياة وال الأداء الفني التي يتبعيا تتعانؽ طريقةُ 
, احتجاج عمى واقع المدينة إذ يمزج بيف المعقوؿ وغير المعقوؿ ليعمف صرخةَ  ؛والعدالة , والحرية, والحب, والوجود
و ػآخر ى ويصبح حرؽ مكانيـ والبحث عف مكاف , محياة كميالراوي لممدينة إلى رفض للآخريف ولوؿ رفض اػويتح

في نوبة الغناء والرقص الاحتفالي والركض صاح  )يقوؿ راوي قصة ) الطيور الغريبة القادمة مع الفجر ( : ), الخلبص

                                                 
38

تحرير: ديفيد وورد ) الدار البيضاء  , ترجمة وتقديـ : سػعيد الغانمي , مجموعة مؤلفيف . الوجود والزماف السػرد ) فمسػفة بوؿ ريكور ( 
 .  29(  1999, الطبعة الأولى, ربيوبيروت : المركز الثقافي الع

39
 .  141مف مجموعة ) الومض ( , حيدر . قصة ) الصخور ( 
40

 . 161(  1974, الطبعة الأولى, عز الديف إسماعيؿ . الفف والإنساف ) بيروت : دار القمـ 
41

 .  131مف مجموعة ) الومض (  
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مف قموبنا وعيوننا ودمائنا وحقدنا خرجت قنابؿ ومتفجرات وراحت تقذؼ السيارات . الفجر الغاضب فينا : احرقوا المدينة
ني عمى أرض المدينة مف افي والقصور والجوامع وكؿ ما بُ ػالمش كنات والمخافر وسات والمتاجر والسجوف والثػوالمؤس

 . (42)( (نصب تذكارية لآلية الموت 
يقرر الانتقاـ ف, رط وجودهػويفقد ش, ب الرؤية العدمية عمى الراوي بعد عجزه عف الحياة في مجتمع الآخريفتتغمّ 

ضد , اعتيـػوظمميـ وبش, انيتيـػد لا إنسػصرخة احتجاج ض إف الرغبة في حرؽ مكاف الآخريف. مف مكانيـ بالحرؽ
وحرؽ مدينتيـ دلالة عمى رغبة جامحة في دفف , يطرة الشر والظمـ عمى نفوسيـ وعمى أماكنيـػوس, قتميـ لمقيـ النبيمة

ىو  مارؽ لىو ح, ة وتعػود روحيا نقيةخصيػر الشس فييا لتتطيّ ػىو حرؽ لكؿ مدنّ , رىا لمبراءةػوتدمي, قبحيا وعرييا
بق, زائؼ , وباسـ الديف, والأشرار الذيف يحكموف باسـ القانوف, والمغتصبيف, و تدمير لمقتمىػى, اء لمجوىر والأصيؿػوا 

إنما ىي دعوة لمعودة إلى , ورؤية التدمير ليست لمجرد التدمير. داً مف الكرامةفيغدو الإنساف كائناً مجرّ  ؛وباسـ العدالة 
وينيض آخروف , افػانية الإنسػفتنيض أماكف تمنح الحرية والفرح وتميؽ بإنس , ة نقية طاىرةإلى حيا, براءة الطبيعة

ػتخدامو جنو المظمـ بمجتمع مثالي عبر اسػالفيضاف ( وىو في سيحمـ راوي قصة ), الأعداء –يختمفوف عف الآخريف 
والتي تعرؼ  , بعد أف ممئت بالجور والطغيافتملؤ الأرض يوماً بالعدؿ ػقبيمة الجنابي التي س ))يقوؿ :, تقنية الاستباؽ

[ في ...]بيوتيـ لا تُغمؽ في الميالي .[ . .ي ممؾ الناس جميعاً ]ػاضي والمواشمحة والأر ػ[ الأس.. .كيؼ تحارب ولا تيزـ ]
لذي وا, جوف أو الإعداـػقوانينيـ لا تعرؼ الس , ويغنوف ويزرعوف الأزىارموف وينحتوف ويرقصوف ػأوقات فراغيـ يرس

يتحوّؿ الراوي إلى . (43)ىذه القبيمة ىي ما تبقى مف الأمؿ في حياتنا (( . يقتؿ ينتحر تكفيراً عف خطئو أو ييجر القبيمة
تمر في استشفاؼ الازدواجية التي ػنس, ىنا, عاعات الرؤياػمتنبئ وينفتح مف مكانو المغمؽ عمى عالمو البديؿ عبر إش

ش ػالانعزاؿ عف عالـ متوحالجميمة , ويحقؽ  بث فيو الرؤىعالـ بديؿ تُ ـ والمجوء إلى الانعزاؿ عف العال يقدّميا القاص : 
تسلبـ والرفض والتمرّد عمى مجتمع ػأو ربما ىو حوار داخمي بيف الاس , إنو صراع داخمي, يثقمو بالحزف , والكآبة

فالأبنية , ىو مرفوض لذاتو, فوضاً , فقد تضافرت عوامؿ عدة جعمت منو مجتمعاً مر ػمبيةد ورموزه السػالآخريف الفاس
مرفوض أو تسكف في غرؼ ضيقة رطبة , و , ارعخصيات القصصية تتشرد في الشو ػالش, مـػالحكومية فيو رمز لمظ

 . ةقمق ةيائس ةفيو وحيد فالشخصية, لأسباب اجتماعيةو السمطة فيو ظالمة قامعة , لأسباب سياسية
تتشوه , تُدمَّر براءة الأطفاؿ, ولا قيـ نبيمة, ئج العلبقات الإنسانيةإذ تقطّعت وشػا, وىو مرفوض لأسػباب إنسانية

ػش لذلؾ يعي وتضيع قضيتو, وربما وطنو كمو, ىو ساحة مبنى وفساد وقبح فييا يضيع انتماء الإنساف, أخلبؽ الإنساف
ض لمختمؼ أنواع يو يتعرّ وف, تت والضياع والدونيةػعر فيو بالاغتراب والتشػ, ىو مكاف عدائي يشالراوي حالة صراع معو

نسػش تجربة مريرة يفقػيعي, تعبادػالقير والاس , ػش والتصالح معود عميو ويياجمو رافضاً التعايفيتمرّ , انيتوػد فييا كرامتو وا 
ؿ يكوف حرقو ػوبعد شعوره بالعجز عف القياـ بأي فع, لما لاقاه فيو ةً ػطبيعي نتيجةً  –ر الأحلبـ ػعب – ويأتي اليروب منو

وىو مف خلبؿ المكاف وثنائية ) المكاف  سيا في قصص عديدة عند حيدر حيدر , ممىذه الحالة ن , ؿ الوحيد أماموالح
خصية ػاد المجتمع , عف الشػوعف فساف المعاصر, ػالمغمؽ / المكاف المفتوح ( استطاع التعبير عف معاناة الإنس

داخؿ بيف الرموز ليحمؿ المفظ الرمز ونقيضو في الوقت ػالت , عفافػعف ازدواجية الواقع والإنس الايجابية المأزومة , 
ياؽ ػفي سو فجاءت صورة الأـ رمزاً للؤمومة والعير , وجاءت صورة البيت رمزاً لمحياة والموت , واتحد الرمزاف ػنفس

, حتى ت واحداكف مغمقة , ومفتوحة في وقالتجربة , كما وجدنا الكوخ , والمغارة , والغرفة رموزاً ازدواجية فيي أم
                                                 

42
 .  19(  1989) دمشؽ : دار الحصاد , الطبعة الثانية , , حيدر . الوعوؿ 
43

 .  121, مف مجموعة  الفيضاف 
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المدينة بوصفيا مكاناً مفتوحاً , جاءت مغمقة بتحوّليا إلى مقبرة ومكاف مشبع بالموت , وىذا يؤكد ما ذىبنا إليو أف 
المكاف اكتسب دلالةً مزدوجةً قدمت ثنائية ضدية بيف الواقع والحمـ ومعطياتيما , وبتناقض ىذه المعطيات استطاع 

اف المتطمّع إلى الخلبص , ػياقيا عف أزمة الإنسػور فييا الواقع , وعرّاه وعبّر في سربة نصّية ميمة صػالقاص تقديـ تج
 . ومعاناتو الوجودية في مثؿ ىذا الواقع , كما استطاع بث رؤياه الكونية عبر روح التجربة

صصي رد القػجيا مع عناصر السػوعميو, فقد أدى المكاف وظيفة فنية أغنت العممية الإبداعية مف خلبؿ تواش
فجاء معطى جمالياً أسػعؼ القاص في تقديـ تجربتو وموقفو الكوني , ومنح النص دينامية مف خلبؿ إغنائو الأخرى , 

بالرموز المكثفّة التي جعمت النصوص مفتوحة أماـ المتمقي ؛ ليسػتشؼ منيا إيحاءاتٍ دلاليةً كثيرة عبر الاسػتجابة 
   .الجمالية لمتجربة النصّية المقدّمة فنّياً 

 
 
 
 
 
 

 : والتوصيات الاستنتاجات
 أعطتو ز بأسموب فني متميّ   حيدر حيدر مع ثنائية ) المكاف المغمؽ / المكاف المفتوح (إف طريقة تعامؿ  -
 . والتأويؿ النصيّ , عت أفؽ القراءةوسّ , حف الرموز المكانية بطاقات دلالية كبيرةػشإمكانية 
القصصي الأخرى )   ردػعلبقة التي تربط المكاف بعناصر السذه القصص عف عمؽ الػر حيدر حيدر في ىػيعبّ  -

 فقد توازت, مف رؤيتو تجاه العالـكيمو لممكاف ػد انطلبؽ القاص في تشوىذا يؤكّ  المغة ( , الحدث, الزماف, خصية ػالش
ؿ فمثّ   قع / الحمـ (الوا), : ) الفرد / الآخروف (مفتوح ( مع ثنائيات ضدية أخرى ىيالمكاف الثنائية ) المكاف المغمؽ / 

ومعاناتو الوجودية عبر ازدواجية الرموز المكانية فحمؿ المفظ الواحد الرمز ونقيضو في آف , القاص واقع الإنساف المأزوـ
 . واحد

  فيواجسُ , وحضارية في آف واحد, وجودية و, انيةػكالية إنسػر علبقة الراوي بالمكاف المفتوح عف إشػتعبّ  -
ة مفككة يجمعيا الخوؼ ػية أوجدىا مجتمعيا الذي عانى مف الألـ والبؤس فجعميا ممزقخصياتو وجودية وعدمػش

القاص بيانات يسجؿ ـ ويقدّ , ؿ محاولاتيا في الانفتاح عمى الآخريف ومساعدتيـػ, وتفشػتحيمةوالحرماف والأمنيات المس
روب مف الأماكف ػية التي تحمـ دائماً باليخصػط والظمـ عمى حياة الشيطرة التسمّ ػوس, والعدالة والحرية فييا غياب الحب

ويخفؽ , وىكذا يخفؽ الفرد في التمرد عمى مجتمع الآخريف, حيث الحرية المطمقة( اللبمكاف ) المغمقة والمفتوحة إلى 
 . في التأثير فييـ

ـ موقؼ قدّ أشبع القاص الرموز المكانية بالأبعاد الجمالية في تجربة قصصية متميزة تتكامؿ عناصرىا الفنية لت -
 . ورؤياه الكونية, القاص مف العالـ
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