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ـ ليذا الديواف مف ييدؼ ىذا البحث إلى توضيح موضوع القصيدة التشكيمية ، فإذا كاف الشعر ديواف العرب ، فك
قيمة فنية ومعنوية سجمت بوح الشعراء ، وأرّخت لمعاركيـ الحياتية والجيادية وأظيرت جوى قموبيـ في إطار كاف لمرقابة 

 الشكمية فيو نصيب 
فإذا أمعنا النظر في القصيدة الشعرية والتشكيمية منيا بخاصة رأينا أنيا تمثؿ نقمة تطبيقية لفكر جمالي معبّر 

ه ، فبعد أف كاف العرب يعتمدوف عمى وحدة البيت أصبحت القصيدة التشكيمية ذات سمات تعبيرية تكتنفيا عف عصر 
 نظرة جمالية كمية ، بكؿ أبعادىا التعبيرية والمفظية والتشكيمية . 
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  ABSTRACT    

 
This research aims to explain the subject of the formal verse. As far as verse was 

Arab's volume, how much value does it have artistically and spiritually showed poets’ will 

and chronically demonstrated how their life and struggle was.  

It also showed their deepest feelings in a frame of shape formalities censorship. If we 

have a close look at a piece of verse,especially, a formal one, we will find that it 

symbolizes a practical shift for an aesthetic thought that was expressed in the era when 

Arabs depended on one -complete- line poem and it became the formal poem that 

conveyed expressionism features of a total aesthetic point of view.  

Thus, it overcame the partiality of one – complete – poem line to reach the totality of 

poems unity as an artistic experiment with all its expressionism, formalism and coherence 

dimensions. 
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 مقدمة: 
فثمة شيء آخر مف ، إذا كانت اىتمامات النقاد والدارسيف متجية ومنذ القديـ نحو مضموف القصيدة الشعرية 

يدة مف ألا وىو الشكؿ ، فيذه الظاىرة لـ تمؽَ الدراسة الوافية التي تظير ليذه القص ، الضروري إلقاء الضوء عميو
 . القديـ  أرضية في الشعر العربي
التي حالت دوف ذلؾ ، وقد يجوز ألا نعرؼ ذاتنا إلا بعد أف  الأسبابردد أو عامؿ النقص مف فمربما قد يكوف التّ 

ؼ عمى الحداثة الشعرية مف داخؿ : " ....... إنني لـ أتعرّ  قاؿأدونيس الذي لـ يتوافَ عندما  رأيندرس غيرنا عمى 
وقراءة مالارميو ىي التي ، لثقافي العربي السائد ...... فقراءة بودلير ىي التي غيّرت معرفتي بأبي نواس .... النظاـ ا

وقراءة رامبو وبريتوف ىي التي قادتني إلى ، تماـ  أبيالمغة الشعرية ........ وأبعادىا الحديثة عند  أسرارأوضحت لي 
 ( 1) تني عمى حداثة النظر النقدي عند الجرجاني " نسي الحديث ىي التي دلّ اكتشاؼ التجربة الصوفية ، وقراءة النقد الفر 

 . 
 وليس لمعمؽ عندىـ دلالة ؟! .  الأمورحوف فإذا كانت ىذه حاؿ أدونيس فما بالؾ بأولئؾ الذيف يسطّ 

 وبنظرة متمعنة نرى أف الوسائؿ الفنية الحرفية التي تمثمت في شعر الأقدميف وصمت إلى 
ويخرجيا في إطارىا المعبّر ، حتى ، ة جداً ، جعمت مف التشكيؿ الموسيقي وشاحاً يجمّؿ وجو القصيدة مواقؼ متقدم

 .  ( 2) ابف زيدوف " وصؿ الحد إلى القوؿ " صرنا نقرأ قصيدة لشوقي نتمثؿ فييا روح المتنبي أو البحتري أو
 

 أهمية البحث: 
قدمو مف دراسة وافية لمقصيدة التشكيمية في تؿ ، وبما تأتي أىمية ىذه الدراسة بما تعرضو في موضوع التشكي

ا ىذه القصيدة ، لتصؿ إلى ما ىي عميو يأوضاعيا المختمفة ، وألوانيا المتعددة، وترصد لما مرّ مف مراحؿ تدرجت في
ة فطريّ اليوـ مف نضج فني وشكمي ، عمى الرغـ مف وجود ىذه الظاىرة في موروثنا الشعري القديـ ، نمحظيا في جمالية 

تقوـ عمى التماثؿ الأفقي بيف شطري البيت الشعري ، حيث استمر ىذا التقميد لفترات طويمة مف الزماف ، كما أنيا 
 تعطي فكرة عف التدرج والتنوع التشكيمي وعلاقة لغة الصوت بمغة الخط وقصيدة الفراغ وغيرىا في العصر الحديث . 

 
 ة الدراسة: منهجيّ 

ـ توصيفية ، نقدية أـ تاريخية منيجية يسمكيا الدارسوف لموصوؿ إلى الغرض المطموب لكؿ دراسة أدبية كانت أ
، ولعؿ دراسة القصيدة التشكيمية فرضت المنيج التكاممي طريقاً متبعاً في معالجة واحدة مف القضايا التي تشكؿ مسألة 

تباع المعايير التي إح ىذا الشاعر في مقياساً لنجا دونوخلافية بيف المحدث والموروث ، فما زاؿ أصحاب التقميد يع
تجاوزت الموروث إلى و عرفيا الأقدموف ، في الوقت الذي يرى المحدثوف نظرة مغايرة تبحث فيما توصمت إليو الحداثة 

 بعيد .  حدّ 
 

 طور التشكيمي: ظاهرة التّ 

                                                 
 .   91، ص 5891أدونيس ، الشعرية العربية ، دار العودة ، بيروت ،  1

 .   33، ص 5819،  5إسماعيؿ ، عز الديف ، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية ، دار العودة ، بيروت ، ط 2
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بالتفتح لترسـ درباً  يرى المتتبعوف لمسألة التطور في مسار الشعر العربي أف ظاىرة التطور بدأت ملامحيا
أسست لمنيجية يقؼ المرء أماميا بكؿ الجدية والاىتماـ فبدأ فوح زىورىا عمى يراع  ، جديدة عمى مساحة واسعة

المنشود الذي لـ يبمغ مبتغاه  الأمؿالذيف خاضوا غمار التجربة وكاف مف المتوقع ولوج  الأوائؿمجموعة مف الشعراء 
ذلوىا حيث غدت علامات فارقة شيدىا العصر العباسي في فترات زمنية عايشيا عمى الرغـ مف المحاولات التي ب

نواس ذات يوـ ، فإذا كانت القصيدة العربية وعمى مدى عصور زمنية مديدة  أبوالمعري وتفاعؿ معيا البحتري وغازليا 
 أمورالحديث يبحث في القدماء ، نرى أف العصر  أشعارتتوكأ عمى ما درجت عميو مف مطولات القصائد التي تحتضف 

في الوقت الذي نعيش فيو ، تغوص في العمؽ وتبحث في خصوصية القوؿ ودقة التعبير ،  ليا مف الأىمية مكاف متقدـ
 وفي رسـ معالـ الصور المعبّرة . 

وعندما يدقؽ المرء في بدايات التجديد الذي بدأ مع الميجرييف والذي اتخذ منحى جديداً مع محاولات شعراء 
و عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ، نرى أف مناقشة ىكذا قضية تحتاج إلى أف ننأى بيا عف السرد التاريخي لممسألة أبول

نما عمينا الدراسة والتحميؿ وصولًا إلى التركيز عمى دراسة التشكيؿ الشعري قديمو وحديثو لتغدو الفكرة أكثر  التشكيمية ، وا 
 ىي القصيدة التشكيمية ؟ . : ما  الآتيعف السؤاؿ  الإجابةوضوحاً في 

حوؿ ىذه المسألة وتعددت الدراسات التي جعمت مف التشكيؿ مصدراً لتوظيؼ تسميات مختمفة  الآراءلقد تباينت 
تخص مسألة التشكيؿ الشعري لذلؾ نرى أنو مف الضروري الوقوؼ عند مصطمحات تبحث في قصيدة التشكيؿ فمنيـ 

 ت نوجزىا بالآتي : تصنيفا عمىمف قسّـ الشعر تبعاً لذلؾ 
 والأصوات والأشكاؿوالصوتية ، فدخمت الرموز  الأدبيةالشعر المجسّد : " وىو محاولة لمجمع بيف العناصر  -5

عالـ القصيدة جنباً إلى جنب مع الكممات ، وأصبحت المغة التعبيرية والمجازية مادة تشكيمية ، وىذا الشعر ييدؼ 
 .  ( 3) ة والتشكيؿ " إلى تقديـ قصيدة مختمفة مف حيث الطباع

الشعر الحرفي : " وىو تداعٍ حرفي أو منوعات حرفية حوؿ كممة أو مقطع قصير ، وتكرار لكممة وكممات أخرى  -3
 .  ( 4) مشابية ليا في الإملاء والنغـ الصوتي " 

في توزيع تشكيمي صاخب حيث تتوارى المغة ليحؿّ محميا  والأرقاـالشعر الصاخب : " تستخدـ الحروؼ  -3
 .  ( 5) عناصر بصرية وصوتية بحيث تعطي صورة جديدة عف الواقع " 

قصيدة التبايف : " وىي محاولة رياضية لترتيب الحروؼ التي تشكؿ الكممات وفؽ الاحتمالات التي تخضع لعدد  -3
 .  ( 6) مات " حروؼ الكممة وىي تقترب مف قصيدة العلا

 .  ( 7) ى أنيا تتطمب مفتاحاً معجمياً لفيميا " قصيدة العلامات : " وىي تعتمد نظاـ التبادؿ ، سو  -1

وعندما نحاوؿ الوقوؼ عند التسميات السابقة والنظر إلييا بموضوعية وروية نرى أف دراسة الشعر العربي في 
كيمية والتي يجسدىا اصطلاح يمكف لو استيعاب المستويات التش يَ مراحؿ مختمفة أوضحت أف لمقصيدة التشكيمية معان

 اكب الشكؿ والتشكيؿ . فة جمالية تو تحمؿ فمس

                                                 
 . 35، ص 5889القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، الييئة المصرية لمكتاب،  التلاوي ، محمد نجيب ، 3

 . 33المرجع السابؽ نفسو ، ص 4

 . 33المرجع السابؽ نفسو ، ص  5

 .   33المرجع السابؽ نفسو ، ص 6

 . 33التلاوي محمد نجيب ، القصيدة التشكيمية في الشعر العربي ، ص 7
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وحاولوا العبور  ، فإذا كاف الغموض قد يمؼّ مفيوـ التشكيؿ حيناً نرى أف لممسألة التشكيمية درباً سمكو الميتموف
: " ......  وليذا نجدجديدة تتجاوز العديد مف التوقعات والدراسات التي لامست ىكذا ظاىرة ...  آفاؽمف خلالو نحو 

العربي لـ يعرؼ منذ تاريخ معرفتنا بو نظاماً كتابياً لمنص غير نظاـ توازي الصدور والأعجاز بينيا فاصمة ف شعرنا أ
عندما استحدثوا الموشح ........  الأندلسييفالصمت اللازمة لمنَفَس ، ولعؿ أوؿ خروجٍ عمى جغرافية النص جاء مف 

. ويرى الدكتور بكري شيخ أميف " أف صفي الديف  ( 8) وذىب بعضيـ إلى بناء موشحتو عمى شكؿ شجرة أو وردة " 
 .  ( 9) الحمي أوؿ مف ابتدع ىذا الضرب عمى قاعدة البديعيات " 

إلى سبؽ  إشارةويذكر بعض النقاد " أف الشعر اليوناني في الإسكندرية كاف عمى بيضة أو شبّابة راعٍ ىي 
 .  ( 10) اليوناف إلى التشكيؿ الشعري " 

 
 دوين: المشافهة والت

يا ، و اليوـ أف ثمة محطات متنوعة سمكتوتدرجيا إلى ما ىي عمييلاحظ المتتبعوف لتاريخ القصيدة العربية 
ف المرحمة الشفوية سبقت المرحمة أثبتت وجودىا الجمالي في الذىنية المتذوقة لمشعر العربي ، وليذا يمكف القوؿ : إ

النص ، ومقدرة المتمقي عمى إنشاده والتغني بو ، ولقد ساىمت الطبيعة  التحريرية، وفعؿ القدرات الذىنية في التعامؿ مع
 .  ( 11) الإنشادية الشفوية عمى إرساء القيـ الجمالية لمقصيدة العربية 

أف الطبيعة التشكيمية لمقصيدة العربية التقميدية تساىـ في تعزيز ما لمحداء والغناء عند العرب النقاد بعض ويرى 
 .  (12)ابة تمثؿ لغة صوتية بمغة تحريرية ، وىذا التدويف أكد أف الكت تدويف والكتابةلم أسستمف مكانة 

لا بد مف غمبة تأثيرية لإحداىما عمى  عميوومف ىنا نستنتج أف الكتابة تمثّؿ لقاء لغة صوتية بمغة تحريرية ، و 
 الأخرى . 

سنرى جماليات التناسب الثنائي جمية واضحة  تنسيؽ القصيدة العربية التقميدية مف حيث الشكلانية أماـفمو وقفنا 
في التساوي بيف شطري البيت وتوازييما ، والتكرار لموحدات العروضية والقافية والروي، والتنظيـ التحريري لمنص 
الشعري . وىذا يذكرنا بالتكويف البشري والجماؿ الإنساني المتجسّد في الانسجاـ الجميؿ بيف شطريو ، والتناسؽ الكامؿ 

 أي الأجزاء المكونة ليذا الجسـ .  الأعضاءعمؿ ل
ذا كاف ىذا الخمؽ الجميؿ ىو مف صنع ا﵀ فيو تشكيؿ إليي يعجز بنو البشر عف إدراكو ، لكنيـ يممكوف  وا 

مف الرؤية البصرية إلى الرؤيا ، وىناؾ إشارات استخدميا الناس في التعبير والدلالات عناف الكممة ودلالتيا وتشكيميا ، 
في شكميا عف  ةالسمعية مختمف الإشاراتإف  " ولقد قاؿ ىوكز :قمية المرتبطة بباصرة الإنساف إلى السمع ودرجاتو ، الع

تستخدـ الزماف وليس الفضاء عاملًا بنيوياً رئيساً ، أما الثانية فتستخدـ الفضاء  فالأولىالبصرية الأولى ،  الإشارات

                                                 
 . 1، ص 5891رية ، بحوث المربد ، دار الحرية لمطباعة ، بغداد ، الكبيسي ، طراد ، القصيدة البص 8

 . 581، ص 5892،  3شيخ أميف ، بكري ، مطالعات في الشعر الممموكي والعثماني ، دار الآفاؽ الجديدة ، بيروت ، ط 9

 .   511، ص 5813، القاىرة ،  3حسيف ، محمد كامؿ ، في أدب مصر الفاطمية ، ط 10
 . 12-19، ص 5833جعفر : نقد الشعر ، تحقيؽ محمد عيسى حنوف ، مصر ، انظر قدامة بف  11

 .   31د. التلاوي ، محمد نجيب ، القصيدة التشكيمية في الشعر العربي ، ص 12
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الإشارات البصرية المكانية تميؿ أف تكوف لى أف تكوف رمزية بطبيعتيا بينما ، فالأولى تميؿ إ أكثر مما تستخدـ الزماف
 .  ( 13)  أيقونية تمثالية في طبيعتيا "

ف الكتابة التحريرية ىي التي جعمت  يقفوف عمى تحميؿ النصوص وموازنة ما أرادوا موازنتو ، مف  الأوائؿوا 
 في ىذا المجاؿ . الآمدي إلى الجرجاني إلى الجمحي وغيرىـ مف العامميف 

أف الثبات والاستمرارية لمشكؿ التقميدي لمقصيدة العربية قد دفع بعض الباحثيف إلى " لقد أكد عديد مف النقاد 
، ولكف عندما ندقؽ في  ( 14) "  الأندلسيةتصور عدـ وجود خروج عمى جغرافية القصيدة العمودية إلا مع الموشحات 

حاوؿ الأقدموف الخروج عمى الشكؿ التقميدي الذي يحدّد بالرسـ الكتابي طريقة شعر القدماء سنجد شيئاً آخر ، فقد 
 :  ( 15)  في قولونواس (  اأبالقراءة ، وفي نظرة موضوعية لمشعر العباسي نجد أف الشاعر ) 

 ي عمى حداثة سنّ    الحمد ﵀ أنّي 
 ببعض ما شاع عني        يف طرّاً فقت المحبّ 

 ما تغيّب مني               فكيؼ لو عمـ الناس 
 يمكف ليذه المقطوعة أف تكتب بطريقة جديدة تقترب الأبيات مف الشكؿ الحديث لتصبح عمى النحو الآتي : 

 الحمد ﵀ 
    أنّي 

 عمى حداثة سنّي 
   فقت المحبّيف طرّاً 

 ببعض ما شاع عني 
   فكيؼ لو عمـ الناس 

 ما تغيّب مني 
نواس فما بالؾ بما وصمت إليو القصيدة العربية في العصور اللاحقة ؟  بيأفإذا كانت ىذه ىي الحاؿ مع 

 .  16فسيبقى الشكؿ مسألة وسيمة أو وعاء لمصورة الشعرية والفكرة 
 الشعر القديـ بالشكؿ  إننا لـ نرَ الصورة النقدية الواضحة حوؿ التشكيؿ لمقصائد القديمة أو

ف كاف ، ولو حصؿ لكاف مف الممكف أف تؤسس المقبوؿ  لمرحمة تعزز ىذه الصورة وتجعميا أكثر وضوحاً وجلاءً ، وا 
ىذا طموح ينشده الكثيروف فإننا نجد في الجانب الآخر محاولات عديدة لإفراغ الشعر مف محتواه التعبيري ، فتتحوؿ 

الدلالات بالقصيدة مفرّغ مف معناه ، مما يسمح لنا أف نسميو النتاج الشعري المنضوي تحت تمؾ  إيقاعالكممة إلى مجرد 
تجيء مفيوماً إجرائياً  والتأثيرالصوتية ، فإذا كاف الشعر فناً ، والشاعرية ميارة والشعرية إبداعاً فإف قنوات التوصيؿ 
تأثير التعبير وتعزيز  لإظياريفرضو السياؽ الاستيلاكي لمنص ، ونجد في جانب آخر جيوداً مبذولة سمكيا الدارسوف 

الموسيقية ىي المؤثر الفاعؿ في  الأصواتفيوـ لمصوت فيو الحضور الماثؿ في السمع ، فتغدو دلالتو ، لنصؿ إلى م
تشكيؿ القصيدة العربية ، وىنا تستوقفنا المسألة الصوتية كقضية لما لمموسيقى مف تأثير عمى السمع والذوؽ الصوتي 

                                                 
 . 353، ص 5893ىوكز ترنس ، البنيوية وعمـ الإشارة ، ترجمة مجيد الماشطة ، مؤسسة الأبحاث ، ط 13

 . 3، ص 5891البصرية ، بحوث المربد ،  انظر الكبيسي ، طرّاد ، القصيدة 14

 .   512، د.ت ، ص 5النص منقوؿ مف كتاب الدكتور عمر فروخ ) ىذا الشعر الحديث ( ، دار لبناف لمطباعة والنشر ، ط 15

 . 95، ص 5891لؤلؤة عبد الواحد لؤلؤة ، الشعر ومتغيرات المرحمة، دار الشؤوف الثقافية العاـ ببغداد،  16
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كممة بجماؿ وقعيا في عض النقاد سمو الوالغنائي ، فيي التعبير الفطري الذي صاحب الأداء الشعري ، فمقد ربط ب
ؽ جديدة ائدرجت ممارسة الإنساف لمففّ وتنامت الدعوة الداخمية للارتقاء بو ، وحاوؿ الكثيروف انتياج طر السمع ، فت

، وكـ تحدث الناس عف الحداثة وبعضيـ ومفاىيـ حديثة ترتقي مع عمو درجات الوعي وجمالية التعبير عف ىذا الأمر 
، وأعذب  الوجود وممارسة الفف ىو تعبير عف ذلؾ الوعي " إزاءعمى وعي المرء  تأكيدا الحداثة اليوـ إلا " ومقاؿ : 

 .  (17) الشعر ما سبقت معانيو ألفاظو أو أف صدره ينبئؾ بعجزه
يرى أف الإنشاد  ( 18) ولو رجع المرء إلى تعريؼ الشعر الأولي الذي عرفناه وىو أنو " كلاـ موزوف مقفى " 

 .فوي صاحب دور ليس بقميؿ في الغنائية والإلقائية الش
ولنعد بنظرتنا إلى الشعر العربي في مراحمو القديمة سواء الشعر الجاىمي أو ما تلاه مف عصور في صدر 

العصر في والعباسي لنقؼ عمى ما آلت إليو المسألة التشكيمية في إطارىا الجمالي المعبّر ، ف الأمويوالعصريف  الإسلاـ
،  والأسوديبدو أف مادة الكممات الشعرية مرسومة في لوحات جسدىا الأبيض ىمي عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر الجا

وقد يكوف مرد ذلؾ إلى الموف الأسمر وجمالية الصحراء العربية ، والأفؽ المبحر بعيداً الأخرى ،  الألوافوندرت معيما 
ولـ تخبُ ىذه الاىتمامات ولـ تضعؼ ىذه المحبة ولكنيا في تفضيؿ ومحبة العربي لسواد العيوف وشدة بياضيا ، 

استمرت وتنامت إلى اليوـ مؤكدة ما كاف عميو الأوائؿ مف تعمؽ في الرؤية الشكمية التي تسر العيف ، وتبيج الخاطر 
 :  ( 19)  لتترجـ إلى رؤيا تؤسس لمحب المبرّح المرتبط بجماؿ العيوف العربية ، ومف منا لا يذكر قوؿ جرير

 
 إِفَّ العُيوفَ الَّتي في طَرفِيا حَوَرٌ 

  
ّـَ لَـ يُحيِيفَ قَتلانا   قَتَمنَنا ثُ

   
 

 وما بعده .  الإسلاـوىذا يشير إلى محبة العربي لسواد العيوف وشدة بياضيا ، وقد استمر ذلؾ في صدر 
لى مقارنة ظاىرة التشكيؿ مع مرتسماتي ا مبنى ومعنى ، يظؿ السؤاؿ وبالعودة إلى مقارنة القديـ مع الجديد ، وا 

قائماً : ىؿ يمكف أف نمثؿ القصيدة التشكيمية في معناىا ومبناىا حداثة البنية وبنية الحداثة لمقصيدة الشعرية المعاصرة 
؟ ، ولعؿ الإجابة ما زالت تحتاج إلى اىتماـ نقدي أوسع ، ولكف نقوؿ لقد عالج المغاربة قبؿ غيرىـ مسألة الكتابة 

سيما في المغرب العربي حيث يؤكدوف عمى الكتابة اليدوية حصراً سعياً وراء براقع وزخارؼ تتحوؿ في قراءة الشكمية لا 
 .  20النص إلى مشكمة تفرض صعوبة القراءة ومعوقاتيا الزخرفية 

 
 
 

 بين الشعر والرسم: 

                                                 
 .   13محمد نجيب ، القصيدة التشكيمية في الشعر العربي ، الييئة المصرية لمكتاب ،  ص د. التلاوي ، 17
 .   12، ص 5819ينظر : عيّاد ، شكري ، موسيقى الشعر العربي ، دار المعرفة ، القاىرة ،  18

 . 532، ص 5، ط 5818جرير ، الديواف ، تحقيؽ محمد نعماف أميف طو ، دار المعارؼ بمصر ،  19

 .  5818بنيس محمد ، ظاىرة الشعر بالمغرب العربي في اتجاه صوتؾ العمودي ، مطبعة الأندلس بالدار البيضاء ، ينظر  20
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وصؿ فقد عر والرسـ والفف يروف أف ثمة علاقة بيف الش الأدبفي  الرؤى وأصحابمف النقاد  كثيرإذا كاف ال
بعضيـ إلى حد القوؿ : " الشعر صورة ناطقة ، والرسـ شعر ناطؽ " ويقاؿ إف أوؿ رسـ كاف نوعاً مف الكتابة لا ييدؼ 

نما ييدؼ إلى تقديـ المعمومات ليس إلا  إدخاؿإلى   .  ( 21) السرور ، وا 
تعبيرية ، والسؤاؿ القائـ ىؿ يمكف أف  الشعر يعتمد عمى الفضاء الخيالي ، بينما الرسـ يرتبط بالمكاف وسيمةف

 نجعؿ مف الشعر رسماً ومف الرسـ شعراً ؟ . 
ىذا السؤاؿ وما يتبادر لمذىف حوؿ ىكذا قضية يكفينا أف ننظر إلى لوحات شعرية رسمت بالكممات  فع للإجابة

ورحمة الصيد  والأطلاؿيار في الشعر العربي ، ومنيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ما كتب حوؿ الد كثيرة والأمثمة، 
 وجماؿ المحبوبة . 

تبدو القصيدة التشكيمية ذات منيجية خاصة سمكيا الشعراء مف عصور موغمة في القدـ ليؤسسوا نيجاً وليذا 
يرتبط بالرموز والدلالات ، وعميو فقد جاءت القصيدة التشكيمية لتخاطب البصر مف خلاؿ الرموز مرتبطة بالمكاف ، 

نما ىي منطمؽ  لتدفع بالعقؿو  نحو التأمؿ والتفكير ، ولكف لـ تبمغ ىذه الظاىرة حداً متقدماً ولـ تؤدِّ كؿ المأموؿ ، وا 
في اتجاىات  الأنظارفتوجيت ، بيف المعنى والمعنى ، وكـ حاوؿ الشعراء توجيو العناية إلى الشكلانية يؤسس لمتوفيؽ 

عربي فمقد قالوا عنو أنو مجموعة رموز ورسوـ توشييا صبغة عديدة كاف مف أوضحيا ما كتبو النقاد حوؿ رسـ الخط ال
جمالية ، حركت التجريد الحرفي ليترجـ انطباعات الذاتية والحياتية ويبعث فييا روحاً جديدة ، وقد عبّر الشعراء عف 

شادات متعددة وفي مناسبات مختمفة ووصؿ الحد ببعضيـ إلى مديح  لخط ، ا أصحابجماليات الخط العربي بأقواؿ وا 
 :(  22)  وعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر يقوؿ الثعالبي في ابف مقمة

 خطِّ ابفِ مقمةَ مف أرعاهُ مُقْمَتَوُ 
  

لتْ مُقَلا  ودَّتْ جوارِحُوُ لو حُوِّ
   

 أدصيصفرُّ لاستحسانِوِ  ردبفال
  

 خَجَلا والنور يحمد مف نواره
   

 : ( 23) تماـ  أبووقاؿ 
 إِلَييِـ يَرمي الكَتيبَة بِالكِتاب

  
 و الخَميس كِفاحاأَحرفَ  وَيَروفَ 

   
 اً وَمِف ميماتِوِ مِف نِقسِوِ ىمّ 

  
 زَرَداً وَمِف أَلفاتِوِ رماحا

   
 :  ( 24)  معبراً عف التعمؽ بالمحبوب والشوؽ إليو عند وصولو كتابو الأندلسيالصمت  أبوويقوؿ 

 صاداتو قتْ عانَ  دْ و قَ تُ نونا
  

 راقاف يخاؼُ  مشتاؽٍ  كعناؽِ 
   

 وكأنّما صاداتو أحداقا أىمّة فيوِ  فكأنّما النّوناتُ 

                                                 
 .   522انظر صناعة الأدب ، سكوت جيمس ، ترجمة ىاشـ الينداوي ، سمسمة المائة كتاب ، العراؽ ، بغداد ، ) د.ت ( ، ص 21

 . 313، ص 5891دار المعارؼ بمصر ،  ، 3إبراىيـ ، عبد الحميد ، كتاب الوسيطة ، ج 22

 .   353الطائي ، حبيب بف أوس ، الديواف ف طبعة دار المعارؼ ، بيروت ، ص 23
 .   352، ص 53، ج 3223الأصفياني ، أبو الفرج ، الأغاني ، تحقيؽ د. قصي الحسيف ، دار ومكتبة اليلاؿ ، بيروت ، ط 24
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ذا كاف ىذا المديح أو ىذا الثناء يدؿ عمى شيء فيو يدؿ عمى التركيز عمى التشكيؿ والإخراج الخارجي  وا 

 بطرائقيـ المختمفة .  أصحابياوالتي عبّر عنيا  للأشياءلينعكس عمى الرؤية البصرية 
ؿ تؤكد أف بحور الشعر تعتمد عمى إيقاعات الحركة والسكوف ، وفي العصر العباسي شيد ولعؿ دراسة الخمي

الشعر نيضة ، وشيد الخط تطوره ، فرقّت الصورة الشعرية واستعانت بالصورة المجردة ، وبالرؤى الذىنية بدلًا مف 
 .  ( 25) رمزاً لمزمف الفائت  الأطلاؿالحسية ، وأصبحت 

البيئة العربية مف بساطة وبعد عف التعقيد جعؿ مفردات القوؿ ومكونات التعبير  مف خلاؿ ما تتصؼ بو تمؾ
ف لـ تكف تمؾ الموحات  تنبثؽ مف ذىنية عبّرت بموحات تغوص في القدـ وتمتد مف الجاىمية صعوداً نحو عالـ جديد ، وا 

بيري في العصر العباسي ، الذي شديدة التعقيد لكنيا أرست قواعد يصحّ تسميتيا بداية التشكيؿ الذي أخذ مداه التع
لموحات جميمة يزينيا الرسـ بالكممات لتغدو صوراً معبّرة  أسستالعربي ، مرحمة متقدمة  أدبنايعتبر فترة مضيئة في 

 :  ( 26)  وبأداء مميز ، كما في قوؿ المتنبي
 أَتوؾَ يَجُرّوفَ الحَديدَ كَأَنَّيُـ

  
  سَرَوا بِجِيادٍ ما لَيُفَّ قَوائِ ُـ

   
 

 إذا برقوا لـ تعرؼ البيض منيـ
  

 ثيابيـ مف مثميا والعمائِ ُـ
   

 خَميسُ بشرؽ الأرضِ والغربِ زَحفُو
  

  و زمازِ ُـمنوفي أذفِ الجوزاءِ 
   
واسعة وأبحرت في منحى جديد تمخر عباب يٍـ مف  آفاؽىذه الصورة الشعرية التي فتحت وغيرىا كثيرات عمى 

ميزة صنّفيا النقاد تحت عناويف مختمفة منيا الصورة الشعرية ، أو الشعر التصويري الذي القوؿ الذي توشيو جمالية م
 ( 27)  وريادة في منيجية ىذا النيج ، ولعؿ سينيتو الشييرة خير مثاؿ عمى ذلؾ ، يقوؿ نواس ( سبؽ أبوكاف لمشاعر ) 

 : 
 وَدارِ نَدامى عَطَّموىا وَأَدلَجوا

  
 دارِسُ بِيا أَثَرٌ مِنيُـ جَديدٌ وَ 

   
 تَدورُ عَمَينا الراحُ في عَسجَدِيَّةٍ 

  
  حَبَتيا بِأَلوافِ التَضَاريسِ فارِسُ 

   
فمع سمو الكممة ودقة استخداميا ظيرت مصطمحات متعددة لامست التشكيؿ الشعري ، وعبّرت عنو أصدؽ 

 أصحابياالممعات الشعرية التي حاوؿ  الشعرية متعددة منيا " الأنماطيرى أف ىذه  الأدبيتعبير ، والمتتبع لتاريخيا 
 الذيف ليسوا عرباً "  .  أولئؾالمغة العربية وبخاصة  بإتقافالتفاخر 

                                                 
 .   12ي الشعر العربي ، صالتلاوي ، محمد نجيب ، القصيدة التشكيمية ف 25

  332معرفة ، بيروت ، ) د.ت ( ،  صالمتنبي ، الديواف ، ضبطو وصححو مصطفى السقا، إبراىيـ الأبياري ، عبد الحفيظ شبمي ، دار ال 26

 .  515-518، ص 5892أبو نواس ، الديواف ، تحقيؽ د. بيجت عبد الغفور ، دار الرسالة لمطباعة والنشر ، ببغداد ،  27
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وىذه محاولة زخرفية خرجت عمى جغرافية النص الشعري المعروؼ والمتداوؿ في ذلؾ الزماف ، وما الجاحظ إلا 
: " التخييلات يقوؿالذي حازـ القرطاجني كذلؾ قد ، و واحد مف الذيف تميزوا بدقة القوؿ وجماؿ التعبير وموضوعية الن

 .  ( 28) تجري مجرى النفوس في الصور ، والتوشية في الأثواب " 
رأسية ، أفقية ، مائمة ، عكسية ، ويقاؿ " أوؿ : ات الشعرية التي تجعؿ لمنص أكثر مف طريقة لمقراءة عوالمخم

وجوه ساف الديف بف الخطيب ، والتي يمكف أف تقرأ منظومتو عمى عمى يد الوزير ل الأندلسمخمّعة في الشعر ظيرت في 
ف ىذا التفكيؾ في أجزاء القصيدة ىو عمّة تركيب القصائد الكثيرة مف قصيدة واحدة "  عديدة  29) وجياً طرداً وعكساً ، وا 

) . 
 التي مطمعيا : إذا كانت المخمعة تعني المفككة ومخمعة لساف الديف بف الخطيب تتكوف مف اثني عشر بيتاً و 

 داء ثوى ، بفؤادي شفو السقـ
  

 بميجتي ، مف دواعي اليـ والكمد
   

 بأضمعي ، ليب تذكر شرارتو
  

 مف الضنى ، في محؿ الروح مف جسدي
   

..................................... 
  

...................................... 
   

 . (30) الشكمي ) الكممة ( الموسيقى الشعرية"  الإطارقصيدة التشكيمية ىي "إف عناصر البناء الفني والعضوي لم
، اد الرمز الذي قد يوصؿ إلى غاياتوىذا ما نمحظو مف أجؿ تأدية الميمة المطموبة التكرارية والموسيقا واعتم

صحية لمعرفة الطريؽ أما التشكيؿ اليندسي فيعمد صاحبو الوصوؿ مف البسيط إلى المركب ، وقد يكوف التكرار ظاىرة 
البعيدة عف العبثية والشعوذة ، فيرتفع التشكيؿ الكتابي بخطوطو ليتجاوز حيز المكاف الضيؽ ويقترب إلى ما يسمى 

ير في الخارج لتبدو أطوؿ مف الحقيقة فيثالتي تتجو نحو  الأسيـالوىـ المتخيؿ ، وقد يتفنف صاحب الخط مستخدماً 
وىنا تستوقفنا طبيعة التشكيؿ الموسيقي في الشعر العربي بشقيو التقميدي والحر إلى الفرؽ بيف الوزف النفس الاتساع . 

 . 31والإيقاع، فالشعر التقميدي يعمي مف شأف الوزف، والشعر الحر يعمي مف شأف الإيقاع 
ىذه الظاىرة الموازية وعندما ينظر المرء في الكتاب الكريـ يجد أف ظاىرة الفواصؿ القرآنية تتصؼ بالتكرار ، 

 لمقافية الشعرية أو السجع النثري وىي ناتجة عف تكرار لفظي ووزني معاً ، ففي السورة الآتية ما يعزز ىذا المفيوـ : 
حَىقاؿ تعالى : ﴿  *  ولَىوَلَلْْخِرَةُ خَيْرٌ لَؾَ مِفَ الْأُ *  مَا وَدَّعَؾَ رَبُّؾَ وَمَا قَمَى*  وَالمَّيْؿِ إِذَا سَجَى*  وَالضُّ

ْـ يَجِدْؾَ يَتِيماً فَآوَى*  وَلَسَوْؼَ يُعْطِيؾَ رَبُّؾَ فَتَرْضَى َـ فَلا *  وَوَجَدَؾَ عَائِلًا فَأَغْنَى*  وَوَجَدَؾَ ضَالًا فَيَدَى*  أَلَ ا الْيَتِي فَأَمَّ
ا السَّائِؿَ فَلا تَنْيَرْ *  تَقْيَرْ  ا بِنِعْمَةِ رَبِّؾَ فَحَدِّثْ *  وَأَمَّ  . ( 32) ﴾  وَأَمَّ

 
 القيمة الفنية والمعنوية لمشعر: 

                                                 
 . 525-83لقرطاجني حازـ ، منياج البمغاء ، تحقيؽ محمد الحبيب ابف الخوجة ، دار الكتب الشرقية ، ) د.ت ( ، صا 28

 .  588-589، ص 5892،  3مطالعات في الشعر الممموكي والعثماني ، دار الآفاؽ الجديدة ، بيروت ، ط شيخ أميف ، بكري ، 29

 .   83التلاوي ، محمد نجيب ، المرجع السابؽ ، ص 30

 .   513، ص 5885اليافي ، نعيـ ، الشعر العربي الحديث ، وزارة الثقافة والإرشاد القومي ، دمشؽ ،  31

 .    55-5سورة الضحى ، الآيات  32



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 3252( 5( العدد )33سانية المجمد )الآداب والعموـ الإن مجمة جامعة تشريف 
 

531 

الشعر ديواف العرب ، فكـ ليذا الديواف مف قيمة فنية ومعنوية سجمت بوح الشعراء ، وأرّخت لمعاركيـ الحياتية 
كاف لمرقابة الشكمية فيو نصيب ، لـ يخرج عنيا إلا قمة مف الذيف لـ تسمح  إطاروالجيادية ، وأظيرت جوى قموبيـ في 

 وىمة .  لأوؿؿ مختمفة ترجمة ما في نفوسيـ كما بدت ليـ عوام
مف ىنا أجد متسعاً لطرح المسألة التشكيمية التي تعبر عنيا القصيدة التشكيمية بإمكانات مطاوعة لمشعر التقميدي 

قد تعتمد عمى ف والدائرة والتشجير والتختيـ ، و والذي نوّع شكؿ القصيدة العربية مف المربع والمستطيؿ إلى المثمّث والمعيّ 
 الإمكانات العددية الممكنة لمبيت الشعري الواحد ، مثاؿ : 

 قمبي حبيب مميح ظريؼل
  

  بديع جميؿ رشيؽ لطيؼ
   

 . (33) بطرائؽ عديدةف ىذا البيت مع غيره في القصيدة يمكف أف يقرأ إقيؿ 
، إف المسألة محفوفة بالمخاطرمقي فوميما تكف الدوافع بيف صاحب القصيدة وما ييدؼ إليو مف تأثير عند المت

وكـ تؤكد الدراسات مدى عناية الناس بمغاتيـ وتحريرىا في رسومات مخطوطة أجمموىا كما قدّر ليا أف تكوف مما أتاح 
 لمغة العربية خطوطاً جميمة جعمتيا مف أرقى المغات التي تميز فييا رسـ الكممة ونقش حروفيا الجميمة . 

بية يجد أنيا تسير في انبساط واستمقاء ، ومدّ وتقويس واستدارة ، وما نمحظو مف والمتتبع لخطوط المغة العر 
 تشابؾ ومزاوجة ، وقد عبّر ذلؾ عف المسيرة الحضارية للأمة العربية . 

أنو لـ يكف مع النحت والرسـ فانصرؼ الناس إلى الخط الذي غدا المتنفس والملاذ  الإسلاـولقد عرؼ عف 
النظرية التوقيفية الإليية ..... أف الخط العربي  أصحابالكتابة القرآنية واضحاً وجمياً ، ويرى الجميؿ ، وجاء ذلؾ في 

مع سائر الخطوط مف عند ا﵀ ، وأوؿ مستخدـ لمكتابة ىو آدـ عميو السلاـ ، كتبو مف الطيف ، وقيؿ إف النبي إدريس 
ف   مف وضع الكتابة العربية .  أوؿ إبراىيـبف  إسماعيؿعميو السلاـ أوؿ مف كتب بعد آدـ ، وا 

، ومنيـ مف يعارض نظرية  الإسلامي، الأجدر أف نسميو الخط  بأنواعووبعضيـ يقوؿ : إف الخط العربي 
 ( 34) ، وجمالية الخط العربي تستمد قواميا مف بعد تجريدي إسلامي الحميري أو النبطي الأصؿحوؿ  الإلييالتوقيؼ 

 معناه أف التنقيط كاف قبؿ  افيذة العربية ىي النبطية ، لمكتاب الأصوؿويرى جؿ الباحثيف أف 
الأسود الدؤلي عمى استخداـ لوف مغاير لأنو لو لـ يكف ىناؾ النقط مف جنس لوف  أبي، وأكد ذلؾ حرص  الإسلاـ

 الحروؼ لما كاف ىناؾ مبرّر لموف مغاير . 
 .  ر الذي إذا سمعت صدره عرفت قافيتو "الشع أبياتبقولو : " إف خير  الرأيونرى أف الجاحظ ممف عززوا ىذا 

ولعؿ الصنعة الشعرية كانت موجودة عند الجاىمييف وبخاصة عند زىير ، واستحساف البديع كاف قائماً عند 
الجماؿ الحسي كاف معروفاً ، مف ىنا نجد أف التشكيؿ الشعري الدائري يحتفظ  لإدراؾالعباسييف ، واستخداـ البصر 

 ي تعمو النظرة الكمية لمبيت الشعري ، وىي التي استبدلت وحدة البيت بوحدة التشكيؿ الشعري . بوحدتو الجمالية الت
تقتضي أف نجعؿ العالـ كروياً مستديراً والأفلاؾ والكواكب كذلؾ ....  الإلييةويرى إخواف الصفا " أف الحكمة 

 .  ( 35) "  لأف الأرقاـ والحروؼ كميا إما خطّ مستقيـ أو مقوس وكلاىما مف الدائرة

                                                 
 . 323ينظر شيخ أميف ، بكري ، مطالعات في الشعر الممموكي والعثماني ، ص 33

 .   11التلاوي ، محمد نجيب ، القصيدة التشكيمية ، ص 34

 . 352-328ئؿ إخواف الصفا ، صرسا 35
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 الأفؽالمتنوعة في الذىف العربي عبّرت عف الذىنية العربية ، وصدؽ الانتماء إلى تمؾ البيئة ذات  لأشكاؿوا
يعبّر عف ذلؾ قائلًا : " إف الشكؿ الدائري منطبع في  إسماعيؿالمفتوح والبعد التدويري اللامتناىي ، وىا ىو عز الديف 

عمى مرمى  الأفؽبب انتماء العربي إلى الصحراء ، لأف السائر في الصحراء يرى نفس العربي ويكتسب خموداً يتجدد بس
 ( 36)  النظر محيطاً مف كؿ جانب ، دائراً حولو كما تدور الدوامة اليائمة وىو يحس بيذه الدائرة العظيمة المقفمة حولو "

 . 
لقياس جمالية وصحة رسـ الحرؼ : " وعمماء الخط جعموا الدائرة ميزاناً  إسماعيؿومف ىنا يقوؿ عز الديف 

 .  ( 37) العربي " 
ومنيا المعيار البديعي الذي لو دور في مسألة التشكيؿ كرد العجز إلى ، أخرى تدخؿ في ذلؾ  أموروثمة 

 :  الآتيالصدر ، وبالوقوؼ عند القوؿ 
 تمنَّتْ سميمى أفْ أموتَ صبابةً 

  
 وأىوفُ شيءٍ عندنا ما تمنّتِ 

   
 .  ( 38)  إليو الدارسوف في ىذا السياؽ د ما يرميؤكِّ يُ 

 بأسمائياالتكرار إلا واحدة مف الوسائؿ الجمالية والفنية عمد إلييا الشعر في العصر الحديث وسموىا  ةوما ظاىر 
الفكرة المطموبة ومف أجؿ تأدية الميمة المطموبة  إيصاؿمنيا الشعر الحرّ ، ولعؿ ذلؾ يؤكد ما يرمي إليو الشعراء مف 

 .  ساميةومضموناً ، وقد تؤدي التكرارية إلى ارتفاع صوت الموسيقا واعتماد الرمز الذي قد يوصؿ إلى غايات  شكلاً 
فالتشكيؿ قائـ والقصيدة التشكيمية ممتمئة بالصنعة وسخّرت المضموف لمشكؿ والتشكيؿ ، فيؿ الشعر العربي 

أف التشجير يؤطر النص ويضيّؽ فرصة التأمؿ ،  أـ، ػ  ػ ىذا نتركو للاستنتاج والأسموبية المستدركةارتجاؿ وعفوية ؟ 
رسـ لمرحمة تعبر عف تغير في الرؤية لما يحممو العربي مف ذوؽ وحضارة  وميما كانت تأثيراتو فإنوويحجـ الخياؿ ؟ 

 وانتماء وجاءت لتحمؿ الإرث الشعري لتزرع وروداً فواحة في حقوؿ شعرنا العربي المعاصر .  
ف فكرة الحرؼ ا ف كاف الشعر وا  لمركزي الذي يمثؿ بؤرة التشكيؿ توافرت لمشعراء والخطاطيف عمى حد سواء ، وا 

، وكمما في لوحاتيـ البسيطة ثـ المركبة اً كثير استغؿ الخطاطوف الفكرة فأبدعوا والشعراء ىـ الأسبؽ في التنفيذ ، فقد 
ف الأجزاء لا تفيـ ماؿ الشكؿ المرك الأبياتكثرت الدوائر طالت القصيدة ، وكمما قمّتْ  ب إلى البسيط وقمت الدوائر ، وا 

التذوؽ لمقصيدة التشكيمية ، لذا تجدر الإشارة إلى أف الدراسة التي يمجأ إلييا المتتبعوف يجب  إطارإلا داخؿ الكؿ ، في 
ومنيا الرياضيات  التشكيمية إلى الانحراؼ التأويمي ، فيناؾ عموـ عديدة تؤثر في المسألة التشكيمية ، بالأمورألا تؤدي 

والحيز  وبالأشكاؿاليندسية دوراً متقدماً فييا ، فيي بالخطوط المستقيمة والمنحنية والمتعرجة  الأشكاؿالتي تمعب 
)  والسطوح المتباينة في الشكؿ والحجـ والامتدادات ، فالمعايير الرياضية تمعب دوراً فاعلًا في ىندسة التركيب النصي

39 )  . 
الدائرية والمربع والمستطيؿ كميا  والأشكاؿمف خلاليا الدلالات التشكيمية نجد أف الخط والرسـ  وفي وقفة نستطمع

رياضيات يؤطرىا مفيوـ الكممات ذات الدلالة المفظية والمعنوية والموسيقية ، ولو حاولنا أف نستقرئ أنواع التشكيلات 

                                                 
 ، وما بعدىا .  318، ص 5813،  3إسماعيؿ ، عز الديف ، الأسس الجمالية في النقد العربي ، دار الفكر العربي ، ط 36

 . 312المصدر السابؽ نفسو ، ص 37

 .    313، ص 5895، بيروت ،  3قنديؿ ، إسعاد ، فنوف الشعر الفارسي ، دار الأندلس ، ط 38

 . 98التلاوي ، محمد نجيب ، القصيدة التشكيمية ، صانظر :  39
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التي  الأدواتلمكاف إلا ظاىرة قائمة وواضحة فييا ، وما لظير لدينا العديد مف المجموعات المنوعة منيا ، فما تشكيؿ ا
مـ بيذا الاسـ لاستقامتو وذكر أنو مأخوذ مف قيكتب بيا الخط مف قمـ وغيره إلا معايير خاصة لتنفيذىا ، وقد سمي ال

 ( 40)  فيو قصبة، وقيؿ لا يسمى قمماً حتى يبرى أما قبؿ ذلؾ  رأسوـ ، وىو شجر رخو ، ويقاؿ إنو سمي قمماً لقمـ قُلاال
 . 
 

 الصوفية ومفهوم التشكيل: 
إف أكثر الشعراء الذيف نظموا القصيدة التشكيمية ينتموف إلى فرؽ صوفية والمتصوفة أقرب إلى الحس الوجداني 
والفني مف فلاسفة المسمميف ) المعتزلة ( ، والسعادة عندىـ طريقيا القمب ، وذلؾ بالاتصاؿ بالفعؿ الفعاؿ عف طريؽ 

 .  ( 41) داخمي يفوؽ الإدراؾ العقمي  إدراؾ، وىو  ؿالتأم
نموذج التشكيمي الدائري ىو خير مثاؿ عمى ذلؾ ، وقد نرى بعض التشكيلات الشكمية التي لـ تكسب ولعؿ الأ

ذا كاف الحلاج قد قاؿ :   النص عمقاً ولا تبعث فيو حياة جديدة ، وا 
 أنا مف أىوى

  
 ( 42)  ومف أىوى أنا

   
قولو ىذا إلى ما لـ يكف يتوقعو قائمو  وأدىوؿ عمؽ يتوازى والمغامرة الوجدانية التي عاشيا صاحبو ففي ىذا الق

، وىذا ي استوعبت عمؽ التجربة الاتحادية، ومع ىذا نجد أف استخداـ العكس البديعي ىنا يدؿ عمى " بساطة الأداء الت
 .  ( 43) لمفف ( المعتمد عمى فمسفة كانت الجمالية "  نادر في التشكيؿ ويقربنا مما ىو صفة مفتعمة مف مفيوـ ) الفف

 :  الآتينموذج الدائري الأ لاحظوعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ن
 عشقت نوراً مف مقامؾ يسطعُ 

  
 وعيني غدتْ مف فرطِ عُشقِؾ تدمع

   
 عمدت عمى تقديـ مدحي لمف غدا

  
 أبا الندّ يا مف لو الخمؽ تضرع

   
 والعمى عرضت لمف حاز الشفاعة

  
 وقمت أغثْ دمعي مف النار تمذع

   
 عذلت فؤادي مف محبة غيركـ

  
 وفرغتو مف كؿ نفس تولع

   
 عموت بما أعطيت مف رافع السما

  
 مقاماً فغثني مف ىموـ تفجّع

   
 عجفت ولـ يُبْؽِ اليوى لي مف قوى

  
 فاشفع وغثني مف كروب بفزع

   

                                                 
 . 83انظر : التلاوي ، محمد نجيب ، القصيدة التشكيمية ، ص 40

 . 5313،  3الغزالي ، إحياء عموـ الديف ، ج 41

 كاف ىذا البيت سبباً في قتؿ الحلاج بيد ) المقتدر ﵀ ( ، لأنو رأى منو كفراً .  42

 . 3-5يدة التشكيمية ، التلاوي ، محمد نجيب ، القص 43
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 عزفت حياتي مف مخيمتؾ التي
  

 ( 44)  ب الأكدار منا وتقشعبيا نذى
   

 كؿ بيت يبتدئ بحرؼ العيف وينتيي بو .  -
 نياية كؿ بيت معكوسة في مطمع الذي بعده .  -

 عكس بداية البيت الأوؿ تتفؽ وقافية الأخير .  -

 .  ( 45) ىذه قصيدة سباعية  -

 ويركز الشاعر عمى العشؽ لا الحب ويلاحظ امتلاؾ حرؼ العيف مركز التشكيؿ . 
أف محاولة التشكيؿ الشعري أشبو بمحاولة الإنساف البدائي الذي تغمب عمى  إسماعيؿدكتور عز الديف ويرى ال
 .  بالإشارةعنصر المكاف 

حتى  الأشكاؿوتطورت ىذه ، أف يتخطى عامؿ الزماف سارع إلى استخداـ الرسوـ والتشكيلات  أرادولكنو حيف 
 .  ( 46) كونت الكتابة 

 الشكؿ إلى التشكيؿ مشابياً لمراحؿ تطور الكتابة والحروؼ اليجائية .  ولعؿ المسار الذي سار مف
إنتاج وتعبير شكمي بالإضافة إلى  أداةوعميو فإف تعدد فرص الكتابة في قصيدة الشعر الحر جعؿ المغة الشعرية 

 .  ( 47)  ثالمضموف فاكتسبت القصيدة بعداً جمالياً منطمقاً أو محدداً تبعاً لمتشكيؿ الحاد
اعتمدت حيث كذا نجد أف القصيدة التشكيمية تمثؿ نوعاً مف التمازج الجسدي والمادي لمخطاب الشعري ، وى

ذا كانت القصيدة الغنائية العربية قد اتصمت بالحياة اليومية وعبرت عنيا بشكؿ  للإدراؾعمى البصر كوسيمة أولية  ، وا 
ف شأف جمالية المكاف ، وتجعؿ منو مفتاحاً لمتذوؽ والقراءة فإف القصيدة التشكيمية جاءت لتعمي م ، الفعؿ أو رد الفعؿ

 عندما استعانت القصيدة بالأشكاؿ اليندسية والنباتية . 
 :  كقوؿ الشاعروفكرة الحرؼ المركزي الذي يمثؿ بؤرة التشكيؿ توافرت لمشعراء والخطاطيف عمى حد سواء ، 

 عيني سائؿ في حبّ مف دمع
  

 درمإف رأتو العيف لـ تخشَ 
   

 ا﵀ أناساً قد طغوا دمر
  

 رشدوبغوا ما لـ ينالوا مف 
   

 العصياف ثـ أتبع رضى دشر
  

 عمدرافع السبع الشداد بلا 
   

 نلاحظ مركزية حرؼ الداؿ كحرؼ مركزي في التشكيؿ المغوي . 
لجوىرية ، فيصبح النص والقصيدة التشكيمية تعطي لمشعر بعداً مكانياً تشكيمياً بالإضافة إلى طبيعتو الزمانية ا

الشعري جامعاً لمتعتي الزماف والمكاف عمى نحو عميؽ جداً ، لأف متعة الزماف والمكاف ىنا قائمة بذاتيا في التشكيؿ 
 .  الشعري

                                                 
 . 353انظر : شيخ أميف ، بكري ، مطالعات في الشعر العربي الممموكي والعثماني ، ص 44

 . 353شيخ أميف ، بكري ، المرجع السابؽ ، ص 45
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ولا تخمو المسألة التشكيمية مف جماليات ذات خصوصية يتذوقيا أولئؾ الذيف تكونت لدييـ ثقافة تشكيمية مع 
ـ مف العامميف عمى توحيد البصر والباصرة بمعنى الرؤيا والرؤية في منحى جمالي خاص يميؿ استعداد داخمي يجعمي

إلى الاختزاؿ في مواقع يجب أف تسير في العمؽ ولا تسطّح الأمور إلى درجات كبيرة ، وميما يكف فإف الأدب ينبغي أف 
تاىات الفمسفة ليجود الإخراج الفني والتصوير الذي يتوافر فيو عنصراف : الفكرة والقالب الفني .... بعيداً عف التفكير وم

 . 48يجذب القراءة 
 

 الخاتمة: 
مما تقدـ أف القصيدة التشكيمية التي تتعمؽ بمضاميف تتضافر جيودىا لموصوؿ إلى فكر جمالي يحمؿ نرى 

مفظية في إظيار دلالات عف العصر بمجممو ، فمقد ساىمت الجزئيات في بنية الكميات ، وكـ ساىمت في التعابير ال
القصيدة ، موضحة  أبياتكتابة  فيمرتسمات الأبعاد الشكمية خطوطاً ومرتسمات وتشجرات وبينت ما لمجمالية مف دور 

أف البدايات مع الشعر القديـ وبالأخص مع الشعراء العباسييف والأندلسييف مما شكّؿ أرضية لمقصيدة الجديدة التي 
يا البنيوي يت الشعري إلى وحدة المضموف ، فغدت بتشكيميا الخارجي ومضمونوحدة عضوية تجاوزت وحدة الب أصبحت

 وحدة عضوية وتجربة فنية إبداعية واحدة .
فكمما ازداد التشكيؿ وضوحاً سواء أكاف ذلؾ كتابياً تحريرياً ، أو موسيقياً صوتياً ارتقى التذوؽ الذي غدا مفتاحاً 

نفسيـ أراسات ما لمقواعد التي اتبعيا القدماء ، وتدرّج فييا المحدثوف مع الجزئيات في العمؿ الشعري ، وأظيرت الد
 مكانياً في توضيح الألواف البصرية والرموز المكانية مشكّمة مفتاح الملامسة العقمية تفكيراً وتأملات . 

 

                                                 
 .   1، ص 5813ىلاؿ ، محمد غنيمي ، الأدب المقارف ، دار العودة ، بيروت ،  48
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