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 ممخ ص  
 

يرمي ىذا البحث إلى مقاربة مصطمح نظرية التمقي التي انطمقت من مدرسة كونستانس الألمانية عمى يد ىانس 
(، ولاسيما أن كثرة الدراسات النقدية التي Wolfgang Iserولفغانغ إيزر )ڤ( وHans Robert Jaussروبرت ياوس )

دارت حول ىذه النظرية أفرزت إلى الساحة النقدية العديد من المصطمحات التي استخدمت لمتدليل عمى التمقي كالقراءة 
لبحث إلى محاولة ضبط ىذا المصطمح والاستجابة والاستقبال وغيرىا في الخطاب النقدي المعاصر؛ لذا، توجّو ىذا ا

يزر.  وتحديد مفيومو متّكئاً بالدرجة الأولى عمى أىمَّ مؤسسيو ياوس وا 
 
 

 : التمقّي ، القارئ ، التأثير ، التفاعل ، الأفق ، الذات. مفتاحيةالكممات ال
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  Résumé    

 

Cette étude vise à approcher la terminologie de la Théorie de la réception, fondée à 

l’école Constance en Allemagne par Hans Robert Jauss et Wolfgang Iser. Les nombreuses 

études effectuées sur cette théorie ont fourni une terminologie multiple qu’on utilise afin 

de désigner des concepts tels que la réception, la lecture, la réponse, et d’autres dans la 

critique contemporaine. Voilà pourquoi, cette étude se propose comme objectif de 

déterminer la terminologie de cette théorie et sa signification, se basant sur les travaux de 

ses principaux fondateurs, à savoir Jauss et Iser. 

 

 

Mots-clés : réception, lecteur, influence, action, horizon, être. 
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 مقد مة:
القارئ الأقنوم الثالث من أقانيم العممية الإبداعية ألا وىو  -ولحقبة طويمة  -أىممت المقاربات النقدية والأدبية 

ضفاء الحياة عميو إنتاج النص الأدبي دّ بحقٍّ طرفاً رئيساً وأساسياً فيالذي يُعَ  ؛ فضلًب عن دوره الاستراتيجي في تفعيمو وا 
بما ))تحميمو وتأويمو والكشف عن معناه، بل والمشاركة في كتابتو ب ؛كمونية إلى حالة التحقّقبعد إخراجو من الحالة ال

 ، فينقمو من حالة الوجود بالقوّة إلى حالة الوجود بالفعل.(1)((يستنبطو منو، وبما يضيفو إليو
ن سمطتي المؤلف والنصّ في أواخر القرن العشرين دورٌ ميمٌ في تقويض كلٍّ م ةد المناىج النقديّ وقد كان لتعدّ 

؛ وبذلك ظيرت نظرية التمقي لا يتحقّق إلا بحضور القارئالأدبي لمنصّ عمى السّواء بعد أن أدركت أن الوجود الإبداعي 
 في دراسة الظاىرة الأدبية. -إلى حدّ ما  -فعلٍ عمى المدارس الكلبسيكية التي بدت قاصرة  بوصفيا ردّ 

مرحمة  ة جداً في ثلبث مراحل :يّ ة الحديثة وبصورة تقريبة الأدبيّ تاريخ النظريّ أن يمرحل ))من ىنا، يمكن لممرء 
؛ ومرحمة انزياح مرحمة الاىتمام الحصري بالنصّ )النقد الجديد( كية والقرن التاسع عشر(؛يبالمؤلف )الرومانت الانشغال

. الإطلبقك أية نصوص أدبيّة عمى لىناالاىتمام بشكل ممحوظ باتجاه القارئ ]...[ إذ من دونو أو من دونيا لن يكون 
ارتبط  ،وىكذا .(2)((( لا تتجسّد ماديّاً إلا في ممارسة القراءةsignificationفالنصوص الأدبيّة ]...[ سيرورات تدليل )

 التوجّو إلى فعل القراءة وفاعميا بمناىج نقديّة ىي :
ولادة القارئ وموت  Roland Barthesالتي أعمن رائدىا رولان بارت : ( Structuralismالبنيوية ) -

 .(3)((إن ميلبد القارئ يجب أن يكون عمى حساب موت المؤلّف))المؤلف، وفي ىذا السياق يقول : 
الحياة، وتعيد إبداعو  مسيطرة تمنح النصّ  قوة))التي جعمت القارئ :  (Reception theoryنظريّة التمقي ) -

 .(4)((اجيّة لا مجرّد عمميّة تمقٍّ واستيلبك فحسبإنتمن جديد، وبيذا تصبح القراءة عمميّة 
بمشروعية القراءات اللبنيائية، ذلك أن النصّ يحفل )): ( التي قالت Deconstructionismالتفكيكية ) -

كتابة النصّ بالفجوات، وبمناطق الصمت التي ينبغي عمى القارئ أن يملؤىا، وىذا ما يجعل القارئ يقوم بميمّة 
في النصف  نظرية القراءة أو التمقي من أىمّ النظريّات التي ىيمنت عمى الساحة النقدية أصبحتبذلك و  .(5)((ثانية

( عمى يد Constanceالثاني من العقد السابع من القرن الماضي؛ وكانت انطلبقتيا من مدرسة كونستانس الألمانية )
( المذين وصل تأثيرىما إلى Wolfgang Iserغانغ إيزر )فولڤو  (Hans Robert Jauss) ىانس روبرت ياوس

، فعمى أيدييما احتل فعل القراءة مكاناً مرموقاً في الساحة النقدية، وأصبح القارئ الولايات المتحدة الأمريكية وبريطانيا

                                       
، ص 4002، عفام 893"، الموقفف الأدبفي، اتحفاد الكتفاب العفرب،  دمشفق، سفورية، العفدد أنموذجاً  النص المفتوح، التفكيكعزّام، محمد : "  (1)

24. 
 .584، 585، ص ص 5992، ترجمة ثائر ديب، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سورية، دبة الأنظريّ إيغمتون، تيري :  (2)

 .432ص، 5932ة جابر عصفور، وزارة الإعلبم، بغداد، العراق، من ليفي شتراوس إلى فوكو، ترجم عصر البنيويةكيرزويل، أديث :  (3)

 .28،  24"، ص ص النص المفتوح، التفكيك أنموذجاً  عزّام، محمد : " (4)

 .28المرجع نفسو : ص  (5)
 : تنويو

مففة؛ لففذلك ولفجففانج...( ، وىففذا قففد يعففود إلففى عمميففة الترجڤولفغففانغ، )ڤوردت أسففماء الأعففلبم بأشففكال مختمفففة لففدث النقففاد مثففل  -
اقتضففت منففا الأمانففة العمميففة أن نثبففت ىففذه الأسففماء كمففا جففاءت لففدث ىففؤلاء النقففاد، أمففا نحففن فقففد اعتمففدنا شففكلًب واحففداً ليففذه 

 الأسماء، ووضعنا إلى جانبو الاسم كما ورد في لغتو الأصمية.
 يان.جميع المقبوسات المدروسة نقمت بحرفيتيا وبما قد تحتويو من أخطاء لغوية في بعض الأح -
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لًا شاسعاً في طبيعة النقد وطريقة تحوّ ))وبذلك أحدثت ىذه النظرية  ؛منتجاً بعد أن كان لسنوات طويمة مستيمكاً فحسب
لتعامل مع النصوص، فأضحى النّقد عمماً في السؤال قبل الإسراع في عمميّة طرح الإجابة، كما أصبح ىمّ المتمقي ا

ات التمقي وتشعّبت إلى قراءات وتمقيّ لذا فقد تعدّدت اتجاىات  ؛]...[ معرفة السبل أو الطرائق التي شكّل بيا النصّ نفسو
إلخ، وحتى تأويميّة جديدة كآخر موضة أو تقميعة من تقميعات ما بعد  ،سيميائيةموصوفة : بنيوية، وتفكيكيّة، وأسموبيّة، و 

 .Post Modernism"))(6)"الحداثة 
 

 أىمية البحث وأىدافو:
مفيومو، بعد أن عانى ىذا المصطمح "نظرية التمقّي" وتحديد مصطمح  ضبطييدف ىذا البحث إلى محاولة 

ا يعود ذلك إلى عممية الترجمة؛ لأن معظم الدراسات النقدية التي قاربت الكثير من الفوضى والاضطراب والقمق، وربم
 ىذه النظرية الألمانية الأصل والنشأة أخذت عن لغة وسيطة غير المغة الألمانيّة.

 
 منيجية البحث:

اء ، وفي أثناء تناولنا للآر تناول مختمف التيارات النقديةسمح باعتمد ىذا البحث عمى المنيج الوصفي؛ لأنو ي
نصل إلى  ونثبت رأينا معملًب، ثميا مع غيرىا، تقارنمو النقدية التي دارت حول مصطمح "نظريّة التمقي" كنا نقوم بتحميميا 

 العامّة التي نحصل عمييا من خلبل مقاربة ىذه الآراء.نتائج ال
 

 النتائج والمناقشة:
بعد أن أدركت أىميّة القارئ بوصفو القطب  نظريّةىذه الشيدت الدراسات النقدية الحديثة إقبالًا شديداً عمى 

الثالث من أقطاب العممية الإبداعية؛ غير أن تمك الدراسات عانت اضطراباً وتخبطاً وقمقاً في ضبط المصطمح، فيو 
 إذ إنّ معظم الكتب والمقالات التي ؛ذلك في الدرجة الأولى إلى عمميّة الترجمةيعود ربما جميع النقاد، و  وحداً عندمليس 

قاربت نظريّة التمقي أخذت عن لغة وسيطة غير الألمانيّة، وفي الواقع، إن الخوض في قضية المصطمحات أمر ليس 
 تحديد مفيومو يُعَدّ خطوة ميمة ورئيسة لأي باحث في مجال النقد.مية ضبط المصطمح و باليسير، غير أن عم

اربة أغمب الآراء النقديّة التي دارت حولو، وكما ر ليذا المصطمح بعد مقوجدنا لزاماً عمينا تقديم تصوّ من ىنا، 
يزر  .ورد لدث مؤسسي نظريّة التمقي ولا سيما ياوس وا 

 التمقي لغة : -1
. وفي المعجم (7)الاستقبال، تمقاه أي استقبمو، وفلبن يتمقى فلبناً أي يستقبمو، والرجل يُمقّي الكلبم أي يُمقّنو

لفظ . وقد ورد (8)وألقى عميو القول : أملبه، وىو كالتعميم .قِيّا، ولُقْياناً، ولُقْيَةً : استقبموولُ  مْقاءً،لقاءً ، وتِ  -الوسيط : لقيو 
وما يُمقّاىا إلا الذين صبروا وما يُمقّاىا إلا ذو )) : تعالى وفي أكثر من موضع، ومن ذلك قول التنزيل العزيزالتمقي في 

                                       
، 24، الجفزء 54"، علبمات في النقفد، النفادي الأدبفي الثقفافي بجفدّة، المجمفد  بلبغة الانتظار بين التأويل والتمقيعميمات، يوسف محمود : "  (6)

 .224،  225، ص ص 4004العام 

 .424، مادة لقا، ص لسان العربابن منظور :  (7)

 .349، مادة لقو ، ص 5998، 8المغة العربية، مصر، ط  ، مجمّعالمعجم الوسيطمجموعة من المؤلفين :  (8)
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وتقولون بأفواىكم ما  إذ تمقّونو بألسنتكم))وقولو تعالى :  .(10)((الصابر ما يُعَمّميا ويوفّق ليا إلا)) أي ؛(9)((حظ عظيم
ولا يخرج معنى الآية  ،(12)((يأخذ بعضٌ عن بعضٍ ))، أي (11)((ليس لكم بو عمم وتحسبونو ىيّناً وىو عند الله عظيم

فتَمقّى )):  . وأما قولو تعالى(13)((عيدإذ يَتَمقّى المتمقّيانِ عن اليمين وعن الشمال ق)): لتالية في قولو تعالى عن السابقةا
 .(15)((أنو أخذىا عنو ]...[ أي تعمميا ودعا بيا))، فمعناه (14)((فتاب عميو إنو ىو التوّاب الرحيم آدم من ربّو كممات

لإملبء والتوفيق، فضلًب ايخرج عن دلالة التعميم و  مكما ورد في الآيات السابقة ل من ىنا، نمحظ أن لفظ التمقي
 لة الاستقبال.عن دلا

 التمقي اصطلاحاً : -1
لم يظير إلا في  ؛ لأنو( حديث العيد نسبياً في الساحة النقديّةReceptionعمى الرغم من أن مصطمح التمقّي )

الثقافة من النقاد، وربما يعود ذلك إلى تغيّر في نموذج  بداية السبعينيات من القرن العشرين، إلا أنو حظي باىتمامٍ كبير
جاء ليواكب التحولات السياسية والاجتماعية والاقتصادية والأدبية. وىذا ما عبّر  ة التي أفرزت حقلًب معرفياً جديداً الأدبي

المناىج  لتاريخالأساسيّة ألمّ فييا بالخطوط )) -معنونة بف "التغيّر في نموذج الثقافة الأدبية"  -عنو ياوس في دراسة لو 
نموذج ؤذن بقيام تحوّل فكري جذري فيما يتعمّق بمنيج الدراسة الأدبية؛ وذلك بظيور الأدبية، منتيياً إلى أن الزمن ي
التي استنفدت أغراضيا مع مضي الزمن الواحد بعد الآخر. وقد أصبح من الواضح  تعاقبةفكري جديد يخمف النماذج الم

 الية التمقّي".أو كما يسمّييا ياوس "جم .(16)((...أن نظرية التمقّي تمثّل ذلك النموذج الجديد
مصطمحات عدّة لمتعبير عن التمقّي،  -ولاسيّما في السنوات الأخيرة  -وقد وردت في الدراسات النقدية الحديثة 

رئ، نظرية القراءة، نقد استجابة القاأكثرىا شيوعاً: نظريّة التمقي، نظرية الاستقبال، نظرية التأثير والاتصال، نظرية 
 . جمالية التجاوب وغيرىا

وض الذي التمقّي كما وردت عند النقّاد نزيل المبس والغم مفيوملممصطمحات التي قاربت  قراءتنامنا في ولع
الصعوبة الكامنة في تحديد ما يعنيو ىذا المصطمح  عمى الرغم من، لو ل إلى تحديدٍ اكتنف ىذا المصطمح، ونتوصّ 

 Reception Theory - A Crticalتناول نظريّة التمقي ىو ولعلّ أىمّ كتاب  .معظم النقّاد هتحديداً دقيقاً، وىذا ما أكّد

Introduction  لمؤلفو روبرت ىولبRobert Holub  الذي تمّت ترجمتو مرتين، الأولى قام بيا رعد عبد الجميل
 -، غير أن الأول ترجم عنوان الكتاب بف )نظريّة الاستقبال 1883، والثانية عز الدين إسماعيل عام 1881جواد عام 

مقدمة نقديّة( مفضّلًب استخدام كممة التمقّي بدلًا من كممة  -قدمة نقديّة(، في حين ترجمو الثاني بف )نظريّة التمقي م
ىي نظريّة الاستقبال، إلا أن كممة التمقّي ))أقرب إلى الدلالة  -كما يقول  -الاستقبال، مع أن الترجمة الحرفيّة 

                                       
 .82سورة فصمت، الآية  القرآن الكريم : (9)
 .424، ص ا، مادة لقلسان العربابن منظور :  (10)
 .52القرآن الكريم : سورة النور، الآية  (11)
 .424، ص ا، مادة لقلسان العربابن منظور :  (12)

 .51 القرآن الكريم : سورة ق، الآية (13)

 .81القرآن الكريم : سورة البقرة، الآية (14)

 .424، ص ، مادة لقالسان العربابن منظور : (15)

، 5،  ط 91، ترجمففة عففز الففدين إسففماعيل، كتففاب النففادي الأدبففي الثقففافي بجففدة، رقففم السمسففمة ، مقدّمففة نقديفّفةنظريفّفة التمقففيىولففب، روبففرت :  (16)
 ، مقدمة المترجم. 9،  3 ص ، ص5992
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. وفي ىذا الصدد يقول ياوس : ))ولئن كانت كممة (17)يّة((المقصودة وىي تمقّي القارئ لمنصوص الأدب
Rezeptionasthetik  الألمانية توحي للؤسف بسوء فيم محتوم، فإن كممةréception  الفرنسية أوReception 

ىتمام . ومع ذلك فإن نظريّة التمقي لم تترك جانباً من جوانب الا(18)الإنجميزية لا تستعمل إلا في لغة الصناعة الفندقية((
 .(19)الأدبي لم تؤثّر فيو، وقد ))أثّرت كذلك في بعض النظم المتاخمة، مثل عمم الاجتماع وتاريخ الفن((

)أو الفاعميّة والتأثير حسب  Responseوالاستجابة  Receptionويرث روبرت ىولب أن الاختلبف بين التمقّي 
ليس من الممكن الفصل التّام بينيما ))فكلبىما  ما يترجميا بعضيم( من أكثر المعضلبت التي تعترض الباحث؛ إذ

يتعمّق بما يحدثو العمل في شخص ما من أثر ]...[ ومع ذلك فإن أكثر وجيات النظر شيوعاً كانت ترث أن التمقّي 
 .(20)يتعمّق بالقارئ، في حين يفترض في الفعاليّة أن تختصّ بالمعالم النصيّة((

ي المصطمح يحاول تبسيطو قائلًب : ))إن نظريّة التمقي تشير عمى يتغمّب ىولب عمى بعض الاضطراب ف ولكي
الإجمال إلى تحوّل عام من الاىتمام بالمؤلف والعمل إلى النصّ والقارئ؛ ومن ثم فإنيا تستخدم بوصفيا مصطمحاً 
يزر كمييما، كما يستوعب البحث التجريبي والاشتغال التقميدي بموضوع  شاملًب يستوعب مشروعات ياوس وا 

 .(21)المؤثرات((
بف  L’esthétique de la réceptionالتمقّي عن المغة الفرنسيّة  جماليّة مصطمح دالناقد حسين الوا ويترجم 

أشير ممثمييا ىو و  ،إن نظريّة جماليّة التقبّل نشأت في ألمانيا الغربيّة في جامعة كونستانس "جماليّة التقبّل" مكتفياً بالقول
بمور ليا مفاىيميا الأساسية، وىو الذي رجع إلييا بالتعديل والمناقشة والتطوير كمّما  روبرت ياوس ))الذي سىان

. ثم يقدّم موجزاً صغيراً عن مفيوم ىذه النظرية لدث ياوس من دون (22)من النقاد الباحثين(( واستصوب حجج معارضي
التمقي. ويختم بحثو بأن يقف موقفاً توفيقياً ولفغانغ إيزر الذي يعدّ قطباً أساسياً من أقطاب نظريّة ڤأن يأتي عمى ذكر 

من الاتجاىات النقدية التي قاربت النصّ الأدبي، فيقول : ))فالأبحاث التي ربطت الآثار الأدبيّة بظروف نشأتيا محقّة 
، محقّة جداً في مؤاخذة الاتجاىين الشكلبني والبنيوي عمى اليروب من التاريخ؛ والأبحاث الشكلبنية والبنيوية بأنواعيا

جداً في اتيام "أبحاث النشأة" بالمغالطة في السّعي إلى نقل الفكرة ]...[ من لغة الفن إلى لغة الفمسفة والاجتماع، 
 .(23)وأبحاث "جمالية التقبّل" محقّة جداً، ىي أيضاً، في اتيام الأبحاث الأخرث بإىمال "القراءة" والجميور((

و التوفيقي ىذا من الاتجاىات النقدية التي قاربت النصّ الأدبي، فيو لم إن ما يؤخذ عمى الناقد حسين الواد موقف
 يقدّم رؤيتو لنظرية التمقّي، ولم يسعَ إلى تحديد مفيوم واضح ليذا المصطمح، مكتفياً فقط بترجمتو إلى العربية.

قارئ لمنصّ قبل الشروع في النظريات النقديّة الحديثة تبحث عن منيج لاستقبال الأنّ وتؤكّد الناقدة نبيمة إبراىيم 
عممية القراءة، وأن العلبقة بين النص والقارئ تسير في اتجاه واحد من النص إلى القارئ ))وتتم عممية الاستقبال عندما 
يفك القارئ شفرات النصّ، وفقاً لاتجاه من الاتجاىات النقدية السائدة، مثل الاتجاه البنيوي، أو السيميولوجي، أو 

                                       
 .85، ىامش ص نظريةّ التمقيولب، روبرت : ى (17)
 .505ياوس، ىانس روبرت : جمالية التمقي من أجل تأويل جديد لمنص الأدبي، ص  (18)

 .84، ىامش ص نظريةّ التمقيىولب، روبرت : (19)
 .84المرجع نفسو : ص  (20)
 .88المرجع نفسو : ص  (21)
، 5، العفدد 2"، مجمة فصول، الييئة المصفريّة العامفة لمكتفاب، القفاىرة، مصفر، المجمفد  تقبّل"من قراءة "النشأة" إلى قراءة "الالواد، حسين : "  (22)

 .553، ص 5932العام 

 .559"، ص  من قراءة "النشأة" إلى قراءة "التقبّل"الواد، حسين : " (23)
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غير ذلك من المناىج. أما نظرية "إيزر" فترث أن عمميّة القراءة تسير في اتجاىين متبادلين؛ من النص  الاجتماعي، أو
إلى القارئ، ومن القارئ إلى النص ]...[ عندئذ تكون عمميّة القراءة قد أدّت دورىا، لا من حيث إن النص قد استقبل، 

واء. وليذا فإن أصحاب ىذه النظرية لا يسمّون نظريتيم نظرية بل من حيث إنو قد أثّر في القارئ وتأثر بو عمى حدّ السّ 
. ثم تعمد Wirkungs und Communikations Theorie))(24)الاستقبال، بل يسمّونيا نظرية التأثير والاتصال 

ظروف  ))تُعنى بالحكم عمى النصّ في لالباحثة إلى التفريق بين نظريتي الاستقبال والتأثير، فتقول إن نظرية الاستقبا
تاريخية محددة، وىي تضع في حسبانيا المعنى المستخمص من المعايير التي تنبثق من أفق توقعات القارئ، ومعنى 
ىذا أن نظرية الاستقبال تظلّ تحتفظ بثنائية القارئ والنصّ. أمّا نظرية التأثير فيي تمغي الثنائية بين الذات والموضوع، 

جم عن التداخل بل الالتحام بينيما ]...[ وىي تمغي تثبيت المعنى، أو حتى التوقف ليحل محمّيا التأثير الجمالي الذي ين
نما تدور العمميّة، من أوليا إلى آخرىا، بين بعدين : بعد فنّي ]...[ وبعد جمالي  لمربط بين النصّ والواقع المعيش؛ وا 

 .(25)]...[ وكلب البعدين يذوب في الآخر في خلبل عممية التأثير((
ح أن الناقدة أخطأت مرتين : الأولى عندما خصّت نظرية الاستقبال بالمؤسس الأول لنظريّة التمقي من الواض

 -وسنوضّح ذلك لاحقاً  -)ياوس( ونظرية التأثير بف )إيزر( لأن مشروعي ىذين الناقدين ىما في الأصل مشروع واحد 
لموضوع، وقد أكّد ياوس غير مرة أنو لا يوجد فصل ، والثانية عندما رأت أن نظرية الاستقبال تحتفظ بثنائية الذات وا

 Hans Georg Gadamerبين أفق العمل الأدبي وأفق التمقي، وىذه الفكرة كان قد أخذىا عن ىانس جورج غادامر 
الذي يسمّم بأحاديّة الأفق ويرث أن فكرة الأفق المستقلّ لمنصّ الأدبي ىي ))فكرة خادعة، فميس ىناك خط فاصل بين 

. ويذىب ياوس إلى أن ))الأدب والفن لا ينتظمان في تاريخ نسقي إلا إذا نسبت (26)الماضي والأفق الحاضر((الأفق 
نما إلى الذات المستيمكة أيضاً؛ أي إلى التفاعل بين المؤلف  سمسمة الأعمال المتوالية لا إلى الذات المنتجة وحدىا، وا 

، والتأثير ))لا بدّ أن يسبقو تمقٍّ ]...[ والتمقّي عمميّة إيجابيّة تتمّ ؛ والتفاعل كما ىو معروف تأثر وتأثير(27)والجميور((
وفقاً لحاجات المتمقّي وبمبادرة منو وفي ضوء أفق توقعاتو. ]...[ فالتمقّي حمقة سابقة لمتأثير والتأثر، وىي ليست حمقة 

يجابياً ودينامي . وىذا يعني أن العلبقة بين النصّ (28)كياً((ثانوية، بل حمقة أساسية يكون فييا المتمقّي طرفاً فاعلًب وا 
والقارئ تسير في اتجاىين اثنين من النصّ إلى القارئ ومن القارئ إلى النصّ، سواءٌ أحممت النظرية اسم نظرية 
الاستقبال أم نظرية التأثير؛ وبذلك تكون العلبقة بين أفق العمل الأدبي وأفق المتمقي قائمة عمى التداخل والتلبحم 

 فاعل والتجادل، وىذا ما أطمق عميو ياوس مصطمح "انصيار الآفاق".والت

                                       
، 2لمصفريّة العامفة لمكتفاب، القفاىرة، مصفر، المجمفد "، مجمفة فصفول، الييئفة ا القفارئ ففي الفنص، نظريفة التفأثير والاتّصفالإبفراىيم، نبيمفة : "  (24)

 .504 ، 505 ص ، ص5932، العام 5العدد 

 .504المرجع نفسو : ص  (25)
 .542، ص نظريةّ التمقيىولب، روبرت :  (26)

 ياوس، ىانس روبرت : جمالية التمقي من أجل تأويل جديد لمنص الأدبي (27)
L’esthétique de la réception pour une nouvelle interprétation du texte littéraire 

 .82، ص 4002، 5القاىرة، مصر، ط  ترجمة رشيد بنحدو، المجمس الأعمى لمثقافة،
 .22، ص 5999، اتحاد الكتاّب العرب، دمشق، سورية، الأدب المقارن مشكلبت وآفاقعبّود، عبده :  (28)
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 Rezeptionريل ىو من ))أصل فرنسي ولاتيني، عاد إلينا من ألمانيا ڤشيف ڤومصطمح التمقّي كما يقول إي
وفي ، Recepcja ))(30)، وفي البولونية  Receptie (29)وانتشر في عدد من المغات الأوروبية، ففي المغة النيرلاندية

 ، إلخ.Reception، وفي الإنكميزية  Réceptionالفرنسية 
رفضو الخوض في قضية المصطمحات لأن معظم الدراسات التي قاربت  فيعمن الناقد حاتم عبد العظيم أما

النصوص الأدبيّة من وجية نظر القارئ ))ظمّت معمقة في فضاء المصطمح النقدي دون إمساك أو تممّس فعميّ 
أحاط بو العديد من المفاىيم  Reception، لكنو لا يمبث أن يؤكّد أن ))مصطمح التمقّي (31)المصطمح((لإجراءات ذلك 

والمصطمحات التي تنتمي إلى حقول معرفيّة تيتمّ بالمرجع الخارجي لمنصّ والقارئ معاً، مثل التحميل النفسي والاستجابة 
إلى النماذج التواصميّة  -في أحيانٍ أخرث  -ي ، وغير ذلك من مصطمحات تنتم Reactionوالمثير ورد الفعل 

كالمرسِل والمرسَل إليو وعمميّة الاستقبال، وكل ىذه المصطمحات والمفاىيم تركّز عمى الذات القارئة من حيث ىي ذات 
. ويكتفي بذلك في (32)تجريبيّة متعيّنة أو مشخّصة، لا من حيث ىي أفق يمكن الوصول إليو لتشييد معنى النص((

بتو لممصطمح معمّلًب ذلك بإشكالات القراءة، وبأن نظريّة التمقي جاوزت أفق النصوص المكتوبة إلى أجناس أخرث مقار 
تنتمي إلى الفن، ويرث أن أىم إنجاز لنظرية التمقّي ىو عدّ القارئ العنصر الرئيس والفعّال في عممية فيم النص وتشييد 

 (33)معناه.
ظريّة التمقي ىي ))مصطمح يستخدم بشكل عام بمفيوم ضيّق نسبياً لوصف ويرث الناقد إبراىيم السعافين أن ن

مجموعة معيّنة من المنظّرين الألمان عمى وجو الخصوص، ىذه المجموعة معنيّة بالطريقة التي يستقبل بيا القرّاء 
ولة لمتنظير لمطرق التي الأعمال الأدبيّة عمى مرّ الزمن. بيد أنيا تستخدم أحياناً بمفيوم فضفاض أيضاً لوصف أيّة محا

يعمل الفن من خلبليا وكيفيّة استقبال المتمقّين أو المستيمكين فرديّاً وجمعيّاً. والأعضاء الرئيسيون ]...[ ليذه المجموعة 
ويحيل ىذا . ،وىارلد فينرش(34)ولفجانج إيزر، وكارل ىاينزشتيرلو((ڤالمعيّنة من المنظّرين ىم ىانز روبرت ياوس، و

نتاج المعنى واستجابة القارئ لما  -الذي استخدمو منظرو التمقّي  -لماني المصطمح الأ إلى ))فعاليّة القراءة، وا 
 .(35)يقرأ((

إن التدفّق الاصطلبحي الذي يصل حدّ العشوائية لنظريّة التمقي حسب تعبير الناقد ناظم عودة خضر بعضو 
، ليذا يُعَدّ  مصطمح التمقّي قاسماً (36)نظرية نفسيا((اجتيادي يختصّ ))بتعديل المصطمح، والبعض الآخر نابعٌ من ال

، غير أن مصطمحات مثل )القراءة، (37)مشتركاً ))لمنظريات النقديّة كميا وأن إضافة النظرية إليو لا تعطيو تخصيصاً((

                                       
 اليولنديّة. (29)

 .41، ص 4000، 5، ترجمة غسان السيّد، دار الغد، دمشق، سورية، ط نظريةّ التمقيفي في كتاب :  "دراسات التمقّي: " ڤريل، إيڤشيف (30)

، 8، العفدد 54"، مجمة فصفول، الييئفة المصفريّة العامفة لمكتفاب، القفاىرة، مصفر، المجمفّد النص السردي وتفعيل القراءةعبد العظيم، حاتم : " (31)
 .34، ص 5991العام 

 .34المرجع نفسو : ص  (32)
 .38 ، 34 ص ينظر : المرجع نفسو : ص (33)
، مجمففة فصففول، الييئففة المصففريّة العامففة لمكتففاب، القففاىرة، مصففر، المجمففد جماليففات التمقفّفي فففي الروايففة العربيفّفة المعاصففرةالسففعافين، إبففراىيم :  (34)

 .92، ص 5991، العام 8، العدد 54

 .92المرجع نفسو : ص  (35)

 .52، ص 5991 5، دار الشرق، عمّان، الأردن، ط نظريةّ التمقيل المعرفيةّ لالأصو خضر، ناظم عودة :  (36)
 .52المرجع نفسو : ص  (37)
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ر مناسبة، ثم يسقطيا الناقد جميعيا لأنو يجدىا غي -لوحده  -الاستجابة، الاستقبال، التقبّل( وحتى مصطمح الجماليّة 
نغاردن في دعوتيما إلى إنتاج المعنى  يقترح تثبيت مفيوم جمالية التمقّي ، وذلك ))لإشارة ىذه الجمالية إلى ىوسرل وا 
من خلبل الذات الفاىمة لمظواىر، ولاشتمال "التمقّي" عمى العموم أولًا، وعمى الحيادية التي تتطور باتجاه إعادة بناء 

؛ وبذلك يكون الناقد قد اختار مصطمحاً معيّناً من المصطمحات الكثيرة (38)الإدراك ثانياً((المعنى من خلبل الخبرة و 
 (39)((rezeptionsasthetikالموجودة في الساحة النقديّة التي ))ليست في الحقيقة سوث ترجمات مباشرة لمصطمح 

 لو.الألماني، من دون أن يشير إلى دلالة ىذا المصطمح والمشكلبت التي يثيرىا حو 
استخدمت لمتدليل عمى التمقّي )القراءة،  عوبة الفصل بين الألفاظ التيصيؤكّد فمحمد المبارك  أما الناقد

المرسل و ، ويفترض أن المتمقّي ىو المستجيب لمنصّ والقارئ لو والفاىم والمتقبّل والمخاطَب ...(الاستقبال، الاستجابة
مستخدمة في الدراسات الأدبية، وغير ذلك فيو مرادف أو تابع  إليو...، ويخمص إلى وجود أربعة مصطمحات أساسية

أن المصطمحات الثلبثة الأخيرة دون الأول ىي الشائعة في ))، ويلبحظ ليا وىي : التمقّي، القراءة، الاستقبال، الاستجابة
ون جامعاً ليا ىو ]...[ أن المصطمح الأساسي الذي يمكن أن يك وآخرين، و (الدراسات الحديثة عند )إيزر( و )ياوس

التمقّي، ففي كل لفظ من الألفاظ الثلبثة علبقة لا انفصام ليا بالتمقّي. وانطلبقاً من ىذا الفيم وبناءً عميو يمكن القول : 
 .(40)((إن التمقّي ىو النظريّة الأدبيّة التي تضمّ العناصر الثلبثة في رباط قوي

منتيياً إلى أنّ  ستشيد بآيات من الذكر الحكيميي معجمياً، و عمى تحديد معنى التمقّ ي الناقد محمد مميانويعمل 
التعميم والتمقين والتوفيق ]...[ والاستعمال القرآني لمادة التمقّي إشارة ))لمدلالة عمى  لفظ التمقّي في القرآن الكريم جاء

نتقل بعد ذلك ، ثم ي(41)((م والفطنةعمى عمميّة التفاعل النفسي والذىني مع النص، لأن لفظ التمقّي يرد مرادفاً لمعنى الفي
ن تراثنا الفكري العربي مميء بمفردات تماثل مصطمح التمقّي مثل السّامع والمستمع والجميور والمخاطَب، أ شير إلىلي

ن ىذه المصطمحات كانت الأساس الذي تبُنى عميو العمميّة الإبداعيّة في نقد . وبعد أن ينأث بنفسو عن (42)القديم ناوا 
يرث أن ىذه الميمة منوطة بالمعاجم  -عمى حدّ قولو  - وم التمقّي من دلالتو المغوية إلى فضاءات جديدةنقل مفي

بعداً نظرياً وجمالياً في الدراسات اكتسبت ))لاسيّما أن ىذه الفضاءات الجديدة و  الحديثة والمشتغمين في ىذا المجال،
م الألمانيّة، مراعين في ذلك التمايز الموجود بين طبيعة النص النظريّة والنقديّة المعاصرة كما ىو الشأن في المعاج

دون أن يوضّح أو يشرح لنا من ، (43)((العربي وطبيعة النص الغربي ودلالاتيا التعبيرية، وكذا خصائص المغة العربية
كونستانس تُعَدّ رافداً ماذا يعني بيذه الفضاءات الجديدة مكتفياً بالإشارة إلى أن نظريّة التمقي التي انطمقت من مدرسة 

 مرجعياً ميماً لمباحثين في ىذا المجال.
ىذا  ، ويرث أن-ياوس كما أسمفنا ف والتسمية ل -جمالية التمقي مصطمح فيثبت الناقد عبد الكريم شرفي  أما

نظرية المصطمح لا يحيل إلى نظرية واحدة، بل ينضوي في حقيقتو عمى نظريتين مختمفتين يمكن التمييز بينيما ىما 
                                       

 .54،  52 ص المرجع نفسو : ص (38)
، منشففورات الاخففتلبف، مففن فمسفففات التأويففل إلففى نظريففات القففراءة، دراسففة تحميميففة نقديففة فففي النظريففات الغربيففة الحديثففةشففرفي، عبففد الكففريم :  (39)

 .521، ص  4001، 5الدار العربية لمعموم، ناشرون، بيروت، لبنان، ط  -زائر، الجزائر الج

 .80، ص 5999، 5، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط استقبال النصّ عند العربالمبارك، محمد :  (40)

، العفام 208ف الأدبفي، اتحفاد الكتفّاب العفرب، دمشفق، سفورية، العفدد "، الموقف تمقفّي الفنص الأدبفي بفين التأسفيس والآففاقممياني، محمد : "   (41)
 .24 ، 22 ص ، ص4002

 .24"، ص  تمقّي النص الأدبي بين التأسيس والآفاقممياني، محمد : " : ينظر  (42)

 .23المرجع نفسو : ص  (43)
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قي النص تمّ بيا تمبالكيفية التي ي))تيتم فنظريّة التمقي  .التمقي التي أسسيا ياوس ونظرية التأثير التي أسسيا إيزر
الأدبي في لحظة تاريخية معيّنة، ولذلك ]...[ ترتكز عمى شيادات المتمقين بشأن ىذا النص ]...[، وعمى أحكاميم 

 أمااعتمادىا عمى المناىج التاريخيّة والسوسيولوجيّة. برّر [ وتوجّييا ىذا ىو ما يوردود أفعاليم المحدّدة تاريخياً، ]...
مسبقة استجابات قرائو المفترضين، ويحدّد بكيفيّة قبميّة سيرورات تمقيو  ، فإنيا تعتقد أن النص يَبني بكيفيّةنظرية التأثير
حركيا بنياتو الداخميّة. ومن ىنا راحت تركّز عمى ثير ويراقب كل واحدة منيا بفضل قدرات التأثير التي تيالممكنة، و 

ولعلّ ىذا  .(44)((النص في حد ذاتو من حيث التأثيرات التي يمارسيا مستندة في ذلك عمى المناىج النظريّة والنصيّة
ات إذ نراه يعترف بقصور المصطمح في التدليل عمى النظري ؛ر في ذىن الناقدذّ المفيوم لمصطمح جمالية التمقي لم يتج

التي تندرج ضمنو، فالمصطمح إشكالي، وتكمن إشكاليتو في عدم القدرة عمى الجمع بين مفيومي التأثير والتمقي ضمن 
ة التمقي ما يعرف اليوم بجمالي أن لا شك)) وقد أشار إيزر نفسو إلى ذلك عندما قال : ،مصطمح واحد ىو جمالية التمقي

]...[ ليس نظرية موحدة كما يوحي بذلك اسميا. حقاً إن المفيوم يستمزم تيارين أساسيين من التفكير يمكن تمييز 
أحدىما عن الآخر بوضوح رغم تداخميما. فالتمقي يركّز عمى السيرورة التوثيقيّة لمنصوص، ويرتبط أساساً بردود الأفعال 

شكلٌ مسبقٌ مُبَنْيَنٌ لتمك الاستجابات،  الوقت نفس ، ولكن النصّ نفسو ىو فيوالمواقف التي تكيف استجابات القارئ
 .(45)بحيث يدمج قدرة الوقع الذي يبدأ السيرورة، ويُبَنْيُنيا إلى درجة ما((

 ةنيامدرسة كونستانس الألميشير إلى أن منظّري  ،لممصطمح وبعد أن يغضّ الناقد النظر عن ىذا العجز الدلالي
عمميّة انتقائية  التمقي، باعتباره ]...[بنية تستدعي الاستجابة، وباعتباره )) (46)لق والتداخل بين التأثيراالتع يؤكّدون عمى

 .(47)((ينجزىا القارئ الفعمي
بسبب ازدواجية مفيوميا ]...[ تركّز ]...[ اىتماميا عمى "العلبقة  يجماليّة التمقّ ))ويخمص الناقد إلى أن 

حساب الطرف الآخر كما تفعل جلّ والتمقي ]...[ دون أن تختزل ىذه العلبقة في أحد طرفييا عمى الجدليّة" بين التأثير 
التأثير الذي يمارسو النص علبقة تحاوريّة ومتبادلة بين اعتبارىا المقاربات الأخرث. ]...[ وتنظر إلى ىذه العلبقة ب

ب عندما أشار إلى أن نظريّة التمقي تدعو إلى ضرورة وىذا ما عبّر عنو روبرت ىول .(48)((والتمقي الذي يمارسو المتمقي
فالنصوص الأدبية وفقاً  ، أو بين البنية النصّية والقارئ.(49)((مقيدل بين الإنتاج والتّ جبوصفو عمميّة )) دراسة الأدب

محتممة، ني نية لتوليد معاا ]...[ تقترح أبكبنيات تقدّم المعنى جاىزاً لمقارئ. إني))لجماليّة التمقي عند إيزر لا يُنظر إلييا 
ليعيد بنْيَنَتيا من جديد انطلبقاً من فعاليتو الذىنيّة  معروضة ومكيفة لإدماج القارئنفسيا لذلك فيذه الأبنية المقترحة و 

فعل القراءة جزءاً لا ينفصل عن بنية النصِّ نفسو. وكل معنى ناتج عن  أثناء ة لمقارئلذىنيّ الخاصّة. ىكذا تصبح البنية ا

                                       
 .528، ص من فمسفات التأويل إلى نظريات القراءةشرفي، عبد الكريم :  (44)
، ترجمفة أحمفد بفو حسفن، (Reader Response Criticism Perspective"، ) آففاق نقفد اسفتجابة القفارئفولفجفانج : "  إيفزر، (45)

 .49، ص 4002، 5، نصوص مترجمة، دار الأمان، الرباط، المغرب، ط في كتاب نظرية الأدب، القراءة، الفيم، التأويل

 .522، ص نظريات القراءة من فمسفات التأويل إلىينظر : شرفي، عبد الكريم :  (46)
 .10" ، ص  نقد استجابة القارئآفاق  إيزر، فولفجانج : " (47)
 .522، ص من فمسفات التأويل إلى نظريات القراءةشرفي، عبد الكريم :  (48)
 .524، ص نظريةّ التمقيىولب، روبرت :  (49)
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تفاعل التجاوبي، ىو نتاج جديد لا يطابق النص ولا القارئ، إنو حصيمة اندماج معطيات البنية الذىنية وتفاعميا مع ال
 .(50)((بنية النصّ 

لم يغفل بُعد التمقي، بل ركّز عمى عمميّة التداخل  والتفاعل والاندماج بين النص  يزرإأن  يكشف الشاىد السابق
يسعى إلى إنشاء علبقات بين الإنتاج ))بل كان  دث ياوس، فيو لم يُعنَ فقط بالتاريخوالقارئ. ونجد المسألة نفسيا ل

، (52)((الجميور والنصوصدراسة التفاعل بين ))، ويمحّ عمى أي بين عمم الجمال والتاريخ ،(51)((الأدبي والتاريخ العام
ة أي عمى أساس الأثر الناشئ عن تنيّ اس تاريخاأس))فجوىر العمل الفني بحسب نظريّة التمقي عند ياوس يقوم عمى 

 .(53)((حواره المستمر مع الجميور
إن الناظم ))ويختم الناقد مقاربتو لممصطمح بالإشارة إلى أىم مظاىر الاختلبف بين ياوس و إيزر فيقول : 

ية أخرث فيركّز لأفكار ياوس ىو التاريخ، سواء تاريخ الأدب نفسو أم علبقتو بالتاريخ العام ]...[ بينما يتّجو إيزر وج
 .(54)((تشريح عمميّة القراءة ذاتياعمى نظرية التأثير الجمالي، وينصبُّ كل جيده عمى 

يزر بعد أن أكّد وقد أسيب روبرت ىولب في توضيح وجوه الاختلبف بين منيجي كلٍّ  ،ىذا اتفاقيما  من ياوس وا 
ة المؤلف/النصّ. ويُبرزُ ىولب وجوه ىذا عمى جعل علبقة النص/القارئ ىي محور الاىتمام، وغضَّ النظر عن علبق

حين تحرك ياوس ]...[ نحو نظريّة التمقي من خلبل اىتمامو بتاريخ الأدب، برز إيزر ]...[ من ))الاختلبف فيقول 
وفي الوقت الذي اعتمد فيو ياوس في بادئ الأمر عمى عمم التفسير في النقد الجديد ]...[.  التفسيريّةمجال التوجّيات 

نوطيقا( ]...[ كانت الظواىريّة )الفينومينولوجيا( ىي المؤثر الأكبر في إيزر. ]...[ وأخيراً فإن اىتمام ياوس ]...[ ي)اليرم
كان متعمقاً ]...[ بموضوعات ليا طبيعة اجتماعية وتاريخية واسعة النطاق. ]...[ وعمى النقيض من ىذا اىتم إيزر 

فقد جعميا لاحقة القراء بو. ومع أنو لا يستبعد العوامل الاجتماعية والتاريخيّة بصفة مبدئية بالنص المفرد وبكيفيّة ارتباط 
 .(55)((بالمسائل النصيّة الأكثر تفصيلًب، أو مندمجة فييا

ويرث الناقد محمد عزام أن المصطمحات التي شاعت لمتعبير عن التمقّي تحمل معنى واحداً وىي أربعة : )نظريّة 
نظرية استجابة القارئ، القراءة(. من ىنا، نجده يعرّف التمقّي بأنو ))ليس مجرّد استيلبك سمبي التمقي، نظرية الاستقبال، 

نما ىو عمميّة فاعمة في "الفيم" و "التقييم" و "إعادة الإنتاج الأدبي"(( . كما يعرّف القراءة بأنيا ))مشاركة (56)للؤدب، وا 
ضافة إلى الموضوعات التي يعرضيا النصّ(( وبيذا يكون الناقد قد حمّل التعريفين السابقين دلالة واحدة،  .(57)وتفاعل وا 

عادة تصنيعو وتشكيمو من جديد.  فمكل من التمقي أو القراءة دور أساسي وميمّ وفاعل في عممية فيم النصّ وا 

                                       
، 5992ترجمففة حميففد لحمففداني، الجلبلففي الكديففة، فففاس، المغفففرب، (، فففي الأدب) فعففل القففراءة، نظريففة جماليففة التجففاوبولفغففانغ : فإيففزر،  (50)

 ، مقدمة المترجمين.1ص

 .510، ص نظريةّ التمقيىولب، روبرت :  (51)
 .514المرجع نفسو : ص  (52)

 التجربة الجمالية واليرمينوطيقا الأدبيةّ، ] نقلًب عن كتاب ياوس : 534المرجع نفسو : ص  (53)
Ästhetische Erfahrung und Literarische Hermeneutik, Munich : Fink, 1977, p. 50.] 

 .521،  524 ص ، صمن فمسفات التأويل إلى نظريات القراءةشرفي، عبد الكريم :  (54)
 .405،  400 ص ، صنظريةّ التمقيىولب، روبرت :  (55)
 .19، ص 4001، 5مشق، سورية، ط ، دار الينابيع، دالتمقّي والتأويل، بيان سمطة القارئ في الأدبعزّام، محمد :  (56)

 .19ص  المرجع نفسو : (57)
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أما مصطمح نظرية الاستقبال فيجده ))أكثر ملبءمة في إدارة فندق أو مؤسسة لدث غير الميتمّين بالنقد 
. ويخمص الناقد إلى أن مصطمح التمقّي ىو مصطمحٌ إشكاليٌ، متداخلٌ مع )) "استجابة" القارئ، و "تأثير" (1)ي((الأدب

الكاتب عمى القارئ... وىذه كمّيا تشير إلى تحوّل الاىتمام من الكاتب والنصّ إلى القارئ ودوره في النصّ، وفاعميتو في 
المؤلف والنص إلى  ت بنقل مركز الاىتمام في سيرورة العمل الأدبي من، وأن نظريّة التمقي قام(58)عممية القراءة((

 المتمقّي الذي يضفي الحياة عمى النص بفعل ديناميّة القراءة.
يتجمّى لنا من خلبل ما تقدّم تباينٌ في كيفيّة تناول النقّاد لمصطمح نظريّة التمقي، ويعود السبب في ذلك إلى عدم 

 لغة وسيطة غير الألمانية، كالإنكميزية والفرنسية.عن  التي تمت  عن عممية الترجمةدقّتو، وفوضى استخدامو، فضلبً 
لم يمنع النقّاد من الإجماع عمى أن ىذه النظريّة قد نقمت إن التباين في وجيات النظر وتعدّديّة المصطمحات 

القطب الفني يشير إلى النص  ومن المعروف أن القطب الجمالي، من القطب الفني لمعمل الأدبي إلى مركز الاىتمام
عادة  فيشير إلى القارئ ، أما القطب الجماليكما أبدعو المؤلف ودوره الفاعل والرئيس في عممية تشكيل معنى النصّ وا 

 خمقو من جديد.
ينا أن نقدّم رؤيتنا ليذا مأو المسمّيات، لزم عت ايوموبعد أن وجدنا أنفسنا أمام كمٍ من المصطمحات أو المف

قبل القيام بيذه الخطوة يمكننا أن نوجز مواقف النقاد من مصطمح نظريّة التمقي  نولكوفق دراستنا وفيمنا لو،  المصطمح
 كما يمي :
أن ىناك صعوبة في رسم الحدّ الفاصل بين الألفاظ التي استخدمت لمتدليل عمى النقاد رأث بعض  -1

رىا، وأن ىذه الألفاظ جميعيا تنضوي تحت مصطمح التمقي نظريّة التمقي، كالقراءة والاستقبال والاستجابة والتمقي وغي
 الذي يُعد قاسماً مشتركاً ليا، ، والذي يشير إلى تحوّل الاىتمام من المبدع والنصّ إلى القارئ أو المتمقي.

نأث فريق منيم عن عمميّة الخوض في القضايا المصطمحية عازين ذلك إلى الإشكالات الكثيرة التي  -1
دون أن تفضي إلى  من لقراءة، فالدراسات التي قاربت نظريّة التمقي بقيت معمقة في فضاء المصطمحتثيرىا عمميّة ا

 ضبطو وتوحيده.

وحصر فريق آخر ىذا المصطمح بالمنظّرين الألمان مشيراً إلى أن دلالتو تعود إلى فعّالية القراءة،  -2
نتاج المعنى، وتفاعل القارئ مع النصّ الأدبيّ.  وا 

يعبّر تسمية ىذا المصطمح بف "جماليّة التقبّل"، وفي اعتقادنا، إن ىذا المصطمح لا إلى  يمذىب بعض -3
لأن ىذا  ؛شأنو شأن المصطمحات الأخرث )القراءة، الاستجابة، الاستقبال، التمقي(بشكل حقيقي عن نظريّة التمقي 

ي ليس من الضروري أن يكونا الترحيب والتجاوب في حين أن مفيومي الاستقبال والتمق))المصطمح يدلُّ عمى معنى 
 تقبّميا.قد لا ي لكنو ،قد يستقبل الرسالة الأدبيّة ، فالقارئ(59)((والترحيبأدالّين عمى التجاوب 

لأنو رأث في ىذا المصطمح التعبير  ؛دلًا من التمقي أو الاستقبالبمصطمح التأثير  آخرونأثبت  -4
، بل من حيث تأثيره في القارئ دي دورىا من حيث استقبال النصّ الأمثل ليذه النظريّة؛ وذلك لأن عمميّة القراءة لا تؤ 

، بعد أن نسبوا ىذا المصطمح لف إيزر، ومصطمح التمقي أو الاستقبال لف ياوس، ناسين أو متناسين تأكيد كل من وتأثره بو

                                       
 .19ص  المرجع نفسو : (58)
، علبمات في النقد، النادي الأدبي الثقافي بجدّة، المممكة "في مجمة علبمات في النقد نظريةّ التمقيمستويات حضور لحمداني، حميد : " (59)

 .31، ص 4008، العام 20، الجزء 58العربيّة السعوديّة، المجمد 
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ى تأثّرىم بف إيزر الذي عمى مدث التلبحم والتداخل والتفاعل بين النصّ والقارئ، وربما يعود موقف ىؤلاء إل إيزر وياوس
 أعمن في مقدّمة كتابو )فعل القراءة( أن عممو ىذا خاص بجماليّة التأثير.

الفريق الأخير من النقّاد فيرث أن الاختلبف بين التمقّي والتأثير يُعدّ مشكمة حقيقيّة تعترض طريق أما  -5
لى أن مصطمح التمقّي مصطمح شامل إروا لذلك أشا ؛، والفصل بينيما يكاد يكون مستحيلبً الباحثين في ىذا المجال

يزر، لاسيّما أن ىذين المنظّرين أكّدا عمى مدث التلبزم والتداخل بين التأثير الذي  الكبيرين يستوعب مشروعي ياوس وا 
أن  ، ولا يمكن لمعنى النصّ تحاوريّة جدليّةعلبقة بالقارئ، فالعلبقة بينيما يتعمّق بالبنية النصيّة والتمقّي الذي يتعمّق 

 يتحقق إلا من خلبل التفاعل والاندماج بين البنية الذىنيّة لمقارئ والبنية النصيّة.

 
في لقضية المصطمح كما جاءت عند ىؤلاء النقاد، وبعد أن رأينا الفوضى وعدم الدّقة  بعد ىذا الفرش الواسع

 ولو، ما ىو فيمنا ليذا المصطمح ؟تنا
 
لا تكمن في الجزء الأول منو بقدر ما تكمن في جزئو  المركّب المصطمح، نرث أن إشكالية ىذا ، وبشكل عامإننا

، ومع الأغمبيّة اعتمدوا الشق الأول )نظريّة(، في حين كانت الاختلبفات والفوارق تدور حول الشق الثاني إن، إذ الثاني
يرة، كانت ىي مفتاح الاىتمامات ]...[ سواء أكانت منفردة أم في واحدٍ من أشكاليا المركّبة الكثي مقتالكممة))ذلك فإن 
 في الربع الأخير من القرن المنصرم. (60)((النظريّة

 ؛بين النظريّات النقديّة ن لفظة )التمقّي( كانت القاسم المشتركلأ من ىنا، نقترح تثبيت مصطمح نظريّة التمقي
إلى الدلالة  -كما ذكرنا سابقا-رب ي( لأنيا الأقفي استخدام لفظة )التمقّ  نتّفق مع الناقد عز الدين إسماعيل وبذلك

 وىي تمقّي القارئ لمنصّ الأدبيّ.المقصودة، 
التحديد الشامل لنظريّة التمقي لا يمكن أن يتحقق إلا من خلبل اندماج أو انصيار كلٍّ من مشروعي ياوس إن 

يزر، فكلبىما مكمّل للآخر، ولا يمكن الفصل بينيما ي مقدّمة كتابو )فعل صحيح أن إيزر أكّد ف .عمى الإطلبق وا 
أن عممو ىذا خاص بنظريّة التأثير، غير أنو لم يجرّد التأثير من بُعد التمقي، كذلك ياوس لم يجرّد التمقي من  القراءة(

يزر أو بين التمقّي والتأثير  فمماذا الفصلبُعد التأثير، وكنا قد أوضحنا ذلك في الصفحات السابقة.  إذا كان بين ياوس وا 
 !؟تمقّي والتأثير التداخل والتلبحم والتفاعل والتجادل والتبادل... بين ال مرّة عمى أىميّة غيرأكّد في  قد منيماكل 

نظر السنتبنّى وجية ولذلك  ؛مثمرةمن تضافر وتداخل كل من التمقي والتأثير حتى تكون نظريّة التمقي  لا بدّ  لذا
للئمساك بالعلبقة التواصميّة  ))لأن التوليف بينيما أمر ضروري  ؛ضرورة التوليف بين مقولتي التمقي والتأثيرالتي تقول ب

، فتضيع علبقة التفاعل لأنو كمّما سيطرت إحدث المقولتين انطمست الأخرث ؛الجدليّة التي تقوم بين النص والقارئ
]...[ ىو الذي منع  والتبادل بين القطبين والتي تريد جماليّة التمقي تسميط الضوء عمييا بالضبط ]...[. وىذا التفاعل

أو  وحده جماليّة التمقي من أن تكون نظريّة لمتمقي الخالص، أو نظريّة لمتأثير الخالص، ومنعيا من التركيز عمى النصّ 
التركيز عمى المتمقّي وحده، فكانت في الوقت نفسو تنطمق من النصّ ومن المتمقّي وتحاول الإمساك بالتفاعل القائم 

 .(61)((ر والتمقّيبينيما، أي بين التأثي
 

                                       
 .85، ص نظريةّ التمقيىولب، روبرت :  (60)

 .529، ص من فمسفات التأويل إلى نظريات القراءةشرفي، عبد الكريم :  (61)
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 الخاتمة:
 توحيدىا غير أن العمل عمى، شاق وعسيرأمر المصطمحات  الخوض في قضية: إنّ  وبعد، يمكننا القول

سيفضي بالتأكيد إلى  ذلك نّ لأ مباحثين في مجال النقد والأدب؛ا وتحديد مفيوماتيا أمر ضروري وميمّ ليضبطومحاولة 
تمقين الإيجابيين ونتيجة ليذا الفيم سنكون بموقع الفاعمين لا المنفعمين، والم ،الخارجفيم واضح لأية نظرية تفد إلينا من 

فادة منيا بما يخدم أنماط الإبداع في عالمنا ريات الغربية إن لم نتمكن من الإالفائدة من اجترار النظ إذ ما ؛لا السمبيين
 ي؟العرب

 
 :المراجع
 

 .القرآن الكريم
، مجمة فصول، الييئة المصريّة العامة لمكتاب، "في النص، نظرية التأثير والاتّصالالقارئ " إبراىيم، نبيمة : .5

 .5932، العام 5، العدد 2القاىرة، مصر، المجمد 
(، ترجمة حميد لحمداني، الجلبلي الكدية، فاس، في الأدب) فعل القراءة، نظرية جمالية التجاوبولفغانغ : فإيزر،  .4

 .5992المغرب، 
في كتاب نظرية الأدب، القراءة، الفيم، ، ترجمة أحمد بو حسن، "نقد استجابة القارئآفاق " ولفجانج :فإيزر،  .8

 .4002، 5، نصوص مترجمة، دار الأمان، الرباط، المغرب، ط التأويل
 .5992، ترجمة ثائر ديب، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سورية، دبة الأنظريّ إيغمتون، تيري :  .2
 .5991 5، دار الشرق، عمّان، الأردن، ط نظريةّ التمقيالمعرفيةّ ل الأصولخضر، ناظم عودة :  .2
، مجمة فصول، الييئة المصريّة العامة لمكتاب، "جماليات التمقّي في الرواية العربيةّ المعاصرة" السعافين، إبراىيم : .4

 .5991، العام 8، العدد 54القاىرة، مصر، المجمد 
، إلى نظريات القراءة، دراسة تحميمية نقدية في النظريات الغربية الحديثةمن فمسفات التأويل شرفي، عبد الكريم :  .1

 .4001، 5الدار العربية لمعموم، ناشرون، بيروت، لبنان، ط -منشورات الاختلبف، الجزائر، الجزائر 
ورية، ط ، ترجمة غسان السيّد، دار الغد، دمشق، سنظريةّ التمقيفي في كتاب :  "دراسات التمقّي":  ڤريل، إيڤشيف .3

5 ،4000. 
، مجمة فصول، الييئة المصريّة العامة لمكتاب، القاىرة، "النص السردي وتفعيل القراءة"عبد العظيم، حاتم :  .9

 .5991، العام 8، العدد 54مصر، المجمّد 
 .5999، اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، سورية، الأدب المقارن مشكلبت وآفاقعبّود، عبده :  .50
، الموقف الأدبي، اتحاد الكتاب العرب،  دمشق، سورية، "المفتوح، التفكيك أنموذجاً  النص"عزّام، محمد :  .55

 .4002، عام 893العدد 
 .4001، 5، دار الينابيع، دمشق، سورية، ط التمقّي والتأويل، بيان سمطة القارئ في الأدبعزّام، محمد :  .54
لبمات في النقد، النادي الأدبي الثقافي ، ع"بلبغة الانتظار بين التأويل والتمقي"عميمات، يوسف محمود :  .58

 .4004، العام 24، الجزء 54بجدّة، المجمد 



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 1212( 1( العدد )21الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) تشرين  مجمة جامعة
 

174 

بغداد،  وزارة لإعلبم، ، ترجمة : جابر عصفور،من ليفي شتراوس إلى فوكو عصر البنيويةكيرزويل، أديث :  .52
 .5932العراق، 

علبمات في النقد، النادي  ،"في مجمة علبمات في النقد نظريةّ التمقيمستويات حضور "لحمداني، حميد :  .52
 .4008، العام 20، الجزء 58الأدبي الثقافي بجدّة، المممكة العربيّة السعوديّة، المجمد 

، 5، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط استقبال النصّ عند العربالمبارك، محمد :  .54
5999. 

 .5998، 8عربية، مصر، ط ع المغة ال، مجمالمعجم الوسيطمجموعة من المؤلفين :  .51
، الموقف الأدبي، اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، "تمقّي النص الأدبي بين التأسيس والآفاق"ممياني، محمد :  .53

 .4002، العام 208سورية، العدد 
، 8، ط دار صادر، بيروت، لبنانلسان العرب،  جمال الدين محمد بن مكرم : ،المصري الإفريقي ابن منظور .91

5992 . 
، ترجمة عز الدين إسماعيل، كتاب النادي الأدبي الثقافي بجدة، ، مقدّمة نقديةّنظريةّ التمقي، روبرت : ىولب .40

 .5992، 5، ط 91رقم السمسمة 
، مجمة فصول، الييئة المصريّة العامة لمكتاب، القاىرة، "من قراءة "النشأة" إلى قراءة "التقبّل""الواد، حسين :  .45

 .5932عام ، ال5، العدد 2مصر، المجمد 
، ترجمة رشيد بنحدو، المجمس جمالية التمقي من أجل تأويل جديد لمنص الأدبيياوس، ىانس روبرت :  .44

 .4002، 5الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، ط 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



شكاليّة المصطمحي التمقّ نظرية   بركات، برىم، القصيري                                                                وا 
 

175 

 
 
 
 
 
 
 
 


