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 ممخّص  

 
أن أغمب المسرحيين  إن المتتبع لحركة المسرح العربي في النصف الثاني من القرن المنصرم، يلاحظ بوضوح

الشخصيات التي تركت بصماتٍ واضحة في واستقوا منو بعض المواقف وبعض  العرب عادوا إلى التراث العربي ،
 تاريخنا الأدبي والشعري ، وراحوا يعبَرون بيا ومن خلاليا عن قضايا تمسَ الواقع الراىن.

وقد كان ىناك أسباب جوىرية وراء ظاىرة التفات الكتَاب المسرحيين إلى التراث، تعود في مجمميا إلى عوامل 
بالتاريخ العربي، كما جعمتو مرتبطاً بواقعو الذي  اسية وثقافية، وقد جعمت ىذه الظاىرة الكاتب المسرحي مرتبطاً فنية وسي

 عكس عميو الماضي بصراعاتو وتحولاتو.
فقد استميمو  ،وتاريخيةولما كان الشعر ىو الفن المتصل بالروح الإنسانية ، لما يحويو من قيمٍ جمالية ولغوية 

رحيون سواء أكان ذلك عمى مستوى الحدث التاريخي أم عمى مستوى الشخصية التاريخية أم عمى مستوى المبدعون المس
 المغة.

وكان المتنبي واحداً من الشعراء التراثيين الذين عولجوا معالجات درامية في عددٍ من المسرحيات العربية، ولعل 
 وما تميَز بو عصره من تقدمٍ فكري وتردٍ سياسي.السبب في ذلك يعود إلى ماتميَز بو المتنبي من صفات شخصية، 
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  ABSTRACT    

 

A pursuer of the Arab theatre movement in the second half of the last century 

observes clearly that most Arab playwrights have returned to the Arab heritage deriving 

from it some attitudes and characters which have left evident prints in our literary and 

poetical history. They have expressed throughthese prints issues that touch on the status 

quo. There have been essential reasons behind the playwrights' turning to the heritage 

which as a whole relates to artistic, political and cultural factors. This phenomenon has 

bound the playwright to the Arabic history, thus connecting him with its reality which has 

reflected on it the past with its conflicts and shifts. 

As poetry is an art connected with the human spirit because of the aesthetical, 

linguistic and historical values it contains, it has consequently inspired the creative 

playwright whether at the level of historical incident or at the level of the historical 

character or at the language level. 
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 :مقدمة

فيو  ئةيالعربي، وسمطت الأضواء عمى الجوانب المضاستميمت مجموعة من الأعمال الإبداعية المسرحية التراث 
وحاولت أن تعيد  واضحة في تاريخنا الأدبي والشعري، بعض المواقف ، أو الشخصيات التي تركت بصماتٍ  ، وتناولت

تربط تشكيمو من جديد بما يخدم الواقع المعاصر، واستطاعت ـ عن طريق التجسيد الدرامي ـ أن تحقق أىدافاً رمزية 
 الحاضر بالماضي ، وتستشرف آفاقاً فكرية جديدة .

 
 :أىمية البحث وأىدافو

وتوظيفيا من أىم المحاولات التي سعى  المسرح العربي المعاصر، قد يكون استميام الشخصية التراثية في
 الواقع السياسي والاجتماعي والثقافي، عن قضايا تمس  إلى التعبير " من خلاليا " أو " التعبير بيا "  اب المسرحيونالكتَ 

ظماً تقريرياً في بعض ا نظميا نوربم، بط بحياة الشخصية التراثية، ومحاولة التركيز عمى بعض أحداث حياتيار مع ال
 .المسرحية لأعمال ا

بالتراث العربي من ولاسيما في النصف الثاني من القرن العشرين ـ  فقد ىدف البحث إلى تتبع علاقة المسرح ـلذا 
ىموم المواطن  خصية التراثية ، واستطاعت أن تمس  فت الشة التي وظ  يخلال تسميط الضوء عمى بعض الأعمال المسرح

 وتلامس قضاياه ، من خلال استيحاء شخصية المتنبي "أبو الطيب أحمد بن الحسين"،  العربي
 ر عنو ، ويرتبط بو .ويعب  ،  الواقع وتوظيفيا بشكلٍ يتلاءم مع ىجري . 053ـ  030

ابنا المسرحيين إلى توثيق صمتيم بموروثيم ، لأسباب التي حدت بكت  ف إلى طبيعة العوامل واكما ىدف إلى التعر  
 يغني تجربتيم ويخصبيا .والاستيحاء من موارد ىذا الموروث الغنية ، بما 

 
 :منيجية البحث

ضي الموروث والراىن الحاضر واعتمدت في ىذه الدراسة المنيج التحميمي الذي يقوم عمى رصد الحدث بين الما
ومحاولة تبيان ما ترمي إليو شخصية المتنبي من طموحات ، مع التركيز عمى  د في العمل الدرامي المسرحي ،المجس  

 دت من خلال المواقف المسرحية . اءات والدلالات التي تجس  حوالكشف عن الإي أىم السمات الفنية المسرحية ،
بي ، وعن واعتمد البحث عمى عددٍ من المصادر والمراجع العربية والأجنبية المترجمة التي تحدثت عن المتن

 عممية استميام التراث في المسرح .
 

 العرض والاستشيادات:
لمسرحية ا عة من الأعمال ، قد شكَل ظاىرةً استغرقت مجمو  إن الالتفات إلى التراث العربي ، والاستيحاء منو

اب جعمت الكت  ل الأسباب التي ، ولع "3291في النصف الثاني من القرن المنصرم ، وتحديداً بعد نكسة حزيران عام "
ا ـ إلى الاعتزاز في بعض جوانبيـ عين يعيدون قراءة التراث من جديد ، ويستميمونو في إبداعاتيم المسرحية تعود المبد

أو ربما إلى سيولة إعادة تشكيل ىذا التراث في صيغة درامية قد يفوق في سيولتو الفكرة التي تستنبط  بالقومية العربية ،
مف القداسة في نفوس الأمة ونوعاً مف  المعطيات التراثية تكتسب لوناً خاصاً "، أو لأن ) 3من الواقع الاجتماعي "

 إلى افي أغمبيىذه الأسباب ". وقد تعود 9"( حضور حيَ ودائـ في وجداف الأمة المصوؽ بوجداناتيا لما لمتراث مف
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التراث العربي المتمثل في التاريخ عن طريق إحياء ، حيين إلى تأصيل المسرح العربي ر اب المسمعظم الكت   سعي 
 عن طريق :وذلك حم العربي والسير والملا

 مزجو بالإبداع الفني .من خلال  ـ إعادة خمقو 3
 . ـ انتقاء الوجوه المضيئة والمتقدمة منو ، وخمقيا خمقاَ عصرياً 9
: نقد التراث ورؤيتو رؤية جديدة في ضوء الظروف  عن طريقالعربي  بالحاضر العربي ـ وصل الماضي0

 " .0السياسية والاجتماعية والثقافية "
ة التي وجد فييا المؤصمون المسرحيون ضالتيم لمبحث كان البني   فالمجوء إلى التراث والاستعانة ببعض مصادره ،

فينا ، وىو  قائ ٌـ )شيءٌ جودىا ، ولأنو عن ىوية لممسرح العربي ، ذلك لأن التراث يمثل مقومات الأمة ، واستمرارية و 
ف العودة الفعمية إليو   ؼ، ينبغي أفالتعرّ  و  ؼ أو المعرفة كتشاالا بقصد ذاتنا التي تنادينا مف وراء العصور ، وا 

حوافزىا مف كثير مف  ةطورة عنو ، مستميمة رؤاه ، مستمدّ ٍـ متنميتو والامتداد في المستقبؿ بقيّ تكوف طريقاَ لت
 " .3( " مضافة إلى حقائؽ عصرناحقائقو 

جمالية ولغوية وتاريخية  ملما يحويو من قي  ل اتصالًا مباشراً بالروح الإنسانية صولما كان الشعر ىو الفن المت
والشعراء أن يستميموا ىذا التراث سواء أكان ذلك عمى مستوى اب المسرح كان عمى المبدعين وبخاصةٍ كت   ووطنية ،
 الشخصية التاريخية ، أم عمى مستوى المغة . أم عمى مستوىالحدث 

من المسرحيات العربية ، لذا تنبي واحداً من الشعراء التراثيين الذين عولجوا معالجات درامية في عددٍ موكان ال
تناولت الأقلام  شعره نقداً وتحميلًا  رف شاعراً ، والمتنبي الذي عُ  فقد تمَ تسميط الضوء في ىذا البحث عمى شخصية

ء وأىل المغة ، ومواقفو في تحديد اتجاىاتو ونزعاتو وملامحو ، وصراعاتو مع الشعرا واسترسل الدارسون رحاً ،وش
وكسرت الدفاتر عمى ذكر ،  و قد ألفت الكتب في تفسيره: ) ل الثعالبي في كتابو يتيمة الدىروالقومية ، يقو الوطنية 

، وتفرقوا فرقاً في كلامو وعونو  والإفصاح عف أبكار وبيف خصومو ،جيده ورديئو ، وتكمَـ الأفاضؿ في الوساطة بينو 
ه وفور فضمو ، وتقدَـ قدمو ، وتفرد عمى عصب لو وعميو ، وذلؾ أوؿ دليؿ دؿّ والنضح عنو ، والت مدحو والقدح فيو ،

حسبت ىفواتو  ( ت سقطاتو ، والسعيد مف مف عدّ المعاني ، فالكامؿ  عمى أىؿ زمانو ، بممؾ رقاب القوافي ، ورؽّ 
."5"     

لأن الموضوع ليس  لكن لسنا ىنا بصدد الحديث عن المتنبي ، اتجاىاتو ، وأفكاره وموقف النقاد والدارسين منو ،
موضوع المتنبي ذاتو ، إنما ىو موضوع استميام شخصية المتنبي في الإبداعا ت المسرحية ، ومدى إجادة ىذه 

 المسرحيات فنياً .
أربعة ملامح فنية .  الأعمال المسرحية التي استميمت شخصية المتنبي فوجدتيا تقع فيوقد حاولت حصر 

 3219 " يات المتنبي بيف يدي سيؼ الدولةتداع في مسرحة " اً حفيا في إطار شعري وقد بدا ذلك واضفمنيم من وظ  
حية ر ومس كتور أنس داود،لمؤلفيا الد 3299" محاكمة المتنبيخالد محيي الدين البرادعي ، ومسرحية "  لمؤلفيا

 لمؤلفيا محمد عبد العزيز شنب . 3299" تنبي فوؽ حد السيؼ مل"ا
لمؤلفيا عبد  3290" المتنبي يجد وظيفة، وبدا ذلك واضحاً في مسرحية " طار نثري فيا في إومنيم من وظ  

 السيد فرج . المؤلفي 3299" المتنبي والمستقبؿ العربيالله  ومسرحية " السميع عبد
ومسرحية لمؤلفيا أحمد مكي.  3210"المتنبيفيا في إطار التشكيل المسرحي لمسيرة مثل مسرحية "ومنيم من وظ  

 .ارةلمؤلفيا فؤاد دو   3291" حمـ المتنبيقس ومسرحية "لمؤلفيا عبد الله بو  3293"  لعربتنبي شاعر امال"
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أخذ المتنبي طريقو إلى  إسقاطات دلالية ،ضمن لمتنبي في ممحمةٍ موسيقية شعرية م شخصية اومنيم من قد  
" التي لحن كمماتيا أبو الطيب المتنبيفي مسرحية "وذلك من فصمين ،  غنائي جميور المسرح من خلال عمل مسرحي

مراحل من حياة  استعرضت ؛ إذ "وىي أقرب إلى المسرح التسجيميمرواف الرحباني" وأخرجيا "منصور الرحباني"
زت عمى الحمم الذي طالما راود المتنبي ولم يستطع تحقيقو وىو الحمم بالسمطة ورك   المتنبي ، وأضاءت صفحاتٍ منيا ،

نا مجال لدراستيا ىنا لأن لا وإلا أن ، والنزعة المشيديةوقد نجح العرض في التوفيق بين البعد الدرامي التاريخي ، 
نما عمى التفاعل بين النص والإخراج المسرحي وىياعتمدنا في دراستنا النص  الذي  لا تقوم عمى النص فحسب وا 

 .، إنيا أقرب إلى لوحاتٍ فنية غنائية راقصة عتمد الموسيقا والغناء والرقص والإضاءة ا
لمؤلفيا " محاكمة المتنبيىما : مسرحية "أولا ء عمى مسرحيتين :ضو ط السنحاول في ىذا البحث أن نسم  لذا فإننا 

م إنموذجاً لتوظيف واليدف من ذلك أن نقد   "لمؤلفيا فؤاد دوَارة .حمـ المتنبية "يمسرحثانييما أنس داود ، و الدكتور 
. واعتقد أن باقي المسرحيات  تسجيمية وأخرى نثرية تعبيرية ، شخصية المتنبي في المسرح من خلال مسرحية شعرية

 ناحية المضمون .المذكورة لم تخرج عن ىاتين السمتين من 
 لكن السؤال الآن لماذا المتنبي ؟ .

ب والسياسة والاقتصاد يادين الحر رجل دولة عرك م أراد أن يكون بل لأنو ربما لأن المتنبي ليس شاعراً فحسب ،
 والقانون ، وبرع في تحميل أنظمة الحكم العربي في مرحمةٍ تعرضت فيو الأمة العربية لعوامل التمزق التي تشبو حال

 "9" العرب اليوم ، وتيدد بانييار حضارة كانت رائدة لحضارة الغرب في يوم من الأيام .
جل لوقائع الحروب التي دارت بين ، والمس   حداث زمانوي ىو الشاىد عمى عصره ، والراوي لأأو ربما لأن المتنب

الماضي بالحاضر، ويجعمنا نوازن بين وىذا أمر قد يصل  ،الروم البيزنطيين العرب تحت لواء سيف الدولة وأعدائيم 
 " .1ماحدث بالأمس وما يحدث اليوم ."

واردة في تفاصيل تمك مم يترك شاردة و من شعره ، فوالحقيقة إن شخصية المتنبي قد اكتسبت أبعادىا الفنية 
لكؿ أمةٍ  ذا كافإصاغيا بفنية عالية من الإبداع والفكر ، وفنون السياسة والحرب وأساليب الحكم و )الدولة إلا و 

النموذج  تزف ويختزؿ خصائصميو صفة الشاعر القومي ، فشعره يخشاعرىا القومي فإف المتنبي ىو الذي تنطبؽ ع
طوال  المتنبي عندما وصفو بأنو ظل في معرض حديثو عنإليو الفاخوري شار وىذا ما أ " .9( " العربي عبر الزمف

ير شمائؿ النفس العربية وقد أدرؾ في ذاتو أظ  ) ويؤثر الجنس العربي  ،س القومية العربية حياتو خالص العروبة ، يقد  
 " 2( "إلى السيادة والمجد  كالسخاء والأنفة والطموح

 تعبيره عن وصدقو مع نفسو ، وصدق ة ، واعتزازه بذاتو ،تشخصيز بو المتنبي من قوة ذلك ماتمي  يضاف إلى 
،  وبغضٍ  رحٍ وحزفٍ ، وفلاحٍ وخيبةٍ ،وحبّ تجارب حياة بما وسعت مف أمؿ ويأسٍ وف خلاصة، إنو يمثل )  الآخرين

 " 33". ( وخلاؼٍ ووفاؽ
يقول  ؛إنسان متمرد في سموكو وفي شعرهفيو بحد ذاتيا ، ليس ىذا فحسب ، بل إن المتنبي يشكَل حالةً درامية 

يفرز نفسو ويعرضيا  ) "  و33( ".. أكثر تألقاً  بعداً الشاعر عمى المجتمع يأخذ تمرد  في شعر المتنبي ،أدونيس : )
 " .39( " مف اليقيف والثقة والتعالي في وجو الآخريف وضدىـ فسيحاً  عالماً 

وقد خمقت ىذه الكممات من خيال  ويرى أن المتنبي قد خمق طبيعةً كاممةً من الكممات في مستوى طموحو ،
كسر طوق  إنو موجو لا تيدأ ، " .30اىة ، تتلاقى في أطراف الدنيا ."تي  أسطورياً ، فيو روح جامحة ،  المتنبي كوناً 
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، إن أدونيس يرى أن المتنبي ىو جمرة الثورة في شعرنا ، جمرة  المحدود إلى أفق لا يحد   الاكتفاء والقناعة ، وحوَل
 " 33متوىجة دائماً ،."

 اب مسرح .ميماً لممبدعين العرب شعراءً وكت  يزال م لالذلك كان المتنبي و 
عالياً ، من العصور التي بمغت فيو الثقافة العربية الإسلامية شأواً   الصعيد الفكريأما عصره فقد كان عمى 

ساعد عمى وقد " 35" ،وازدىار حركة التأليف فالقرن الرابع اليجري ىو عصر الكتابة والتدوين والتقدم الفكري والأدبي 
 بحضارات الأمم الأخرى من يونانيين وىنود وفرس .الإسلامية العربية اتصال الحضارة  ذلك

وشيد عصر المتنبي تناقضات أشبو بتناقضات عصرنا الحاضر ، إذ شاءت الأقدار ليذه الأمة أن يجعميا 
ل بأيدي الحكام الأعاجم ، وكان كل شيء يوحي بالانييار ، فالتجزئة تجتاح الدولة ، والدويلات اليزيمة منتشرة عمى ك

ين في الموصل وحمب ، والخميفة اسم لغير مسمى ، راضخ لسيطرة الأعاجم يوالحكام أعاجم ما عدا الحمدانيا ، مساحات
".39" 

" وظير التشدد 31يشعر بحاجتو إلى نفي تيمة العجمي عن نسبو و لسانو ،" والجيل الذي نشأ فيو المتنبي بدأ
   "39."مشتركاً بين الجميع الأعاجم ، إذ كان الإسلام ديناً في المغة العربية لذاتيا عمى الرغم من أنيا عصمة العربي بين 

فقد حدثت في عصره أحداث جسام ؛ إذ استولى البويييون عمى زمام الخلافة،   الصعيد السياسيأما عمى 
 سمطان ". وامتد  32وتحولت بغداد إلى ركنٍ ممئ بالمصوص وقطاعي الطرق ، ولم تعد عاصمة فعمية لمبلاد "

الحمدانيين عمى سورية ، عندىا بدأ التنافس بين ىذه الدويلات وتحوَل  نازعون، وأخذوا ي اليمنو لى مصر ين إالإخشيدي
بعضيا إلى حروبٍ وفتن داخمية ، أدى إلى انقسام الصف العربي وراح الطامعون يحاولون أن يحققوا مآربيم ، فالروم 

بعد انييار ثوراتيم يغزون أطراف الدويلات الزنج والأحباش  أخذوا يغيرون عمى الثغور منطمقين من بيزنطة ، وظل  
 ين والآخر .حالعربية بين ال

يمكن أن ندرك كيف أن المبدعين قد انطلاقاً من ىذا الواقع الذي عاشو المتنبي عمى الصعيد الفكري والسياسي 
ىذه التناقضات أن توجد ليا  جعموا منو شخصية استمدت ملامحيا من حياتيا المميئة بالصراعات ، وحاولت في خضم

 مكانة ذات أبعاد استراتيجية دقيقة .
في المسرح العربي المعاصر تؤكد اىتمام المبدعين بالشخصية  الطيب المتنبي أبيوىكذا فإن استميام شخصية 

يمكف أف " التاريخيةالحقيقة ولاسيما أن )  ، التراثية وبالحادثة التاريخية ، ومحاولة تطويعيا لمناقشة قضايا العصر
، حقيقة ىذه الأحداث وواقعيتيا  لإضفاء طابع الاحتماؿ عمى الأحداث الجارية في المسرحية انطلاقاً مف" ذريعة تكوف
 "93( ." استجابتيا لطابع الاحتماؿ والتكرار عمى مدار حقب زمنية متتالية ومدى

طابعو  مع الواقع المعيش ، بعد إضفاء بما يتلاءم فالكاتب المسرحي يحاول أن يعيد تشكيل الحادثة التاريخية
 . رأحداث الماضي ومشكلات الحاضمزيجاً بين العمل الإبداعي ، فيأتي ورؤيتو الفكرية الذاتي 

 
 المتنبي شخصية ثورية متمردة:

، إحقاق الحق  الذي يسعى إلى  إن صورة المتنبي في المسرح العربي الحديث صورة الإنسان الثوري المتمرد ،
، لذا فإن الصراع في  اوالدفاع عني، يسعى إلى تحقيقيا و ، راسخة دئ مبا أفكاراً و يحمل الفقراء والضعفاء ، ويدافع عن

في  تحكم الناس بالقير والجوع والسجن( إنو صراع ضد إرادة  ما كاف وما يجب أف يكوف)  أغمب ىذه الأعمال بين
 " 93" لمؤلفيا أنس داود ." محاكمة المتنبيمسرحية "
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افور الإخشيدي في مصر العربية " مسرحية شعرية من فصلٍ واحد تدور أحداثيا في قصر ك محاكمة المتنبيو"
تحكي قصة كافور الذي قبض عمى الدولة بيدٍ من   ضموفمصعيد الوتتحدث عن مرحمة من مراحل حكمو ، فعمى ، 

"  "المتنبياف لأنو تنبأ بحمول جممةٍ من المصائب عميو ، وغضب عمى شخصية  أمر بقطع رأس العر  ؛ فقد حديد 
عمى الشعب فييا  حث  ي ت أبياتاً من الشعربحوزتو بعض الأوراق التي حو  ياف ضبط مسرور الس   شاعر القصر لأن

يم الثورة     قائلًا : بين يدي كافور يمثل مسرورىو  فيا التمرد ،عمى ويحض 
 مسرور :   بػعػض الػعقػػػلاء )  

 صيػؾ الأمػناء امػف بػصّ                
 ضبطوا بعض الأوراؽ النكراء               
  ،فػي حػوزة بػعػض الشػعػراء               
 فداىمناه              

 واستدعيناه              
 لترى رأيؾ فيو وىػاىػػو              
 عػنػد الأبػوابيمثؿ              
  ىؿ تأمر يا مولاي أف يجثوا عند الأعتاب؟!            

 ) يتناوؿ الأوراؽ ...قائلًا (                  
  " 32" دعني أقرأ بعض مخازيو (  كافور : 

بوجود  تيميا ظمماً ، وي لتمك الوشاية الكاذبة عن المتنبيويسخط عمى زوجو الأميرة لأنيا حاولت أن تتصدى 
 وبين الشاعر . اآثمة بيني علاقةٍ 

 تحاول الأميرة أن توقظ كافور من غفمتو وتنير طريقو ، وتفضح الواقع المعيش ، وتحدد سمبياتو ، وتشير إلى
 :بعد أن تتمالك نفسيا ..وتستمر كالحالمة المتنبي من خلال شعره وقوافيو فتقول الذي يقوم بو دور ال

 مف خمؼ قوافيو ..أرى دنيا تنسجيا الصور الأميرة : ) 
 اء ػورج ؼٍ ػػؿٍ مرتجػػي أمػحرية فػالس            

 مؿ لممحزونيف ، ولممغموبيف الفقراء ػتح            
 ، أحػمى ما تحػممو الأحػػلاـ           
 ، ومػا ترسػمػو الأوىػا ـ           
 (وما يصنعو الأمؿ البسَاـ            

الحفاظ عمى ىيبتو الجينمية من  يعي صوت الحق ، ولا ييمو إلا الذي لا تتوجو إلى كافور الحاكم الظالمثم 
 : وتتابع لوميا وتحذيرىا فتقول  خلال الحفاظ عمى كرسي العرش ،

 رني خبّ   )       
 ىؿ أنت مع القير         
 أـ أنت مع الحرية         
 ىؿ ترفض ضرب الظمـ         
 وتأبى نشر الػعػدؿ         
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 قؿ لي ياكافور         
 )تسكت ىنيية ..ثـ تستأنؼ في رقةٍ (                 

 أخمص لي الحوار       
 ىؿ أنت ابف ىذه الديار       
 "34"(  ،أـ أنت لعبة الزماف       

 من سوء أفعالو، رابط بيا و بط، ولاير  وكأنو لاينتمي إلى ىذه الديار، ولعنة الأيام ، نقمة الزمان  إن كافورىو
ومجابية السمطة في إيقاظ النفوس،  هشعر  دورو  د ميمة الشاعريتحد إلى تنتقل في حديثيا المتوازن ثم ،  مراميوفساد و 
 :فتقول والتبشير بفجرٍ مشرقٍ آتٍ بعد غضبة البركان واندلاع النيران ، ، 

  لميؿ :انتبويقوؿ  : الأميرة) 
 فخمؼ كؿ ظممة نيار                    
 لمصوص ، والشطار ، وا يقوؿ للأوغاد             
 طابت لكـ كؤوسكـ              
 عمى سرير العار             
 فخمؼ ىذا الشعب             
 خمؼ صمتو الطػويػؿ             

 وصبػره الطويػؿ                 
 الطويؿوانتظاره                 

 "35لاعة نيراف ( "دغضبة بركاف ، وان         
رسمت فيو موقف الشاعر تجاه قافية واعية ، ناضجة سياسياً ؛ لقد حددت الأميرة موقفيا ، من خلال  خمفية ث

بطلٌ ثوري ومصمحٌ اجتماعي ، يياجم الظمم والقير والاستبداد وينشد الحرية  كما ترى ــ  فالشاعرالشعب وتجاه الأمة ، 
 ، ينتصر لممظمومين والمقيورين ويعدىم بالظفر بعد طول الصبر ، فالكاتب ىنا يؤمن بدور الكممة ويجعميا وسيمة من

بعد أن ينتفض في اً زوجو ت كافور وجعمتو يكشف مرامي المتنبي ؛ إذ يقول مخاطبوسائل الجياد ، الكممة التي أمض  
 :وىياج .. بما يشبو الموثة العقمية  غضب

   كيؼ كفمت لو المأوى:  كافور)  
 أوسعت لو في ممكي           
 يترئو وتقبمت قصائده الم          
 أو غابت عف فطنتي الجمى           
 "99( " وخزاتٍ يرسميا بيف مدائحو البمقاء          

وىنا يبدو  يعمن ثورتو الغاضبة عمى المتنبي ويعدُ بقتمو والتمثيل بجثتو ، كافور االتي يعيشيوفي ظل الفوضى 
الصراع واضحاً بين السيف والكممة ؛ السيف الذي يمتمك الإرادة في ضرورة قتل الشاعر ، والكممة التي تؤجج النفوس 

  تو في صنع مصير الشعوب :يعمن الكاتب بصوت الأميرة قيمة الشعر وميم وىنا افمين .وتوقظ الغ
 لكنؾ تنسى يا كافور   : لأميرة)ا 

 إف أنت قتمت الشاعر              
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 إنؾ أعجز عف قتؿ "الشعر "            
  "الشعر" مأساة الطاغية                      

 " 91("  وليس الشعراء                       
إحالة  ل كافور يتراجع عن قراره ، ويقررىي مبعث الصراع لأنيا لا تموت بموت صاحبيا وىذا ماجع فالكممة

يق سمطة القانون لإبعاد ، لقد سعى إلى تحق المتنبي إلى محاكمة عادلة تقضي عميو دون أن يتدخل تدخلًا مباشراً 
وتحديد المكان إشارة  ،في قاعة العرش  التي انعقدتاضحاً في جمسة المحكمة تجمى دور الكممة و و  عنو . الشبية

 تتصاعدو  الصراع  حتد  لى الأصوات وياعند بدء الجمسة تتعإلى ىيمنة السمطة عمى القضاء ، لكن  من الكاتبواضحة 
اىير الشعب إلى نشور الشعري الثوري الذي دعا فيو المتنبي جممال افالسي   مسرورذلك عندما عرض و ،  الأزمة

 يقول فيو : ؛ والذي، والتصدي ليا ، والنيل منيا إذا استدعى الأمر مواجية السمطة 
 إذا رأيتمو  المتنبي : )

 الفقر يسعى في دروب ىذه المدينة                
 فمتقتموا كافور                 
 إذا رأيتمو              
 والعفونة ، والفساد ، الظمـ               
 فمتقتموا كافور               
 إذا رأيتمو              
 ظلاؿ رومي بيذه المدينة               
 "99( " كافور اتقتمو فم              

نما  واستطاع المتنبي بذكاء وميارة تخميص نفسو من ىذا المأزق عندما أعمن أنو لايقصد حاكماً بعينو  ، وا 
خوفاً من ـ كما نصحتو الأميرة ـ ىارباً  ر  ثم يأبى أن يفَ  بحقٍ من حقوق الشعب ، ومن  طيتجرأ ويفر  من  يطمب قتل كل  
بموقف الحلاج في  إن ىذا الموقف يذكرناويبقى مصمماً عمى موقفو في الدفاع عن حقوق شعبو ،  سوء العقاب ،

، قد صلاح عبد الصبورأن ذلك  ( 3293ـ 3203)  "صلاح عبد الصبور " لمؤلفيا 3295" مأساة الحلاجمسرحية "
( القوة الدافعة  إصلاح العالـفي المجتمع ، ومحاولة إصلاحو ، لذا فقد جعل ميمة ) أطل الفنان مسؤولية بيان الخحم  

في حياة الفيمسوف والنبي والشاعر ، لأن كلًا منيم يرى النقص فيجتيد في اختلاق وسيمة لإصلاحو ، إلا أن الشعراء 
، لذا فإنو يرى في آثار كل نبي عظيم أو فيمسوف قبساً من تعابيرىم ، وأكثر تأثيراَ في المجتمع عنده ىم أكثر عمقاً في 

 ". 92الشعر "
 مأساةفي مسرحية " " الحسيف بف منصور الحلاج" وشخصية المتنبي ىنا تشبو إلى حدٍ ما شخصية المتصوف 

لكنو لم يقف  فيو الفساد ، وانتشرت الرزيمة ، بسبب الظمم والجوع والفقر والحرمان ، عاش في عصرٍ عم   "الذي الحلاج
بل أنكر عزلتو الصوفية ، ونزل إلى الناس ليدعوىم إلى الله ، كي يستطيعوا أن يقاوموا الظمم والفقر ،  مكتوف الأيدي ،

فيمقى ربو  حكمة ، ليتمقى عقاب الموت صمباً ،م إلى المد  قُ قة ، وألقي في غياىب السجن ، ثم فاتيمتو السمطة بالزند
 "03."الشعب ، وتحفزه إلى تحقيق دعوتو ستغدو فكرةً تغذي وجدانراضياً ، لأنو أيقن أن كمماتو 

" لم  محاكمة المتنبيمب في سبيل الدفاع عن مبادئو فإن المتنبي في مسرحية "صُ لكن إذا كان الحلاج قد 
يصمب ولم يقتل ذلك لأن القضاء قال كممتو ، وارتفع صوت القانون يعمن براءة المتنبي ، لأن ما جاء بو  ـ كما أعمنت 
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أطعت الله فيكم ، فإن رأيتم فيَ اعوجاجاً  رضي الله عنو أطيعوني ما بكر الصديؽ بيأعن خطبة المحكمة ـ لم يخرج 
إلا أن السمطان لم يأبو لحكم المحكمة ، وطالب بقتل الشاعر ، وسحق القانون ، واستمرار الظمم   "03فقوموني "

   :وىي تقول والطغيان متمتماً بعد أن يسمع صوت الأميرة كالصدى وىو آتٍ من بعيد 
 !!!!إف أنت قتمت الشاعر .....!!!!!!!!!! كافور لكنؾ تنسى يا                                     

 مأساة الطاغية الطغياف :  السمطاف) 
 مػأسػػاة السػمػطاف               

 "09(" السمطاف                        
ذعن لنداءات السمطة وضغط م يفيو ل  المسرحي شخصية إيجابية ، إن شخصية المتنبي في ىذا العمل

والمتنبي قد فيم موقفو ، فالكممة ىي السلاح الحقيقي  ،ن الفن موقف من الحياة ز بالجاه والسطوة ، لأيفو ل السمطان ،
 في مواجية الظمم والفساد .

نما يةالمسرحالدراما  صر عمىتقت در الإشارة إلى أن قضية الصراع بين الكممة والسمطة لم وتج  فحسب ، وا 
" في  أمؿ دنقؿ"  نذكر منيم الشاعر أيضاً ، بألوانٍ مختمفة في قصائدىم الشعرية نصريتناوليا بعض الشعراء المعا

من  ـ حاولو  في شعره المتنبيشخصية استميم  "ذلك أن دنقل تنبي في مصرمال مف مذكرات" قصيدتو التي بعنوان 
ي بعض القوى الضعيفة الميزومة ، التي حاولت أن تغطي ضعفيا بممارسة السمطان عمى رعاياىا ، أن يعر  ـ  خلاليا

أمجادٍ حقيقية بكفاحيا وصمودىا لجأت إلى اختلاق أمجاد دعائية زائفة عمى ألسنة شعرائيا وعندما أخفقت في صنع 
 يقول دنقل عمى لسان المتنبي:

 أبصر تمؾ الشفة المثقوبة      
 ، والرجولة المسموبة  ووجيو المسوَد    
 أبكي عمى العروبة     
 ، يستنشدني أنشد عف سيفو الشجاع  يومئ    
 وسيفو في غمده يأكمو الصدأ     
 وعندما يسقط جفناه الثقيلاف وينكفئ    
 ىات القصر أسير مثقؿ الخطى في رد    
 أبصر أىؿ مصر     
 "00." ينتظرونو ليرفعوا إليو المظممات والرقاع    

مل في جوقتيا يي لقد صور الشاعر الضغوط التي تمارسيا السمطة عمى صاحب الكممة ، ليصبح بوقاً 
؛ ذلك أن " السمطة واحدة في العممين ، لكن موقف المتنبي مختمف 03"، لانكساراتيا ، ويمجَد سقوطيا ، ويتغنى بو 

وىمل لانكساراتيا ، وأيقن ، متنبي دنقل السمطة مدح ، بينما  تياام يبع نفسو لمسمطة ، ولم ييمل لدناءمتنبي أنس داود ل
لكافور مع  بعض صفات المتنبي كاحتقارهىنا لقد استعار الشاعر  مزدوجاً ،و سوء فعمتو فكان موقفو في قرارة نفس

 .السمطة من قيرٍ عمى أصحاب الكممة تفرضو ر عما اضطراره لمدحو ، ليعب  
ومن ناحية  لصراع ،"شخصية تراجيدية من ناحية ا محاكمة المتنبيإن شخصية المتنبي في مسرحية "ف وىكذا 

فكري  فيو إنسان صاحب موقف  ، يالوقو  يامفطرية ، ومن خلال التماثل بين فعالتوافق بين الشخصية وصفاتيا ال
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داخل قصر كافور ، وقريب من نفسية زوجو . ومع أن الكاتب لم يمتزم بتوثيق شخصية المتنبي إلا أنو أكد ميمة 
 ل بيا إلى تمك النياية .الشاعر في تعقيد الأزمة الدرامية ومحاولة الوصو 

فقد أقيمت المسرحية عمى أساس البناء السردي ؛ إذ تسير فيو الأحداث وفق سير  صعيد البناء الفنيأما عمى 
، وكانت المغة شفافة ابتعدت عن التعقيد والصعوبة ، فجاءت بسيطة لا  و المفظة تأخذ معناىا في سياق الجممة الزمن ،

، ولم يمتزم الشاعر بنظامٍ ثابت في عت لخدمة الحدث ، وابتعدت عن الالتزام بحرف الروي غرابة فييا ولا غموض طو  
، ولعل اىتمام الشاعر بملاحقة الحدث جعمو طول الأسطر ، فالسطور تختمف طولًا وقصراً، ومال أكثرىا إلى القصر 

، د بنظامٍ ثابت موسيقية مريحة دون تقي  ما يلاحظ أن كل سطر انتيى نياية لممسرحية ، ومخبط في الموسيقا الخارجية تي
.....التي تكررت ثلاث مرات في مقطع واحد الميم "05" إذا رأيتموفمن قبيل ذلك :  ولجأ إلى إشباع بعض الضمائر

رت عن ، ونبعت المغة من المواقف ، وعب  أن الشعر ابتعد عن الشرح والتفصيل والإطالة ، وبعد عن الغنائية 
 الشخصيات تعبيراً وافياً . 

 
 المتنبي والحمـ العربي:

رىا في سبيل إثبات إذا كان الدكتور أنس داود لم يحافظ عمى الخط التاريخي واستعان بالواقعة التاريخية ، وسخ  
" قد 09" المتنبي حمـوان "في مسرحيتو النثرية التي تحمل عنارة فإن فؤاد دو   قيمة الشعر والشعراء وألبسيا لبوساً عصرياً 

وف الاجتماعية والسياسية التي صية المتنبي توظيفاً درامياً لم يخرج بيا عن حدود الأحداث التاريخية والظر ف شخوظ  
عربية تخضع لقائد  ط الأضواء عمى الشخصية التراثية ، وحدد طموحاتيا وآماليا في بناء دولةبيا المتنبي ؛ إذ سم   مر  

 كيد المعتدين . الحق ويرد   عربي عادل يحق  
ارة ببعض الرموز التاريخية ، ليتحدث عن الحاضر بعد أن غاص فيو ، وتممس أىم القضايا التي لقد استعان دو  

ثبات ذاتو  رحي ، والتزم في ىذا العمل المسشغمت الإنسان العربي ـ وما تزال ـ في سعيو الدائم نحو تحقيق وجوده وا 
 بتسجيل الأحداث معتمداً  كل من أشكال المسرح الواقعي ييتم  والمسرح التسجيمي ىو ش " 01بشكل المسرح التسجيمي "

دوف تغيير في  موثوؽ بيا ، ثـ يعكسيا مرةً ثانية عمى المسرح بعد التعديلات االلازمة في الشكؿمادة عمى ) كل 
المسرح  عمى ، تت ّــظّ غير منالإخبارية التي تتراكـ عمينا مف جميع الاتجاىات عادةً بشكؿ المحتوى ، وبخلاؼ المواد 

فالمسرح التسجيمي   ..(ف غالباً ما يكوف موضوعاً اجتماعياً أو سياسياً عممية الاختيار التي تركّز عمى موضوع معيّ 
ما كما ىي في الواقع ، وىو أقرب إلى و يؤرخ لقضيةٍ الحادثة ، فيو يصور حادثةً ما أ ىو مسرح الواقعة ، أو مسرح

يعتمد مع المباشرة في العرض عمى عناصر فنية  الواقعية الطبيعة في الأدب والفن من ناحية عرض الحدث ، إلا أنو
 مة تعكس وجية نظر الجماىير العريضة . متنوعة ، إنو باختصار جزئية من مكونات الحياة العا

براز الصراعات التي عاشيا المتنبي من خلال السرد المك  لذا فقد سعى الكاتب  ف ث  إلى رواية أىم الأحداث ، وا 
تمك الأشعار التي كان ليا  كيز عمى روي أىم أشعاره ، وبخاصةٍ ر وفي حياتو ، مع التللأحداث التي جرت في عصره 
 وتحديد مصيره . الأثر الأكبر في توجيو حياتو ،

ر في مواقفو ذي عانى منو وأث  ز عمى الصراع الداخمي اللشخصية الشاعر ، ورك   م في ذلك كمَو تصويراً وقد  
 ياتو الإنسانية والسياسية .وتوج

وربما يعود ىذا الطول إلى ت خمساَ وعشرين مشيداَ من أربعة فصولٍ حو   عمى الصعيد الفنيتألفت المسرحية 
بالمسرح التسجيمي جعمو  والتزام الكاتب .ط التاريخي الخ نبي مادام الكاتب قد حافظ عمىالغنية التي عاشيا المت ياةالح
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سيراً وسارت الأحداث فيو عن وحدة المكان ؛ إذ تنقمت الأحداث بين الكوفة وبغداد وحمب ومصر وشيراز ... يتخمى
 يخمو من حمم أو ذكرى .        الزمن في تسمسل متصل ، إلا أنو لاحثيثاً وفق سير 

التأثير الفني كالأغاني الفردية والجماعية، والمحاكاة ارة إلى استخدام الوسائل المسرحية التي تحقق وقد لجأ دو  
فمن قبيل ذلك ما جاء  ، والأقنعة والموسيقا ، والمؤثرات الصوتية والأحلام بما يتناسب مع المسرح التسجيمي ،الساحرة 

 الفصل الثاني المشيد الثاني : يف
 د لو فاطمة فيما يشبو الحمـ ، وكأنيا تؤدي رقصة باليو عمى إيقاع الشعر تجسَ )المتنبي : ينشد وت 

 ع يّ أشالظاعنيف  يَ أ أدرعوا                   فمـ ودَعت يوـ ودَ  نفسٍ ‘ حشاشة              
  أدمع تسيؿ مف الآماؿ والس ّـ     جػدنا بأنػفػػسٍ          ف أشاروا بتسػمي ٍـ              
 "09( " عأف تتصد أوشكتا غداة افترقنالذي بنا                       الجباؿ مت ص ّـولو حمّ               

أحداث المسرحية مع المتنبي وىو في الرابعة عشر من عمره وتنتيي مع قتمو عمى يد فاتك الأسدي،  وتبدأ
المتمثل في محاولة البحث عن وطن عربي  تجسيد الحمم السياسي في ىذا العمل من خلالالفكرة الرئيسة وتتجمى 

ذي وقد اتضح ذلك في الحوار ال موحد ، متحرر الإرادة ، موفور الكرامة ، مزدىر سياسياً وثقافياً وحضارياَ وعسكرياً ،
 :فيو إذ يقول  ؛دار بين المتنبي وسيف الدولة 

 ..مولاي لا أعرؼ مف أيف أبدأ...إنو حمـ  لمتنبي :الواقع يا) ا 
 يا رجؿ ؟  حم ٍـ يَ أسيؼ الدولة : ) باستنكار (   
لممزقة شتات أراضييا ا ، ويض ّـالمتنبي :أحمـ بقياـ حركة عربية يتزعميا أمير عربي يعيد لمعروبة سابؽ مجدىا  

 صمصاـ لبني حمداف فارسيـ ا مف ولست أرى مثؿ بني حمداف العرب مف يندب لتحقيؽ ىذا الحمـ وأنت
 الكبير .المرجى ليذا العمؿ 

قياـ تفكؾ الدولة العربية و فما يشغمني قدر  ر عما تعتمؿ بو نفسي ..فكاري وتعبّ سيؼ الدولة: والله لكأنؾ تقرأ أ
قوـ توالخميفة في بغداد أصبح مجرد اسـ وشارة ..ثـ ىذه الفرؽ الكثيرة وما  ؿ ىذه الإمارات والدويلات ،ك

 نحلاؿ في بغداد ، وشيوع التفكؾ والا  فعؿ طبيعي لضعؼ الخلافة في بو مف فتف وثورات ليست إلا ردّ 
  أرجاء الدولة العربية ، بالإضافة إلى ما ينشره الأعاجـ مف شعوبية وعصبيات ... 

 المتنبي : إذف الأمير يؤمف بما أدعو إليو ..
 " 02..("عف حاـ بعيد المناؿ سيؼ الدولة : وىؿ ىناؾ عربي لا يؤمف بو ؟..ولكنو كما قمت أييا الشاعر لا يزيد

لك واضحاً وبدا ذ،  ونشر الدعوة في سبيل إقامة وطنٍ موحدالإعلام توجيو  في لقد آمن الكاتب بدور الشاعر
 ذي دار بين المتنبي وسيف الدولة :ال من خلال الحوار

تعجز عف تحقيؽ الأحلاـ وبموغ ومتى كانت النفوس الكبار  )المتنبي : كؿ الأعماؿ الكبيرة يا مولاي بدأت أحلاماً..
 فمتنذر نفسؾ يا مولاي ليذا اليدؼ العظيـ وسأكوف أنا شاعرؾ وداعيتؾ .  أبعد الآماؿ ؟

شعراء مف أمثالؾ قبؿ أف يكوف واجب الأمراء لواجب اوىو  ة : ىذا عيف الصواب يا أبا الطيب سيؼ الدول
  "33" والحكاـ ....(

ممموس عمى الرغم من وجود المعوقات حقيقي في اللاشعور إلى وعي  الحمم رغبة المتنبي في تحويل ما لقد أكد  
معوقات التي مستحيلًا . إلا أن ال التي تحول دون تحقيق ذلك ، والتي تجعل من تحقيق ىذا الحمم عمى أرض الواقع أمراً 
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نما اكتفىر عن عمق المشكمة طرحيا الكاتب لم تعب   دراكو لحقيقة قول المتنبي  وا  في بالإشارة إلى عدم وعي الشعب وا 
 الأماني : اوزرع الأقطار ا" بعد أن دار عمي "أثناء حديثو مع مرافقو 

لقد بدأت بالتمميح في شعري إلى الثورة فمـ يفيـ ما أقصده إلا القميؿ ولـ يستجب أحد ...واتجينا بعد المتنبي:  )
 إلى الثورة صراحةً فيؿ استجاب لنا أحد ؟  ذلؾ إلى البادية ندعو

 . وف مف حولؾ وكأنؾ تحدثيـ في أمورٍ لا تيميـ ولا شأف ليـ بيا .ضّ مي : لا ...كاف الناس ينفّ ع
 أتعرؼ ما سبب ذلؾ ؟  المتنبي :

 .و الجبف وقمة المبالاة .: أظنّ عمي 
عقوليـ ..لـ نعرؼ المغة التي يمكف أف تثير يؼ نخاطب الناس عمى قدر : لا ، بؿ لأننا لـ نعرؼ كالمتنبي

 "33( " اىتماميـ وتحركيـ
وتنتيي ، الدعوة وتنتيي ، ينتيي الحمم ير قابل لمتحقيق عمى أرض الواقع ؛ إذ وتبقى الوحدة العربية حمماً غ

وكأن فاتك  صاحبيا ،بموت ـ  صاحبو في رحمتو تمك كان قد أو ربما الثنائية لأن عمياً ـ لفردية ا لإعلاميةا المحاولات
قتل الحمم العربي في ذاتو وفي ذات كل من يفكر في إقامة دولة عربية بالمواصفات المتنبي الأسدي أراد بقتل الشاعر 

 التي رسميا المتنبي في مخيمتو .
لحاكم فرد يمتمك مواصفات سيف الدولة في  اكان أمل الكاتب معمقاً عمى وجود خلافة عربية تدين في سياستي

   ومقوماتو الحياتية . ، رتو عمى الأرض العربية ، وعمى مقدرات الشعب العربي غي
في ىذا العمل المسرحي بتسجيل الظاىرة التاريخية ، وتثبيت الحدث أسوةً بأسموب الكاتب لم يكتف  والحقيقة

نما تجاوز ذلك إلى التعبير عن رأيو بصراحةٍ  لكنو لم يطرح حلًا واكتفى  ووضوح ، المسرح التسجيمي الذي انتيجو ، وا 
 بتجسيد المشكمة .

، الذي حدده الكاتب بضرورة إيصال الكممة إلى الآخرين  دور الشاعر في المجتمع وىكذا فقد عالجت المسرحية
 ليذا فقد كان عذاب المتنبي مساوياً لعذاب المفكرين والفلاسفة  في العصور الحديثة .

زة ، واضحة جاءت العبارة في الحوار سمسة مرك  لبناء المسرحي ، فأن الحوار كان مرتبطاً با ومما يلاحظ 
رة في ىذا العمل ىو إطالة اخذ عمى دو  أن ما يؤ وع التعبيرات إلا ، وجاء الحوار سيل التركيب ، من   المعنى ، قوية التأثير

فمن قبيل ذلك ماجاء في الفصل الأول المشيد الخامس عندما سأل المتنبي أبا الفضل ـ  في بعض المواقف ، الحوار
 مبيوراً ـ عن سبب الزحام والضجيج في سوق بغداد فأجابو قائلًا : 

با الطيب دار السلاـ .. وممتقى أكالذاىؿ " ىذه بغداد يا  سوؽ ولا عيد "..لا  أبداً  " "يضحؾ:  أبو الفضؿ) 
ذا أردت التفقو في الديف  ممة وجنس ..إذا أردت الثراء فعميؾ ببغداد ..الأناـ مف كؿ  ذا أردت العمـ فعميؾ ببغداد ..وا  وا 

ذا كاف الإلحاد طمبتؾ فمف تجد بؤرة لو خيراً مف بغداد ..ىنا .. الفسؽ كؿ شيء .. كؿ شيء فاجعؿ بغداد مقصدؾ ..وا 
 مؾ ..الثراء الفاحش والفقر المتقع ..ىنا والفجور ..والنسؾ والتصوؼ ..الترؼ الشديد والعوز المي

تأتي التجارة والأقمشة والتوابؿ وأنفس التحؼ والجواىر مف الصيف واليند ..وبلاد الروـ والفرس .. مف مصر 
كؿ والسوداف ..كؿ بقعة في العالـ تيدي بغداد أنفس حاصلاتيا ومصنوعاتيا ..ىنا تجد كؿ شيء يا أبا الطيب 

وربما كان اليدف من وراء ذلك ىو إجلاء الفكرة ومحاولة التعبير عن  ، ذلك في مواقف متعددة" وقد تكرر 39("شيء 
 الموقف المسرحي بجلاء .
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 :خاتمة
مما تقدم نلاحظ أن المسرحيتين المتين اتجيتا إلى استميام شخصية المتنبي قد سارتا من ناحية المضمون عمى 

 : مستويين مختمفين
توحى الكاتب س"إذ ا محاكمة المتنبيوبدا ذلك واضحاً في مسرحية "   التراثية التعبيرية :ـ مستوى الشخصية  3

 ل ىذه الشخصية رؤى معاصرة .ر عن ظروف الحياة الواقعية ، وحم  التراثي بيدف التعبي اشخصية المتنبي بمدلولي
شخصية ارة "إذ عرض دو   المتنبيحمـ ة "ـ مستوى الشخصية التراثية التسجيمية : وبدا ذلك واضحاً في مسرحي9
ط ت منذ طفولتو حتى وفاتو في إطارٍ درامي تفاوت بين القوة والضعف ، وسمَ تد  عبر مسيرتيا الحياتية التي امالمتنبي 

 الذي يرتكز عمى بناء وطن واحد ذي قيمٍ حضارية وفكرية .الضوء عمى الواقع المعاصر من خلال تجسيد الحمم العربي 
فت لتقوم باسميا كما وردت في التراث ، ووظ  استيحاء الشخصية التراثية في العممين جاء  أضف إلى ذلك أن

 بدور البطولة . 
أن شخصية المتنبي ـ كانت وما تزال ـ تمتمك أبعاداً متعددة يستطيع المبدعون  إلى ذلك يمكن أن نضيف

ذاتيا عركت ميادين الحياة ، تمثل شخصية درامية بحد  الأنيالمعاصرون أن يستميموىا في أعماليم المسرحية والشعرية 
مى استيحائيا في أعماليم اب علاحظنا كثرة اعتماد الكت  المتعددة زت بمواقف بارزة ، وربما بسبب ىذه الصفات وتمي  

 . الدرامية 
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