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 الملخّص  
 

وقع اختيػار  للػه اػذا ال، ػثّ  نّػي لػـ يّخػذ  حػّي لػر  حػؿ الدراسػات النحديّػة ا د،يّػة  مػا ين،هػرّ إذ ااتمّػت اػذ  
ات ،ال،عد الإيديولوجر للسلطة أ ثر مف ااتمامها ،،عد  الفنرّ رغـ مػا ت شػفي الح ػص ذات الطػا،ع السػلطو  مػف الدراس

،رالة الحاصّ لر تطويع المادّة الح  يّة لإم اناتي التع،يريّة الخلاقةّ واو ما نهدؼ إله إضاءتي لر اذا ال، ثّ وذلؾ 
ا خلاقيّػػػة ،ػػػولر أ ثػػػر است، ػػػاراّ ،ػػػالواقع ممّػػػا قػػػد تحدّمػػػي الحػػػراءات ،ػػػالنظر إلػػػه دور الفػػػفّ لػػػر إلػػػادة إنتػػػاج المشػػػ لات 

الإيديولوجيّة المختلفػةّ إذ إفّ التمثيػؿ الجمػالر للح،ػيس السػلطو  ي شػؼ لػف الفجػوة الهاعلػة ،ػيف لػالميف ه ينتمػر أ ػداما 
لػب وال ػوا،يسو ومػف انػا إله الآخرّ لالـ مف يملػؾ الحػرار وم ػاعر النػاسّ ولػالـ مػف ه يجػد أمامػي سػوا الخػوؼ والر 

جػػػاء تر يزنػػػا للػػػه دور ال لمػػػة السػػػلطويّة لػػػر الإشػػػارة إلػػػه ارطحػػػة السػػػلطةّ وه جػػػدوا ال ػػػوار معهػػػاّ إضػػػالة إلػػػه دور 
الو ػفيف الػػواقعر والمجػػاز  لػر الإشػػارة إلػػه سػػي ولوجيا السػلطة وجاازيّتهػػا الداعمػػة لتػػدمير الػذات الإنسػػانيّةّ مت عػػيف لػػر 

 رّ مع اهستفادة ممّا تحدّمي المنااج ا خرا مف رلد لهذ  الدراسةو  ذلؾ لله المنهج الجمال
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  ABSTRACT    

 

I have chosen this topic because it has not been properly tackled in the field of 

literary critical studies. These studies have rather focused on the ideological dimension of 

the power theme rather than on its technical aspect despite the fact that stories of 

authoritarian nature reveal the skill of the short-story writer in manipulating the narrative 

material to serve his creative capabilities. This research focuses on the importance of art in 

reproducing the ethical problems with an awareness that fathoms reality more efficiently 

than is rendered by various ideological readings. The aesthetic representation of the 

authoritarian ugly reveals the great gap between two worlds wide apart: the world of those 

in whose hands laid decision- making and problem's destiny, and that of those who live 

under fear and nightmares. This is why we focus on the role of the authoritarian word in 

pointing to the heresy of the authority and the futility of opening a dialogue with it, 

together with the role of the real and metaphorical descriptions in pointing to the 

psychology of power and its constant readiness to annihilate the human entity. In so doing, 

we rely on the aesthetic approach making use, too, of what the other approaches may yield 

to this study. 
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 المقدّمة:  
وار لله تعدّداا تهنػر تجر،تػي الإ،داليػةّ التػر ّ هت متعدّدةلر مجا –لر ق ص ز ريّا تامر  –يتجلّه الح،يس         

 و  ت رص لله تحديـ ما او إش الر  ومفارؽّ لر مستوير الشّ ؿ والمضموف
ذ يتوضّػػس الح،ػػيس الإشػػ الر مػػع ا نمػػوذج السّػػلطو  أ ثػػر مػػف غيػػر         لػػّفّ ال، ػػث يسػػعه إلػػه ال شػػؼ لػػف ،رالػػة ّ وا 

ّ والجنسّ يّة لإم اناتي التع،يريّة الخلاقةّ لر تعريتي أ،عاد الح،يس السلطو  ممثّلة ،الدّيفالحاصّ لر تطويع المادّة الح  
 م ظػورات تعمػؿ للػه تحػزيـ الإنسػافّ وللػه منعػي أخػذ دور  الّ ػ يس ّ التر دلا الحاصّ إله اهجتراء لليهػاّ والسّياسة

 لر ال ياةو 
ش يؿ الجمالر لله ا نموذج السّياسر دوف غير ّ نظراّ  فّ معادلي لله أفّ ال، ثّ مع ذلؾّ يرّ ز لر دراستي التّ       

 الفنّر أغنه مف سوا  لر تجر،ة ال اتب الإ،داليّةّ و نّي الموضوع ا  ثر إغراء لي مف سوا و
 

 أهمية البحث وأهدافه:
قدرتػي للػه تطويػع مفػردات  ل،ػر -و،ما أفّ ال، ػث يهػدؼ إلػه جػلاء دور الم،ػدع لػر إلػادة تشػ يؿ الواقػع جماليّػاّ       
لّنّي لـ يعتمد النّماذج الح  يّة ذات اللهػة الشّػعريّة  -والتحنّيات المختلفةّ ،ّلادة توظيفها ،ما ي حؽ الح د الفنّر ّ اللهة

نّمػا اختػار لػر دراسػتي الخطػاب وال ػػورة السّػلطويّيف  لهػةّ لاديػةّ لػر أغلػب ا  يػافّ المتّلّحػة لػدا الحػاصّ  ليشػير مػػف ّ وا 
التػر تعمػؿ ،المحا،ػؿ للػه خلػؽ المسػالة الجماليّػة ،ػيف الواقػع والفػفّّ رغػـ مػا قػد تو يػي الحػراءة  ال ػدثلالهػا إلػه شػعريّة خ

ا وله للنّماذج المختارة مف الم ادقة لله الواقعّ سواء أ اف ذلؾ ل،ر المنطوؽ السّػلطو  أـ ل،ػر مػا تحػدّـ مػف مشػااد 
 و  سلطويّة
سػػة الن ػػيّة الت ليليّػػةّ متّ عػػاّ لػػر ذلػػؾ للػػه المػػنهج الجمػػالرّ مػػع اسػػتفادتي مػػف ،عػػض المنػػااج وال، ػػث يعتمػػد الدّرا      

ا خراّ رغ،ة لػر ت ليػؿ ألمػؽ للنّ ػوصّ يم ػف مػف خلالػي الحػ،ض للػه جماليّػا ت جديػدة لفعػؿ الحػصّّ ترلػد التّجر،ػة 
 الإ،داليّة للحاصّ لر غنااا و تنوّلهاّ                    

 
 الجمالي لمقبيح:  في المنظور

إفّ النظر إله الح،س لر الففّّ يعنر النظر إله محولة إش اليّة تّخّر اهلتراؼ ،شرليّة  ضوراا والإقػرار ،ّامّيتهػا        
إله الع ر ال ديث ذلؾ أفّ العودة إله تاريخ الففّ ت شؼ لف الفجوة الواسعة ،يف النظرة الإ،دالية إلػه الحػ،سّ و النظػرة 

ّ ل،ينما التحط الم،دلوف موضولات الواقع ، ساسيّة خاّ ةّ وقؼ النحّاد موقفاّ رالضاّ ومعارضاّ لهاّ هلت،ارات النحدية لي
أخلاقيّػػػة جعلػػػت الػػػدور التر،ػػػو  للفػػػفّ مشػػػروطاّ ،اهنسػػػجاـ مػػػع المثػػػؿ ا للػػػه الػػػذ  ت ػػػدّد  الشػػػروط الزمانيّػػػةّ والم انيّػػػةّ 

 و  وال ضاريّة ل ؿّ ،لد
لـ يعدـ وجود ،عض اهستثناءات التر تنّ،ي ليها للاسفة الففّ إله أاميّة التفريؽ ،يف الح،س لر الواقعّ لله أفّ ذلؾ       

،ّشػارتي إلػه أاميّػة إتحػاف ال ػنعة لػر أ  لمػؿ لنػرّّ ،هػضّ  أرسططو وتمثيلي الجمالر لر الففّّ واػو الموقػؼ الػذ  ت،نّػا 
 (و1999)  مّودةّ النظر لف موضولي لر الواقع  ته لو  اف ق،ي اّ منفّراّ 
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والواقع أفّ اهاتمػاـ ال ػديث ،ػالح،سّ  محولػة اامّػة وأساسػيّة مػف محػوهت للػـ الجمػاؿّ جػاء هلت،ػارات لنيّػة خاّ ػةّ      
ّ دالعػػاّ قويّػػاّ للفػػفّّ غنيّػػاّ ،ػػالملامس والتعػػا،ير إلػػه درجػػة يفػػوؽ ليهػػا مػػايم ف  نمػػوذج فكتططور هيجططو لهػػو يشػػّ ؿّ ما يحػػوؿ

 (و1994مي ) ايهوّ الجميؿ أف يحدّ 
لهو يؤّ د ضرورة التفريؽ ،يف مااو جميؿ لر الواقػعّ ومػا اػو  ػاعف لػر الفػفّو يحػوؿكو قػد ت ػوف  شارل لالووأمّا         

 و1 ورة امرأة جميلة جدّاّ لو ة ق،ي ة جدّاّّ وقد ت وف  ورة امرأة أ ثر مف ق،ي ة ت فة لنيّة راععة و
إله أاميّة الحػ،س لػر الفػف قػد ألػاد النظػر لػر ال يفيّػة التػر يػتّـ مػف خلالهػا الػولر ،ّاميّػة والجدير ذ ر  أفّ اهنت،ا        

نّمػا أخػذ ي تفػر ،الموضػولات الح،ي ػة والمنفػّرة لمػا لهػا مػف  الدور التر،و  ليّ إذ لـ يعد مشػروطاّ ،تحػديـ المثػؿ ا للػهّ وا 
 و  واو ما أشار إليي لدد  ،ير مف ال،ا ثيفّ ديؿقوامها الرلض وال، ث لف واقع ،ّ دور لر خلؽ ردّة لعؿ ل سيّة

لػػػر أنمػػػوذج الح،ػػػيس سػػػ،يلّا إلػػػه إدانتػػػيّ و ػػػالزاّ  - سػػػب  تػػػاب للػػػـ الجمػػػاؿ للػػػد تور نػػػايؼ ،لػّػػوز –بمنسطططكي  يػػػرا      
لهػو يػرا لػر  تا،ػي )معنػه الجمػاؿ( أفّ  ت. سطتيس ولتطر.(ّ أمّػا 1983للا تجاج لله مػا لػر العػالـ مػف ظلػـ ) ،لػّوزّ 

 (و2000س يخلؽ شعوراّ لامّاّ ،اهستياءّ إضالة إله ما ي حّحي مف المتعة الجماليّة )ستيسّالح،
نّمػا  -لر  تا،ي النحد الفنّر -جيروم ستولينتزويلفت           اهنت،ا  إله أفّ اهاتماـ ،الح،س لر الففّ ه يعنر تجميليّ وا 

(و واػو 1981ة المتلحػّرّ ولػر توليػد شػعور الػرلض لديػي )سػتولينتزّ تعريتيّ والتّ يد لليي ممّا يجعلي أ ثر  يويّة لر إثار 
الػذ   ػو ـ ،سػ،ب ديوانػي ) أزاػار الشػرّ ( إلػه أفّ الحػ،س أقػوا أثػراّ لػر إدانػة الشػر  بطودليريشير لر معػرض دلالػي لػف 

 ك  يحوؿو  والخطيعة ممّا يم ف أف تحدّمي الموالظّ والخطب ا خرا
ع،يػػر لػػف نفػػور  مػػف الخطيعػػة والرذيلػػة التػػر يتعػػرّض لهػػا الإنسػػافّ و زنػػي للػػه ال،ػػؤس الػػذ  و  ػػؿّ مػػا أراد   ػػاف )ووو( الت

 2تؤدّ  إليي وضالتيوو
اتفػاقهـ  ػوؿ ضػرورتي اللازمػة  –مػع ذلػؾ  -وا ذا نػرا أفّ اخػتلاؼ ال،ػا ثيف  ػوؿ أاميّػة الحػ،س لػر الفػفّ لػـ ينػؼ      

الح  ػر الػذ  لػـ يعمػد ليػي إلػه التهنّػر  زكريّطا تطامر داء  لر لػالـ لإغناء التجر،ة الإ،داليّة الجديدةّ واو ما وجدنا أ
،ّخلاقيّات الإنساف ال،سيطّ وه التفجّػع لليػي ،حػدر مػا لػرّا مرت ػزات الحػ،س لنػد  ممثّلػة ،السػلطات المختلفػةّ ودوراػا لػر 

 و  ممّا يم ف أف نلحر ضوءاّ لليي لر الم ور التالرّ إلادة  نع الإنساف لله شا لتها
       

 القبيح السمطوي في قصص زكريّا تامر:
يعمؿ لله تحزيـ الشخ يّة الح  يّة   -،ّش الي المختلفة -يتعدّد الح،يس السلطو  لر ق ص) ز ريّا تامر ( واو      

لله أفّ النظر إله ش ؿ العلاقة ،يف الطرليف يضػع لػر اهلت،ػار تطػوّر الرؤيػة الإ،داليّػة لل اتػب و وتشويهها مف الداخؿ
،ػػػيف تجر،تيػػػي الحديمػػػة والجديػػػدةو ل،عػػػد انحطػػػاع داـ سػػػتة لشػػػر لامػػػاّ لػػػف إ ػػػدار المجػػػاميع الح  ػػػيّة تظهػػػر لنػػػا تلػػػؾ 
الشخ ػػػيّات وقػػػد تخففػػػت مػػػف ثحػػػؿ السػػػلطةّ ومػػػف قسػػػوة المواجهػػػة معهػػػاّ لتمااػػػت مػػػع قػػػيـ المتسػػػلّطيفّ وتماشػػػت مػػػع 

ذلػػؾ أفّ و مػػف مسػػتوا  الظػػاار إلػػه مسػػتوا  ال،ػػاطفممارسػػاتهـ إلػػه درجػػة أ الػػت اهسػػتلاب الواقػػع لليهػػا مػػف ق،ػػؿ السػػلطة 

                                                 
 و58(1965ّ تو لادؿ العوا)دمشؽك الشر ة العر،يّة لل  الةّ  دطّ الففّ وا خلاؽشارؿ هلوو  - 1

  و538(1981ّ 2ّ تو لؤاد ز ريّا)،يروتك المؤسّسة العر،يّة للدراسات والنشرّ  طػالنحد الفنّرّ دراسة جماليةّ و للسفيةّجيروـ ستولينزو  -2
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 ك  التمػػػػػػػػاار ،المتسػػػػػػػػلّط شػػػػػػػػرط مػػػػػػػػف شػػػػػػػػروط المجتمػػػػػػػػع المت ػػػػػػػػوّؿ قيميّػػػػػػػػاّّ لهػػػػػػػػو  مػػػػػػػػا يحػػػػػػػػوؿ  دو م ػػػػػػػػطفه  جػػػػػػػػاز 
و أ د أاّـ المظاار ال،ارزة لر سعر الإنساف المحهور ل ؿّ مّزقي الوجود ّ والتخفّؼ مف انعداـ الشعور ،ا مف و

 و1
ي ا ر الفرد ال هير ،السلطات المختلفة ،دءاّ مف السلطة الد تاتوريّة للأب لر  لزكريّا تامرا وله  ولر ا لماؿ      
(ّ وانتهػػاء ،سػػلطة الدولػػة ممثلػػة و و  و  لػػرس شػػرقرّ وجػػي الحمػػرّ ال،ػػدو ّ ) ثلػػج رخػػر الليػػؿك  مػػا لػػر ق ػػصّ المنػػزؿ

و الجريمػةّ هـّ الذ  أ رؽ السففّ مهامرتر ا خيرة،رجاؿ الشرطةّ والم حّحيفّ والحضاةّ  ما لر ق صك) السجفّ المتّ 
 إلػػػػػػػػػػػػػػػخ(و واػػػػػػػػػػػػػػػذ  السػػػػػػػػػػػػػػػػلطات المدلّمػػػػػػػػػػػػػػػة للػػػػػػػػػػػػػػػػه أرض الواقػػػػػػػػػػػػػػػع ،حػػػػػػػػػػػػػػػوّة ا خػػػػػػػػػػػػػػػػلاؽّ والػػػػػػػػػػػػػػػديفّ والحػػػػػػػػػػػػػػػػانوف و  و  

(ّ هتتػػرؾ لػػي لر ػػة التع،يػػر لػػف ذاتػػيّ إذ اػػو لػػاجز لػػف مواجهتهػػا لػػر الواقػػعّ ا مػػر الػػذ  يلجعػػي إلػػه 1999) ياسػػيفّ
لادة توازني المفحودّ وذلؾ ،خلاؼ ما ظهر لليػي لػر ا لمػاؿ الجديػدة التػر  شػفت لػف شػ ؿ أ لاـ اليحظة  س،يؿ إله إ

لػػاهن لاؿ الحيمػػر لػػـ يػػولّر أ ػػداّّ ه للػػه مسػػتوا للاقػػة ا لػػراد ،عضػػهـ و مػػف أشػػ اؿ الم ػػال ة الضػػمنيّة ،ػػيف الطػػرليف
ؿّ الهيػث(ّ وه للػه مسػتوا العلاقػات ،،عض ضمف ا سرة الوا دةّ  ما لر ق صك ) العاعلة المحدّسػةّ الناعمػاتّ رجػا

اهجتماليّة ،ما ليهػا الجامعػةّ والمشػفهّ  مػا لػر ق ػصك ) رجػؿ همػرأة وا ػدةّ سػتّوف سػنةّ المشػجبّ العػروس ( ومػا 
لالزيؼّ والنفاؽّ والو وليّة سمات ا لػراد الطػام يف إلػه العػيش ،مػا يتناسػب وقػيـ المجتمػع الجديػد الػذ  لػـ ّ سوا ذلؾ

نػػاّ  يّػػة قيمػػة  انػػتّ واػػو مػػا توضّػػس أ ثػػر مػػا ي ػػوف لػػر أنمػػوذج المػػرأة لنػػد و إذ  ػػارت إلػػه إلػػلاف رغ،اتهػػا يعػػد يحػػيـ وز 
الجنسػػػيّة ،شػػػ ؿ  ػػػارخ مدلّمػػػة ،ػػػلا م،ػػػاهة ا سػػػرة  ينػػػاّّ وق،ولهػػػا  ينػػػاّ رخػػػر إلػػػه درجػػػة ألحػػػدت الرّجػػػؿ أ لامػػػي الحديمػػػة 

إلػه الشػعور ،الإخ ػاء تجااهػاّ أو  تػه الهػرب  -ةلػر ق ػص مختلفػ -،التوا ؿ معهاّ ،ؿ زادت لله ذلؾ أف دلعتي 
 و  ( مف مجمولتي )ت سير ر ب( خير دليؿ لله ذلؾ9منهاو ولعؿّ لر الحّ ة رقـ)

والواقع أفّ اذا اهنزياح لله مستوا الرؤية الإ،داليّػة للفػرد والعػالـّ والموقػؼ الإيػديولوجر منهمػا قػد انع ػس ،ػدور        
ؿ الفنرّ أيضاّّ واو ما ن اوؿ محار،تي لر دراستنا التش يؿ الجمالر للح،يس السلطو  لر نمػاذج انزيا اّ لله مستوا التمثي

 و  مختارة ،يف قديمي الح  ر وجديد  أيضاّ 
 

 التشكيل الجمالي لمقبيح السمطوي: 
ف  اف لـ ي ؿ إله درجة الح        طيعة المطلحػةّ نظػراّ قلناك إفّ ثمّة اختلالاّ ،يف قديـ ز ريّا تامر الح  ر وجديد ّ وا 

 و  هستمرار ،عض الموضولات والتحنيّات السا،حة لر نسيجي الح  ر الجديد
لله أفّ نظرة نس،يّة إله ذلؾ التطوّر تو ر ،هل،ة اهنزياح الجمالر أيضاّ لر معالجػة تلػؾ الموضػولاتو إذ تخلػّه       

سػمت ألمالػي الحديمػةّ و انػت وراء تػّلّؽ لهػة الحػصّ لديػيو الحاصّ لر مجمولاتي الجديدة لف لهتي الشعريّة ا ثيرة التػر و 
ف  ػػاف قػػد  ػػار أ ثػػر  -للػػه المسػػتوا الػػدهلر -لجديػػد  التحنػػر ه يرقػػه لنيّػػاّ إلػػه مسػػتوا مػػا  حّحػػي لػػر قّ ػػي الحػػديـّ وا 

 و  است، اراّ ،الواقعّ وألمؽ ولياّ ،سي ولوجيا الإنساف المعا ر
لإنسػاف المسػ وؽّ المهلػوب للػه أمػر  أمػاـ قػوا الحهػر اهقت ػاد  واهجتمػالرّ لمحا،ؿ الت ثيؼ الشعر  لتجر،ة ا      

غلب ال وار لر ا لماؿ الثانية إله درجة  اد يتزيّػد ليهػا للػه الن ػوصّ ،ػرغـ  ػوف  -لر ا لماؿ ا وله -والسياسر
ت الح  ػػيّةو إذ لػػـ يعػػد انػػاؾ اختيػػار   تحنيّػػة أساسػػيّة لػػر ا لمػػاؿ الجديػػدة يتناسػػب والت ػػوّؿ الحيمػػر الواضػػس للشخ ػػيّا

                                                 
1
 ،يػػػروتك المر ػػػز الثحػػػالر العر،ػػػػرّ   -)الػػػدار ال،يضػػػػاءالتخلػّػػؼ اهجتمػػػالرّ مػػػدخؿ إلػػػػه سػػػي ولوجيا الإنسػػػاف المحهػػػورم ػػػطفه  جػػػػاز و  - 
 و 123(2005ّ 9 
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مسوّغ هست،طاف لالمها الػداخلرّ نظػراّ ل ػوف انفعالهػا أمػاـ الواقػع ينطلػؽ مػف إللانهػا  ػرا ة الم ػال ة معػيّ و،التػالر 
و  لّفّ النظر إليها ي اد يتعادؿ مػع النظػر إلػه السػلطة نفسػهاّ ،متا،عػة منطوقهػا السػلطو ّ وشػ ؿ ممارسػاتها غيػر السػويّة

أفّ العلاقة معها ار للاقة مع الخػارجّ ولػيس مػع الػداخؿّ واػذا مػا يشػّ ؿ  لحػة الو ػؿ ا  ثػر ،ػروزاّ ،ػيف  لله الت،ار
 و  قديمي التحنر و جديد 

ولمّا  نّا ، دد متا،عة جماليّة الح،يس السلطو  لر ق ص ز ريّا تامر  لّهػاّ لّنّنػا سػن اوؿ محار،ػة ذلػؾ ل،ػر النظػر      
 و  تعريتي ،الش ؿ ا دله إله إدانتيّ وا قوا أثراّ لر خلؽ لعؿ التنفير لدا المتلحّر إله التحنيّات ا ،رز لر

نّمػػا ل ػػوف       ونشػػير إلػػه أفّ اجتنا،نػػا الخػػوض لػػر دراسػػة التحنيّػػات ا خػػراّ لػػـ ي ػػف ،ػػدالع الت،خػػيس لحيمتهػػا الفنيّػػةّ وا 
مسػتفيض لػدا ،ػا ثيف رخػريفّ مثػؿ تحنيّػات  ال، ث يضيؽ لف استيعا،ها  لّهاّ إضالة إله  ػوف ،عضػها قػد درس ،شػ ؿ

 اللامعحوؿّ وال ا،وسّ و سر ألؽ التوقّعاتّ إضالة إله ما درسي النحّاد مف الجانب الع،ثر لر ق ص ز ريّا تامرو 
ذا  ػػاف ال ػػوار لػػر ا لمػػاؿ الجديػػدة قػػد أسػػاء لػػر  ثيػػر مػػف الح ػػص إلػػه سػػيرورتها الجماليّػػةّ ،ّسػػرالي اللفظػػر       وا 

،طاعػػي لل ػػدثّ لػػّفّ ذلػػؾ لػػـ يمنػػع مػػف النظػػر إلػػه الح ػػص مػػف زوايػػا أخػػرا مػػف شػػّنها أف ت حػّػؽ المتزيّػػد  للػػه الػػنصّّ وا 
ا ثر المطلوبّ واو ما ألادتي تحنيّة ) التناص ( مف ت ثيؼ لل،عد الدهلر للظلـ الواقع لله الإنساف مف ق،ػؿ السػلطة أيّػاّ 

 و   انت
سراؼ اللفظر للح ص التر تناولػت موضػوع السػلطةّ لػّفّ ثمّػة ق  ػاّ أخػرا وتجدر الإشارة انا أنّي لر محا،ؿ الإ     

نّمػا السػرد ّ الحػاعـ للػه ال ػذؼ الزمنػرّ واػو  قامت لله اهقت اد اللفظرّ لله أنّي ليس مف نػوع الت ثيػؼ الشػعر ّ وا 
مػػرأة جميلػػةّ الثػػوب مػػا خػػصّ ،ػػي الإنسػػاف المت ػػوّؿ قيميّػػاّ أ ثػػر ممّػػا خػػصّ ،ػػي السػػلطةّ  مػػا لػػر ق ػػصك ) الشػػهادةّ ا

وغيراػػا مػػف مجمولتػػي ) ت سػػير ر ػػب ( التػػر ت،ػػدو ّ ووو(1،2،3،9العتيػػؽ(ّ وق ػػص أخػػرا  الح ػػص ذوات ا رقػػاـك) 
 و  ا ،رز لر شهادتها لله الت وّؿ الحيمر للمجتمع

دوف  ونشػػير انػػا إلػػه أفّ اػػذ  الح ػػص قػػد أظهػػرت الشخ ػػيّات المت وّلػػة مػػف خػػلاؿ منطوقهػػاّ وممارسػػاتها أيضػػاّ      
اسػػت،طاف لعالمهػػا الػػداخلرّ للػػه خػػلاؼ مػػا  ػػاف لػػر ا لمػػاؿ الحديمػػة التػػر لع،ػػت ليهػػا تحنيّتػػا اهسػػترجاع واهسػػت،اؽ دوراّ 
ّـ  اامّاّ لر ال شؼ لػف ألمػاؽ الشخ ػيّة المسػ وقةّ للوقػوؼ للػه رغ،اتهػاّ وأ لامهػاّ وردود لعلهػا أمػاـ الواقػعّ ومػف ثػ

ف جاء لر أضعؼ  اهتيتع،يراا لف رلضها الظلـ الواقع لليه  و  اّ وا 
إفّ دراسة الح،يس السلطو  لر ق ص ز ريّا تامر يتجلّه أ ثر ما ي وف لر ش لي السياسرو ذلؾ أفّ المواجهػة معهػا      

تختلػػؼ درجػػة لػػف المواجهػػة مػػع سػػوااا مػػف أشػػ اؿ السػػلطات ا خػػراّ لد تاتوريّػػة ا ب لػػر المنػػزؿ لػػـ تمنػػع مػػف ،ػػروز 
لػػف نفسػػي للانيّػػةّ لػػّظهر رغ،اتػػي رغػػـ مػػا رؿ إليػػي ذلػػؾ الإلػػلاف مػػف قمػػع نهػػاعر  ػػاؿ دوف   ػػوت اه،ػػف الػػذ  لّ،ػػر

 و  ت حيحهاّ و ذلؾ ال اؿ مع سلطة ربّ العمؿّ والمجتمعّ والدّيف
للػػػه أفّ المواجهػػػة مػػػع رجػػػاؿ الشػػػرطةّ والم حّحػػػيفّ والحضػػػاة أخػػػػذت شػػػ لّا رخػػػر  ػػػار إلػػػه إلهػػػاء  ػػػوت الفػػػػرد      

ممّػا يظهػر جليّػاّ مػف و له إيذاعي جسديّاّ ونفسيّاّّ واو ما لـ يسجّؿ لهيراا مف أنواع السلطات ا خػراالمس وؽّ و،التالر إ
،الشػػ ؿ نفسػػي تحري،ػػاّ الػػذ  تعػػرا ليػػي  -لػػر ا لمػػاؿ  املػػة –خػػلاؿ الخطػػاب والمشػػهد السػػلطوييف اللػػذيف يتحػػدّماف معػػاّ 

هػػا الشخ ػػيّات الح  ػػيّة ،مػػا ي حػّػؽ الح ػػد الجمػػالر لػػر السػػلطة ،نفسػػهاّ جن،ػػاّ إلػػه جنػػب مػػع ا   ػػاـ التػػر تطلحهػػا للي
 إدانتها ، ثاّ لف ،ديؿ جمالر للواقع الح،يسو 
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 _ الخطاب السمطوي:
ليسػػػت ال لمػػػة السػػػلطويّة  هيراػػػا مػػػف ال لمػػػاتو إفّ لهػػػا تاريخػػػاّ قػػػارّاّ ضػػػمف منظومػػػة اللهػػػةّ سػػػواء مػػػا تعلػّػػؽ منهػػػا       

ذلؾ إله ا لؽ الفنرّ الخاصّ للألماؿ الإ،داليّةّ لّذا  اف ا دب اػوك ومؤلػّؼ  ،المستوا الإي الر ال، تّ أـ ما تجاوز
دور ال لمػػة  لػػّفّ لنػػا أف نسػػتدؿ للػػه -تيططري إيغمتططون مػػا يحػػوؿ  -و 1مػػف  لمػػاتّ ولػػيس مػػف موضػػولاتّ أو مشػػالر و

إذ ت،ػرز مػف خػلاؿ  السلطويّة لر ال شؼ لف معػانر العسػؼّ والجػورّ والتعػالر للػه الآخػريف لػر ق ػص ز ريّػا تػامرو
وقػػاعع اهسػػتجوا،اتّ أو اهتّهامػػات المت ػػرّرة والمتشػػا،هة لػػر أغلػػب ا  يػػافّ التػػر تفحػػد السػػلطة معهػػا منطػػؽ الإقنػػاعّ أو 
ال جّة ال،يّنةّ  ته ليهدو ال وار معها أش،ي ،لع،ة دراميّة أتحنتها لفرض مزيد مف الإذهؿ للػه الشخ ػيّة الإنسػانيّة التػر 

النحيض معهػاّ ا مػر الػذ  ي ػدث  ػاهّ مػف العػداء مػع ال لمػةّ إذ تهػدو أ ثػر خنحػاّ مػف  ،ػؿ المشػنحةّ تحع لله الطرؼ 
وأوقػػػع للػػػه الرقػػػاب مػػػف  ػػػدّ السػػػيؼو لال لمػػػة السػػػلطويّة تفػػػرض إرادتهػػػا الحػػػاارة للػػػه الإنسػػػاف المجػػػرّد مػػػف  ػػػؽّ الػػػدلاع 

طة نفسػػها التػػر  ػػدرت لنهػػاّ وات ػػدت معهػػاو يحػػوؿ المشػػروع لػػف نفسػػيّ نظػػراّ  نّهػػا تمتػػاح قوّتهػػاّ و سػػلطانها مػػف السػػل
 لر للاقة ال لمة ،السلطةك ميخائيل باختين

و ال لمػػة السػػلطويّة تحتضػػر منّػػا اهلتػػراؼ واهسػػتيعابّ لهػػر مفروضػػة للينػػا ،هػػضّ النظػػر لػػف درجػػة إقناليّتهػػا الداخليّػػة 
 و2،ي ،التّا،وّ اهسـ الذ  هيجوز التفوّ  ،ي سداو،النس،ة إليناو إذ نجداا مس،حاّ متّ دة ،ممثؿ سلطة ما)ووو( إنّها أش

إفّ ال لمػة السػلطويّةّ ،ػالمعنه الػذ   اولنػا محار،تػيّتظهر لػر ال ثيػر مػف ق ػص ز ريّػا تػامرّ و،شػ ؿ خػاصّ لػر       
فّ مجمولاتك )ر،يع لر الرمادّ الرلدّ النمور لر اليوـ العاشرّ نداء نوح ( لػر ق ػص مثػؿك ) الجريمػةّ النهػرّ السػج

ال ػػػحرّ النمػػػور لػػػر اليػػػوـ العاشػػػرّ اليػػػوـ ا خيػػػر للوسػػػواس الخنّػػػاسّ ل،ػػػد اف ،ػػػف المحفػّػػع الثالػػػثّوووإلخ(ّ لفػػػر قّ ػػػة 
)الجريمة( يست ضر ز ريّا تامر أنموذجي الفنرّ ) سليماف ال ل،ر ( مف التاريخ الحريبّ ليفضس مف خلالي تشػوّ  المعػايير 

ل ػاؽ شػته الوطنيّة المعا رةّ وانحلاب الثورة لل ه نفسها ل،ر الم اتػب ال،يروقراطيّػة التػر تلجػّ إلػه تخػويف  ػؿّ  ػرّّ وا 
الػػتهـ المتعسّػػفة ،ػػيّ  شػػ ؿ مػػف أشػػ اؿ الم ػػا،رة والتهاضػػر لػػف خيانتهػػا قضػػيّتهاّ وسػػحوطها لػػر راػػاف النهػػوض الثػػور  

 ك  ،الواقعّ وقد  اف مف  ميـ مسؤوليّتها
ّـ يتلاشػه ،ت اسػؿّ وقػاؿ وونفث الرجؿ ا سود دخاف سيجارتيّ وتا،عي ، نظراتي ،ينما  اف يتلوّا  الداّ لر جػوّ الهرلػةّ ثػ

 لسليمافك
 اؿ سمعت ما قيؿ؟ ا دلة لله جريمتؾ ثا،تةو  -
 لـ ألترؼ ،شرءو -
 الترالؾ ليس مهمّاّّ لحد الترؼ غيرؾ ،ذن،ؾو -
 أنا ،ر ءو -

 لتجهّـ وجي الرجؿ ا سودّ وقاؿ ، وت ،ارد قاسك
ّ و نّا نراق،ؾ منذ أمد و  ا دمت ،ريعاّ ؟ جعت إله اذا العالـ  ر تهلؾّ وستهلؾ دوف ا تجاجلماذا ولدت م-   أنت مجرـ

 و3طويؿّ لالناس المش،واوف نعرلهـ ،سرلةّ وه يستطيعوف خدالنا و

                                                 
 و13(1995ّتوثاعر ديب) دمشؽك وزارة الثحالةّدطػّ نظرية ا دبتير  إيهلتوفو  - 1

2
 و123(1988ؼ  لّاؽ)دمشؽك وزارة الثحالةّ دطّ ّ تو يوسال لمة لر الروايةميخاعيؿ ،ختيفو  - 
 و35(1994ّ 3،يروتك رياض الريّس لل تب والنشرّ طػ -)لندفالجريمةّ ر،يع لر الرمادز ريّا تامرو  -3
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لر ق ص  والجدير ملا ظتي إثر قراءة المشااد ال واريّةّ التر يت،دّا مف خلالها منطوؽ السلطة لارياّّ  ارخاّ        
ز ريّػػا تػػامرّ أنّػػي هيم ػػف أف نمػػرّ مػػرور ال ػػراـ ،هػػذا ال ػػوار للػػه الت،ػػار أفّ المحا،لػػة ،ػػيف المنطػػوقيفك  منطػػوؽ السػػلطةّ 
ومنطوؽ المتسلّط لليهـّ ار و داا ال فيلة ،ّثارة التوتّر الدرامر الذ  مف شػّف ال ػوار أف يخلحػيّ نظػراّ هلتػراؽ المواقػع 

دهلتهػا  -مفػردةّ أـ داخػؿ السػياؽ ال ػوار  –ذلػؾ أفّ لل لمػات لػر اػذ  المشػااد ال واريّػة  التر ي ػدر لنهػا  ػؿّ طػرؼّ
الواضػػ ة التػػر مػػف شػػّنها أف ت،ػػراف للػػه مػػا وقفنػػا لنػػد  مػػف سػػمات الحمػػعّ والتجّ،ػػرّ والتعػػالرّ والهيمنػػةو ممّػػا هيفسػػس 

ف نطحػتّ ّ مجاهّ للشخ يّة ا خرا أف تعّ،ر لػف نفسػهاّ إذ ي،حػه  ػوتها غيػر مسػموعّ أو لنحػؿّ ملهػهّ لػر مواجهتػي وا 
 و   وت السلطة

لفػر المشػهد السػا،ؽ يتػوزّع منطػوؽ السػػلطة ،ػيف الإنشػاء والخ،ػرّ موامػاّ ،ػػّفّ ثمّػة تعػادهّ ،ػيف ا سػلو،يفك الإنشػػاعر       
اوريفو للػػػه أفّ ا  ػػػاد  التع،يػػػرّ والخ،ػػػر  الحا،ػػػؿ للت ػػػديؽ أوالت ػػػذيبّ  مػػػا يػػػواـ ،تعػػػادؿ المواقػػػع ،ػػػيف الطػػػرليف المت ػػػ

ل،ػػارات مثػػؿك ) الترالػػؾ لػػيس مهمّػػاّ (ّ ) جعػػت إلػػه اػػذا العػػالـ  ػػر تهلػػؾ(ّ ) سػػتهلؾ دوف ا تجػػاج (ّ ) أنػػت مجػػرـ (ّ 
ول،ارات ش،يهة متوزّلة لر ق ص أخػرا مػف شػّنها أف ت شػؼ زيػؼ ديمحراطيّػة م اتػب اهسػتجوابّ  مػا مػف شػّنها أف 

ص لػػر  ػػوف المػػتّهـ ،ريعػػاّ  تػػه تث،ػػت إدانتػػيو لػػال  ـ انػػا يسػػ،ؽ اهسػػتجوابّ تػػدؿّ للػػه خطػػّ الث،ػػت الحػػانونرّ الػػذ  يػػتلخّ 
لػػيس ،ػػذ  قيمػػة لػػر ظػػؿّ الػػنظـ ّ الػػذ  يعػػدّ لػػر مثػػؿ اػػذ  ا  ػػواؿ سػػيّد ا دلػّػةّ والتػػراؼ الشخ ػػيّةّ أو لػػدـ الترالهػػا

ستدلياّ  اهّ مف التسػليـ واهنحيػاد ال،يروقراطيّةو ومف انا ينزاح الش ؿ الإنشاعر لل لاـ سياقيّاّ إله الش ؿ الآخر الخ،ر  م
سػالد للػه ذلػؾ اسػتخداـ ال اتػب ضػمير المخاطػب الػذ  يػو ر ،الم،اشػرةّ و،شػرء مػف ارتفػاع و  ولر ا مر قوهّ ولعػلاّ 

 و  ن،رة الخطاب سلطويّاّك ) أنت مجرـ (
ع للػػػه الماضػػػرّ وال اضػػػرّ  ،عػػػداّ زمنيّػػػاّّ  يتػػػوزّ  -ضػػػمف المشػػػهد ال ػػػوار   -وأمػػػا الع،ػػػارات لتّخػػػذ اػػػر أيضػػػاّ        

لّذا  اف الماضر مل اّ للفرد ق،ؿ ولوجي العالـ ال حيحرك ) جعت (ّ لّفّ مجرّد دخولي لر اذا العالـ يستدلر و  والمستح،ؿ
راانيّة الا يك ) جعت إله اذا العالـ  ر تهلؾ (ّ وذلؾ للػه الت،ػار أفّ الػزمف ال اضػر يخلػع لليػي مػا يريػد مػف الحػيـّ 

نّمػا التر ار ان ا سل،يّة لر أ،شع  ورااك ) أنت مجرـ (ّ  ما يحتضر ايمنة أخرا لله الزمفّ للا ي تفر ،ال اضرّ وا 
 ك  إذ إرادة السلطة تحرّر الا ي لر المستح،ؿّ ،ش ؿ يّخذ ،عداّ ميتاليزيحيّاّ  ونيّاّ يتجلّه لرو  يتعدّا  إله المستح،ؿ أيضاّ 

 و  ) ستهلؾ (ك  معرلة الهيبّ والمستح،ؿ -1
رسػـ ملامػػس أ داثػػي ،شػػ ؿ قػػدر ّ ه يسػػتطاع الوقػوؼ ،مجا،هتػػيّ أو ردّ ّ أو  تػػه اه تجػػاج لليػػيك )وسػػتهلؾ دوف   -2

 و    ا تجاج (
أمر ليس ،السهولة التر نظػفّّ و،خاّ ػة  –مفردة  انت أـ داخؿ سياقها  -والواقع أفّ الوقوؼ لله دههت ال لمة       

لت جّػر ،م ػاف هيسػتطاع معهػا ر ػد أشػ اؿ أسػلو،يّة أخػراّ أو الوقػوؼ للػه أشػ اؿ إذا لرلنا أفّ ال لمة السلطويّة مف ا
نّمػا تنحػؿ  مػا اػرّ ا مػر  متنوّلة مف ا سل،ة التر مف شّنها أف تهنر معرلتنػا ،الموضػوعّ و جػؿ ذلػؾ لهػر ه ت ػوّر وا 

 (و1988)،ختيفّ الذ  يسوّغ  ضوراا الواضس لر ال وار أ ثر ممّا ار لليي لر السرد ،المعنه ال رلر

مػػف الميػػؿ إلػػه الطرالػػة لػػر اسػػتدلاء منطػػوؽ السػػلطةّ ّ ال،ػػارز ل،ػػر المشػػهد ال ػػوار ّ وه يخلػػو الخطػػاب السػػلطو      
وتعريتػػي ل،ػػر سػػخريّة م،طّنػػة مػػف منطحهػػا الهػػشّّ ت شػػؼ لػػف ارطحتهػػاّ ولػػدـ إقنالهػػا  سػػلطة تتّخػػذ مػػف أتفػػي ا سػػ،اب 

تتمثّؿ  -لله س،يؿ المثاؿ ه ال  ر -لفر قّ ة  )الإلداـ (و  ّ وم،تهاااوسيلة لإنجاز م ا مة  وريّةّ ار مح داا
السػػلطة ،شػػخص ال ػػارس الليلػػر المو ػػؿ ، مايػػة جثػّػة لمػػر المختػػارّ المتدلّيػػة مػػف  ،ػػؿ المشػػنحةو وللػػه الػػرّغـ مػػف أفّ 

يػتحمّص أسػلو،هاّ ولهتهػاّ  لّنّػي ،المحا،ػؿّ ال ارس الليلر او أ،سط أش اؿ السلطة نظراّ  نّي مّمور مػف ق،ػؿ سػلطة أللػه



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2007( 1( العدد )29الآداب والعلوـ الإنسانية المجلد ) جامعة تشريف مجلة 
 

135 

 

ل،ػػر م ا مػػة  ػػوريّة يعحػػداا لدميػػة لػػر يػػد طفػػؿ  ػػهيرّ مطلحػػاّ   ػػـ الإلػػداـ لليهػػاّ  معػػادؿ موضػػولر لإلػػداـ لمػػر 
إلػه إرادة السػلطة لػػر إلػادة  ػنع الشخ ػيّة الإنسػػانيّة للػه شػا لتهاّ و،مػا يخػػدـ  –ولػو مػػف ،عيػد  –المختػار لػر إشػارة 

 ك  قراراا

وأنػت متّهمػة ،ارت ػاب جريمػةّ و  اؿ للدميةك أنت يا ،نت متّهمة بووولحد نسيت التف ير ،التهمةو  سػناّ و وقطّب ج،ينيّ وق
أنػت هتريػديف ال ػلاـ؟ العلػر مػا ي لػو و  لهيّا الترلرّ وه ت اولر خدالرّ لّنا أتحف إطلاؽ النػارو  سّن،عؾ ،ها ليما ،عد

 و1لؾّ ول نّؾ ستدلعيف ثمف ت دّيؾ للم  مة و
ذ يتوجّي ال ارس الليلر إله الدمية ،التهـ التر تحود إله إلػدامهاّ لػّفّ  ػمتها الط،يعػر  دميػةّ يعػادؿ ال ػوت         وا 

فّ  ػػمتها و ال تػػيـ للضػػ يّة أمػػاـ سػػلطة تجػػاار ،التحالهػػا  سػػ،اب تجهلهػػاّ وه تػػدرؾ أ،عاداػػا اػػو  –لػػر اػػذا المشػػهد  –وا 
لػػر رسػػـ موقػػؼ الضػػعؼ الإنسػػانر محا،ػػؿ  ػػوت السػػلطةّ طالمػػا أفّ ،مثا،ػػة إتمػػاـ للمشػػهد السػػا،ؽ لػػر قّ ػػة )الجريمػػة(ّ 

ف و ػػؿ لّنّػػي ي ػػار إلػػه تجاالػػيّ وتهمػػيش وقعػػي ،شػػ ؿ   ػػوتي لػػر ال ػػالتيف معػػاّ ه ي ػػؿ إلػػه أذف وا ػػدة  ػػاغيةّ وا 
 و  ق د ّ ممّا ي حّؽ أ اديّة ال وت الحمعر المفروض لله الض يّةّ شاءت ذلؾ أـ لـ تشّ

طو  لي،لػػف لػػر ق ػػص أخػػرا درجػػة الإلهػػاء ال لػّػرّ    خطػػاب رخػػر  ػػاف ،الإم ػػاف أف ي ػػدر إفّ الخطػػاب السػػل       
نّمػا يعمػؿ للػه إلػادة تشػ يؿ ذا ػرة  –للػه ضػعفي  –لمّف اـ أدنهّ واو ه ي ػوؿ دوف ،ػروز ذلػؾ ال ػوت  و سػبّ وا 

لواقػعّ دوف أف ت،ػدو للػيهـ أيّػة ممّا يهيّئ ال ػاؿ للاستسػلاـ للأمػر اّ المتسلّط لليهـّ و ياغة وليهـ ،منطوقي أو سلو ي
واو أ،سط  اهت الرلضّ لفر المحطع الح  ر) سػهرة   -ولو اف ضمنيّاّ  –مؤشّرات مف شّنها أف تعّ،ر لف الرلض 

يت ػػرّر  ػوت ممثػّػؿ السػلطة إ ػػدا  –للػه سػػ،يؿ المثػاؿ ه ال  ػر  –لػر المخفػر ( مػػف قّ ػة ) ،عػػض مػا جػرا لنػػا ( 
ّ دوف أف يحؼ  وت وا د ليعّ،ػر لػف موقفػي ممّػا يحػاؿّ أو  تػه ليعلػّؽ للػه ال ػلاـّ ومػا لشرة مرّة متتالية دوف انحطاع

لله الت،ار أفّ ما يحولي  –و،رغـ أفّ ما يحولي ممثّؿ السلطة ه يمتّ ،ش ؿ م،اشر إله الطرؼ الآخر ، لة و  شا،ي ذلؾ
الهيمنػة السػرديّة الواضػ ةّ ومػف ت ػرار  لّنّي يم ف الح،ض لله وقع الخطػاب السػلطو  مػف تلػؾ  –او لر لموـ الوقاعع 

) وقػاؿ لنػا رعػيس ك ل،اراتّ أو  لمات مفردة تشّ ؿ هزمة يفتتس ،ها محاطعي  ت رار  للمػرّات الإ ػدا لشػرة الع،ػارة التاليػة
يػد إذ لـ ت ف الهاية إللامنا ،ما قالي رعيس المخفر لله الإطلاؽّ ،حػدر مػا اػر الرغ،ػة لػر التّ و المخفرك وق،ضنا لله(

ّ  ما أفّ لي الفعؿّ ولهـ اهستجا،ة الفوريّة  لله سلطة الحوؿ أوّهّّ ثّـ سلطة الفعؿ ثانياّو إذ لي الحوؿّ ولهـ الإن ات التاّـ
 ولعؿّ لر اذا الجزء مف المحطع ما يشير إله ،عض ملامس ذلؾ الخطاب السلطو ك و  لإرادتي

لشر زوجاتّ ويعامؿ  ؿّ زوجة ،و فها دّ اناّ مطلو،اّ منها  ؿّ وق،ضنا لله رجؿ متزوّج مف ك و وقاؿ لنا رعيس المخفر
 و  يوـ أف تر،س

 و  وق،ضنا لله ثلاثة رجاؿ  انوا ي اولوف ادـ مسجدك وقاؿ لنا رعيس المخفر
 و  وق،ضنا لله لتاة  هيرةّ جميلةّ مختّ ة ،ّغواء ا تحياء مف الشيوخك وقاؿ لنا رعيس المخفر
 و  ،ضنا لله شابّ ي نع الحنا،ؿّ ويوزّلها مجّاناّ لله الراغ،يف ليهاوقك وقاؿ لنا رعيس المخفر
 و  وق،ضنا لله امرأة لجوزّ اوايتها ضرب جيرانهاك وقاؿ لنا رعيس المخفر

 و  وق،ضنا لله  لب يتعمّد الن،اح لر رخر الليؿ  ر يجعؿ نوـ الناس ق يراّ ك  وقاؿ لنا رعيس المخفر 
المخفرّ وتوسّلت دماؤنا المرتجفة إله الليؿ أف يسػارع إلػه الر يػؿّ ول نّػي لػـ يّ،ػي لهػاّ  لّ هينا ،خشوع إله أقواؿ رعيس

 و1ل،حينا لر مخفر الشرطةّ ولـ تنتيِ السهرة و 
                                                 

1
 و64-63(1978ّ 2)دمشؽك منشورات م ت،ة النور ّ طػالإلداـّ دمشؽ ال راعؽز ريّا تامرو  - 
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 :  المشهد السمطوي

لػر  -الػذ  يتحػدّـ لػر ق ػص ز ريّػا تػامر ل،ػر  ثالػة مشػااد الم،اغتػاتّ واهلتحػاهت -ينهض المشػهد السػلطو        
الخطػاب السػػلطو  الػذ  توضّػس رنفػػاّّ لػي ملا معػػاّ رسػـ ال ػورة التػػر يسػعه الحػػاصّ مػف خلالهػا إلػػه ت،عيػر ملامػػس محا،ػؿ 

واو يتجلّه لر لالـ ز ريّا تامر الح  ر ل،ر تنوّع و  السلطةّ لر ا تواعها لمف اـ أدنه منهاّ وا   اـ سيطرتها لليهـ
و  مفػرداّ أو داخػلّا لػر نسػيج التحنيّػات ا خػرا لتعػرا السػلطة لػر تحنر واضسّ  يلعب دور  لر الإشارة إله ال،عػد السػلط

 أ،شع  ورااّ وليما يلر لرض لما قدّمتي ،عض تلؾ التحنيّات ومنهاك
 :  تقنيّة الوصف -1

قػد ت وّلػت لػر دراسػتها مفهػوـ الشخ ػيّة ال  اعيّػة  – د. حميد لحمداني ما ي ػرّح  –إذا  انت الدراسات ال ديثة       
ّ لّفّ الوقوؼ لند الشخ يّة السلطويّة 2ا لماؿ التر تحوـ ،ها أ ثر مف اهاتماـ ، فتهاّ ومظااراا الخارجيّة و  وك إله

الو ػػؼ الخػػارجر لهػػاّ ذلػػؾ أنّػػي ي،ػػدو للػػه قلّتػػي  –مػػع ذلػػؾ  –لػػر ق ػػص ز ريّػػا تػػامرّ وت،عيػػر ممارسػػاتهاّ ه يتجااػػؿ 
راػػا لػػر المشػػهد الح  ػػر يػػو ر ،مػػا يم ػػف أف تعانيػػي الشخ ػػيّة لن ػػراّ هلتػػاّ لشػػ ؿ  ضػػوراا العػػداعرو إذ مجػػرّد ظهو 

ا خرا المتسلّط لليها مف شعور الخوؼ ولدـ اهرتياحو لممثّلػو السػلطة اػـ رجػاؿ الشػرطةّ والم حّحػوفّ والحضػاة الػذيف 
ال ػػارمةّ واػػـ يت ػػدّروف المشػػهد الح  ػػر ،هيعػػاتهـ ّ يحػػدّمهـ الحػػاصّ ل،ػػر الو ػػؼ الػػواقعر مػػرّة والمجػػاز  مػػرّة أخػػرا

 ووجواهـ المتجهّمة التر تهيّئ المتلحّر لترقّب وقوع أمر ما رايبو 
واـ متشا،هو الملامس لر الح ص التر ر داـ ليهاّ ولر اذا إشارة إله الوجي السلطو ّ الوجي الم دّد المعالـّ       

لػػف لهػػة وا ػػدة  ،ػػاردةّ وقاسػػيةّ اػػر لهػػة تمامػػاّ  مػػا لّ،ػػروا لػػر منطػػوقهـ سػػا،حاّ و  الحاسػػرّ والمخيػػؼّ الػػذ  هيتهيّػػر أ،ػػداّ 
لهاء الآخرو إذ ملام هـ تت دّد ،الث،ات ممّا ه يترؾ مجاهّ    ت وّر رخر ،ّم انيّة تهيير اذا الوجي واػو مػا ّ الحمعّ وا 

ك و مميّػػػزات الشخ ػػػيّة ال  اعيّػػػة و خاّ ػػػة وأفّ اػػػذا الو ػػػؼ يتّ،ػػػع لنػػػد  ،ممارسػػػات ه توماشفسطططكي يػػػذّ رنا ،مػػػا أسػػػما 
و : توماشفسططكييحػػوؿ و  إنسػػانيّةّ تتػػرجـ مػػا يم ػػف أف يتوقّعػػي الحػػارئ مػػف ت ػػعيد الموقػػؼ الػػدرامر لل ػػاؿ التػػر ير ػػداا

و  اععاّ لتجميػع اػذ  ا خيػرةّ ور،طهػانسػحاّ شػ  -واػر نػوع مػف الػدلاعـ ال يّػة لمختلػؼ ال ػوالز  –يعت،ر تحديـ الشخ ػيّات 
إفّ إل ػػاؽ  ػػالز معػػيّف ،شخ ػػيّة معيّنػػة يسػػهّؿ لمليّػػة انت،ػػا   الحػػارئّ  مػػا أفّ الشخ ػػيّة تحػػوـ ،ػػدور خػػيط مرشػػدّ يسػػمس 

 و3،اهسترشاد ،يف ر اـ ال والزّ و،دور  وسيلة مت،الدة لت نيؼ ال والز المختلفةّ وتنظيمها و
يلعػػب دور الم فػّػز  –للػػه سػػ،يؿ المثػػاؿ ه ال  ػػر  –جػػاؿ الشػػرطة لػػر قّ ػػة ) النهػػر ( إفّ الو ػػؼ الػػواقعر لر       

و وأيػػديهـ للػػه محػػا،ض ك هسػػتنفار الشخ ػػيّة الح  ػػيّة غيػػر المت ػػالئ لػػر مواجهػػة السػػلطةّ إذ يحتػػرب رجػػاؿ الشػػرطة
ا للػه المواجهػةّ ولشػعوراا ،ما يو ر ،تضاؤؿ الشخ ػيّة ا خػرا نظػراّ لعػدـ قػدرتهّ 4مسدساتهـ المتدلّية مف خ وراـ و

لعمػػػر السػػػعد  و ،ضػػػعفها  فػػػرد ألػػػزؿ لػػػر مواجهػػػة جمالػػػة مسػػػلّ ة تختلػػػؼ معهػػػا لػػػر ط،يعتهػػػاّ ولػػػر ت وينهػػػا النفسػػػر

                                                                                                                                                    
 و208(1998ّ 1،يروتك رياض الريّس لل تب والنشرّ طػ -)لندف ؾ،عض ما جرا لناّ سنضز ريّا تامرو  - 1
 و52(1991ّ 1،يروتك المر ز الثحالر العر،رّطػ -)الدار ال،يضاء،نية النصّ السرد  مف منظور النحد ا د،ر ميد ل مدانرو  -2

  -
لخطيػػػػب)،يروتك الشػػػػر ة المهر،يّػػػػة للناشػػػػريف ّ تو إ،ػػػػراايـ االمػػػػنهج الشػػػػ لرّ ن ػػػػوص الشػػػػ لانييّف الػػػػرّوسمجمولػػػػة مػػػػف المػػػػؤلّفيفو نظريّػػػػة 3

 و204( 1982ّ 1المتّ ديفّ مؤسّسة ا ، اث العر،يّةّ طػ
4
 و 72(1994ّ 3،يروتك رياض الريّس لل تب والنشرّ طػ -)لندفالنهرّ ر،يع لر الرمادز ريّا تامرو  - 
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الشػػػالر ّ الػػػذ  يتّمّػػػؿ النهػػػر ،رومانسػػػيّةّ ه يشػػػ،ي لػػػر شػػػر ء رجػػػاؿ الشػػػرطة الػػػذيف ت لّحػػػوا  ولػػػي ،وجػػػواهـ الحاسػػػيةّ 
 و1يواجي أر،عة وجو  متجهّمة وو واستدار لمر السعد  لك المتجهّمة
نّمػا يتجػاوز ذلػؾ        والحاصّ ه ي تفر ،ّثارة مشػالر الرا،ػة والتػوجّسّ إثػر التحػديـ ال، ػر  لرجػاؿ الشػرطة و سػبّ وا 

إلػػه ر ػػػد مػػا يم ػػػف أف تحدّمػػي  اسػػػة السػػمع مػػػف ت ػػػعيد لتػػوتّر الشخ ػػػيّة النفسػػرّ وشػػػعوراا ،ػػالتوجّسّ واهلتحػػػاد إلػػػه 
لعمر السعد  ي سّ ،الرّلب لمجرّد سػمالي وقػع ارتطػاـ  ػذاء ال ػارس و ؿ أف تتواجي مع ممثّؿ السلطةالطمّنينة  ته ق،

 ك  ،ّرض الممرّ ال لدة أماـ ،اب زنزانتي
 و2و و اف ي سّ أفّ دمي طفؿ ينت بّ ل ظة يتنااه إليي ارتطاـ  ذاء ال ارس ،ّرض الممرّ ال لدة و

ت ػػػعيد  ػػػدّة التػػػوتّر الػػػدرامر وتناميػػػي لنػػػد ال،طػػػؿ الػػػذ  تتجػػػاوز ردّة لعلػػػي مجػػػرّد إفّ لوقػػػع ال ػػػذاء دور  ال،ػػػيّف لػػػر       
الإ ساس ،الخوؼ إله التع،ير الظاار لني لر الهربّ ولر طلب ا ماف لر زاوية الزنزانةّ ،ما ه يعػود لليػي إهّ ،مزيػد 

ّ وجلػػس لوقػػيّ وتجمّػػد متضػػاعلّاّ و و،لػػف مسػػمعي وقػػع  ػػذاء ثحيػػؿ يػػدنو مػػف ،ػػاب الزنزانػػةّ لهػػرع ن ػػو لراشػػيك مػػف الخػػوؼ
 و3يهمر  خوؼ غريبّ وتفاقـ خولي  ته ت وّؿ إله ألـ يرلش الل ـّ والعظـ و

ل ذاء ال ارس الذ  ي في الحاص ،ّنّي ثحيؿّ شػّ ؿ مػف اػذا المنظػور  ػالزاّ سػوّغ انحػلاب ال،طػؿ مػف  ػاؿ التػوازف       
المعطػػوؼ ،عضػػها للػػه ،عػػضّ ممّػػا سػػرّع لػػر تنػػامر ال ػػدثّ إلػػه لػػدـ التػػوازفّ الػػذ  توضّػػس مػػف خػػلاؿ تػػوالر ا لعػػاؿ 

وتجلّر ا زمة التر يعيشهاو لفر محا،ؿ الجملة الطويلة التر وظّفهػا الحػاصّ لوقػع  ػذاء ال ػارس الثحيػؿ أمػاـ ،ػاب الزنزانػة 
ّ ولحػدانها جاء العطؼ ،الجمؿ الح ػيرة ليػو ر ،اضػطراب الشخ ػيّة –التر يشير ،طؤاا إله التماسؾّ والثحة ،النفس  –

طمّنينتها إثر سماع وقع ال ذاءّ واػو مػا ألادتػي لػاء السػ،،يّة والػواو لػر الجمػؿ التاليػة المعطػوؼ ،عضػها للػه ،عػضك ) 
 لهرع ن و لراشيّ وجلس لوقيّ وتجمّد(و

للػه  -فضطلد. صطلا   مػا يحػوؿ  -واو إذ يعمد إله ت،عير واقع العنؼّ لّنّي يلجّ إله تحنيّة ال اميرا التر  ترت ز       
(ّ وذلػػؾ ،الت،اراػػا رؤيػػة مػػف الخػػارج تػػولّر مػػا مػػف شػػّني أف ي ػػيط ،مشػػااد اهلتحػػاهتّ 1992توظيػػؼ ال،ا ػػرة )لضػػؿّ

ي،ػػدأ ال ػػدث م،اشػػرة ،ظهػػور رجػػاؿ  –وت ديػػداّ مشػػهد اهلتحػػاؿ  -والممارسػػات العنيفػػةو لفػػر قّ ػػة ) الػػذ  أ ػػرؽ السػػفف( 
يسػ،ؽ ظهػور  –الرايػب ػ الػذ  لّ،ػر لػف رؤيػة أولػه للمشػهد ال ر ػر  الشػرطة العا،سػر الوجػو ّ ،ػؿ إفّ ظهػوراـ ،الشػ ؿ

الشخ ػيّة المػراد التحالهػػاّ تمامػاّ  مػػا أفّ منطػوقهـ يسػػ،ؽ منطوقهػاّ لػػر تػدليؿ واضػػس للػه أفّ ا تػػواء السػلطة للمعتحلػػيف 
وّؿ منهمػػػا للػػػه للػػه مسػػػتوا المشػػػهد الفنػػر ال ر ػػػرّ اػػػو معػػادؿ ه تػػػواعهـ للػػػه مسػػتوا الفالليّػػػةّ و،التػػػالر ايمنػػة ا 

واػػذا مػػا توضّػػ ي المفارقػػة التاليػػة لػػر ّ ،الممارسػػات العنيفػػةك  ،اللهجػػة العداعيّػػةّ الفظّػػةّ وثانيػػاّ ك  الثػػانرّ الػػذ  تػػرجـ أوّهّ 
 ك  المشهد ال ر ر التالر

مشػر و ا شجار الخضر لر الشارع  فّت لف الهناء ل ظة ت لّؽ لدد مف رجاؿ الشرطة المتجهّمر الوجو ّ  وؿ رجػؿ ي
لله الر ػيؼ سػيفاّ ارمػاّّ رم ػاّ متع،ػاّّ رف لػي أف يخلػد إلػه الرا ػة ،عػد انت ػار  لػر رهؼ المعػارؾو وا،تػدر  وا ػد مػنهـ 

ألطنا اويّتؾ)ووو( لحطّب طارؽ ،ف زياد ج،ينيّ ،ينما  اف الدـ المتدلّؽ لػر شػراييني رلػداّ ك  قاعلّا لي ،لهجة لداعيّةّ لظّة

                                                 
1
 و72الم در نفسيك ص  - 

2
 و73الم در نفسيك ص  - 

3
 و74الم در نفسيك ص  - 
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ّـ ،استعناؼ سير   تػه طوّقػي رجػاؿ الشػرطةّ وأمسػ وا ،ػيّ ل ػاوؿ الإلػلات مػف أيػديهـّ ل،ػادروا شرساّّ غير أنّي لـ ي د يه
 و1يضر،وني ،حسوةّ وتشؼٍ  ته أرغمو  لله ال ؼّ لف المحاومةّ وتهاوا أرضاّ يهمر  الخجؿّ والدـ و

 ػؼ الػواقعرّ ه لي شػؼ لػف ويلعب المجاز دور  لر تحديـ الشخ يّة السلطويّة أيضاّو لهوينهض لػر محا،ػؿ الو        
نّما ليعمّؽ الولر ،السلوؾ غير السو  لممثليهاّ منطلحاّ  مف ا   اـ الحيميّة التر  -لر ذلؾ -المعالـ الخارجيّة للسلطةّ وا 

يطلحها الراو  المتعاطؼ مع المتسلّط للييّ أو ال،طؿ الواقع لليي لعؿ التسلّطّ  ما ار ال اؿ مع )سليماف ال ل،ػر( لػر 
ولػر اػذ  الحّ ػة يلجػّ الحػاصّ إلػه المجػاز المرسػؿّ مت عػاّ لػر ذلػؾ  -لله س،يؿ المثاؿ ه ال  ر –الجريمة (  قّ ة )

لله تحنيّة ا لوافّ ل،ر المحا،لة ،يف اللونيف ا سود وا ،يضّ لر إشارة إله ال،عػد النفسػر للشخ ػيّة السػلطويّةّ الممثّلػة 
ءّ  ّشػػارة دالػّػةّ إلػػه  ػػوف السػػلطة إرادة تشػػوييّ وقػػ،س قسػػر  للعػػالـ ،ػػالم حّؽّ الػػذ  يملػػر إرادتػػي للػػه  ػػف ات ،يضػػا

لالم حّؽ ذو الشار،يف ا سوديف ي ،س مف وجهة نظر ال،طؿ سليماف ال ل،رك )الرجؿَ ا سود(ّ ممّا يشير إله و  النظيؼ
ضػػاّّ مػػف مسػػتوا الشػػ ؿ اػػو انزيػػاح داؿّ أي –الػػذ   حّحػػي انػػا المجػػاز المرسػػؿ  –أفّ اػػذا اهنزيػػاح مػػف الجػػزء إلػػه ال ػػؿّ 

الخارجر للسلطة إله ال،اطف النفسرّ  ما او مفهوـ مف السياؽّ ومػف ت،نّػر الػراو  الخفػر اػذا ال  ػـ الػذ  أطلحػي ،طػؿ 
الحّ ة نفسيّ إذ نجد اذا ال  ـ الحيمر الذ  أطلحي سػليماف ال ل،ػر للػه الم حػّؽ يت ػدّر المسػا ات المخّ  ػة ل ػوار 

 ك  ممّا يحرّب المجاز المرسؿ مف ال نايةّ ليّوللامة للييا خيرّ و ّنّي  ار اسماّ 
و و اف يجلس لر الهرلة رجػؿ ذو شػارب أسػودّ أمامػي م تػب  ديػد  ت وّمػت للػه سػط ي أ ػداس مػف الػورؽ ا ،ػيضّ 

 اػؿ أنػت سػليماف ال ل،ػر ؟ )ووو( وتنػاوؿ الرجػػؿك  وقػاؿ الرجػػؿ ا سػود متسػاعلاّ و  اػذا رجػؿ أسػودك  وقػاؿ سػليماف لنفسػي
ا سػػػود ورقػػػة ،يضػػػاء موضػػػولة للػػػه الم تػػػبّ وطفػػػؽ يحػػػرأ ،رتا،ػػػة و سػػػؿ)ووو( وتوقػّػػؼ الرجػػػؿ ا سػػػود لػػػف الحػػػراءة)ووو( 

ك  اػػؿ اػػذا  ػػػ يس ؟ )ووو( لالتفػػت الرجػػؿ ا سػػود ن ػػػو الػػرجليفّ وقػػاؿ لهمػػػاك  وتسػػاءؿ الرجػػؿ ا سػػود مخاط،ػػػاّ سػػليماف
 و2وووو  أ ضرا الشهود

 المفارقة المفظيّة: -2
ّ ز ريّا تامر إله المفارقة اللفظيّة أيضاّّ نظراّ لما تفيد  مف معنه مزدوجّ و،عيد المرمه لر الدهلة لله ش ؿ يلج       

 ضور السلطةّ وذلػؾ لمػا تػولّر  مػف تسػهيؿ لمليّػة التلحػّر للػه الحػارئ قياسػاّ ،المجػاز المرسػؿ الػذ  ه ت،تعػد لنػي  ثيػراّ 
 (و 1999)سليمافّد. خالد سميمان ما يحوؿ 
ولعػػػؿّ قّ ػػػة )السػػػجف( مػػػف مجمولػػػة ) الرلػػػد( خيػػػر مػػػا ي حػّػػؽ لهػػػذ  المفارقػػػة جهوزيّتهػػػا لػػػر التع،يػػػر لػػػف المعنػػػه        

ّـ ك ) وديػػع اه،تسػػامة (ّ وقػػد ضػػ ؾك المػػزدوج لممثػّػؿ السػػلطةّ لالحاضػػر الػػذ  مثػػؿ أمامػػي م ػػطفه الشػػامر ) مسػػروراّ ثػػ
ّ ا مػر الػذ  يػواـ ،ت حػّؽ العدالػةو للػه أفّ ا مػر لػيس ) لسي ة خضراء (ك  نطؽ   مي (ّ وم طفه اقتيد إله أرض

) طفليف مذ،و ر العنؽ (ّ ممّا يعطر للع،ارات دهلتهػا النحيضػة ك )   يواف (ّ و انت لينا ك  ذلؾّ لم طفه قد  رخ
 تماماّّ ،ما يرسّخ الولر ، حيحة الشرّّ والتحاد ال ياة إله النوايا الطيّ،ةك

ؿ رنعذ أماـ قاضٍ وديع اه،تسامة )ووو( وقد وجّي إليي تهمة الفػرارّ ولػـ يجػد م ػطفه مػا و و اف م طفه الشامر قد مث
ّـ نطػؽ   مػيّ و،عدعػذ انحػضّ الرجػاؿ  يردّ ،ي لليي سوا أفّ الح،ر م اف غير  الس للإنسػافّ لضػ ؾ الحاضػر مسػروراّ ثػ

سيشػتهؿ لػر ،نػاء الح ػورّ للػـ يفػي ال،يض الثياب لله م ػطفهّ واقتػادو  إلػه أرض لسػي ة خضػراءّ وانػاؾ أن،ػئ أنّػي 

                                                 
1
 و24 -23( 1994ّ 3،يروتك رياض الريّس لل تب والنشرّ طػ -)لندفالذ  أ رؽ السففّ الرلدز ريّا تامرو  - 

2
 و 32(  ص 1994ّ 3،يروتك رياض الريّس لل تب والنشرّ طػ -)لندفالجريمةّ ر،يع لر الرمادز ريّا تامرو  - 
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، لمػػةّ ولػػـ يطلػػؽ  ػػرخة اسػػتهاثةّ وتوسّػػؿّ إنّمػػا التفػػت ليمػػا  ولػػي   يػػواف سػػمع ان ػػفاؽ ،ػػاب الحفػػصّ و انػػت لينػػا  
 و1طفليف مذ،و ر العنؽ و

 التناص: -3
توليػدااّ سػواء  لر إذ اء الدهلة الشػعريّة التػر يسػعه الحػاصّ إلػه -لر ق ص ز ريّا تامر -يلعب التناصّ دور         

أتعلػّؽ ا مػر ،اسػػتدلاء الشخ ػيّات التراثيّػػةّ أو  ػاف ذلػػؾ لػر اسػػتدلاء الن ػوص المختلفػػةّ ،هػضّ النظػػر لػف الخػػلاؼ 
 مػا يحػوؿ   - وؿ المح ود ،التناصّّ إذ او م طلس إش الر لـ يتفؽ النحّاد  وليّ لله أفّ خير مف قدّمي للنحػد ال ػديث

 التر تحوؿك ّجوليا كريستيفاار  -دو لاح لضؿ
و إفّ الدهلػة الشػػعريّة ت يػػؿ إلػػه معػػانر الحػػوؿ المختلفػػةّ ومػػف  سػف ال ػػظّ أنّنػػا يم ػػف أف نحػػرأ أقػػواهّ متعػػدّدة لػػر الخطػػاب 
الشػػعر  نفسػػيّ و،هػػذا يتخلػّػؽ  ػػوؿ الدهلػػة الشػػعريّة لضػػاء نّ ػػر متعػػدّد ا ،عػػادّ يم ػػف لعنا ػػر  أف تتطػػا،ؽ مػػع الػػنصّ 

ه اػػذا الفضػػاء اسػػـ التنػػاصّّ ومػػف اػػذا المنظػػور يتّضػػس أفّ الدهلػػة الشػػعريّة ه يم ػػف أف الشػػعر  المتعػػيّفّ ولنطلػػؽ للػػ
تعت،ػػر راينػػة شػػفرة و يػػدةّ ،ػػؿ تتحػػاطع ليهػػا لػػدّة شػػفرات ه تحػػؿّ لػػف اثنتػػيفّ و ػػؿّ منهمػػا ينفػػر الآخػػر)ووو( لّنتػػاج الػػنصّ 

الشعر  يتّـ مف خلاؿ  ر ة مرّ ،ةّ مف إث،ات ونفر ن وص أخراو
 و  2

،است ضػػار  الرمػػوز التاريخيّػػػة  -إفّ التنػػاصّ الػػذ  ،ػػرز  تحنيّػػػة واضػػ ة الدهلػػة منػػػذ ا لمػػاؿ ا ولػػه لز ريّػػا تػػػامر      
قػػد  ػػاف لػػي دور   -ووإلػػخو  والإجراميّػػة  تيمورلنػػؾّ أو جن يػػز خػػافّ ال،طوليّػػة منهػػا  طػػارؽ ،ػػف زيػػادّ أو سػػليماف ال ل،ػػر

ّ أو المواجهة مع السػلطاتّ ذلػؾ أنهػا ت ػوغ التػاريخ ،الشػ ؿ الػذ  تػرا  ال،ارز أيضاّ لر تعميؽ الولر ،لا جدوا ال وار
 و  مناس،اّّ و،التالر ه لرؽ لر أثناء المواجهة معها ،يف رمز ورخر

ذلػؾ  -لػر جديػد  الح  ػر -والتناصّ الذ  ،رز لػر ألمالػي الحديمػة  ضػمف نسػيج اللهػة الشػعريّة المتّلّحػةّ لحػدَ        
(ّ مثلمػا شػّ لت 1985ّ ،ما  حّحي مف شػعرية ال ػدثّ  نّػي اػو ،المحا،ػؿ خػرؽ للعػادة اللهويّػة) مفتػاحا لؽ اللهو ّ لتّلّؽ 

(ّ واػو لػر ا لمػاؿ الجديػدة لػيس   ػراّ للػه 1995اللهة الشعريّة خرقاّ منظمػاّ يرت ػب ، ػؽّ ال ػلاـ اهلتيػاد  )إيهلتػوفّ
نّما غدا شااداّ لله سلطة الواقع  الح،يس لر منا ر ال ياة المختلفةك مػف لجػز الإنسػاف أمػاـ الموضوع السياسر و د ّ وا 

للػػػه أفّ للموضػػػوع السياسػػػر و  الت ػػػوّهت الحيميّػػػة إلػػػه  ػػػدمتي أمػػػاـ تتفيػػػي العحػػػؿ العر،ػػػر الجديػػػدّ واػػػدـ ثحالتػػػي ا  ػػػيلة
  لفػػػر قّ ػػػةو   ضػػػور  الخػػػاصّ لػػػر الإشػػػارة إلػػػه مػػػدا العسػػػؼ الػػػذ  تمارسػػػي السػػػلطات تجػػػا  مػػػف ه  ػػػوؿ لهػػػـ وه قػػػوّة

) اليػػوـ ا خيػػػر للوسػػػواس الخنّػػػاس ( ينسػػػج ز ريّػػػا تػػػامر لضػػاء  الح  ػػػر ،ػػػيف الػػػواقعر المعػػػيشّ والميتػػػاليزيحر الهاعػػػب 
،است ضػػػار  رمػػػزاّ دينيّػػػاّ سػػػل،يّاّ اػػػو إ،لػػػيسّ وذلػػػؾ ،عػػػد أف ألػػػرز جملػػػة مػػػف المرت ػػػزات الواقعيّػػػة مثػػػؿك ) مخفػػػر الشػػػرطةّ 

لضػاعها المتعػالر للػه الػنصّّ مػا إف ي شػؼ النحػاب لػف الشخ ػيّة  لالحّ ػة تػدخؿ لػرّ اهستجوابّ الحاضرّ الشػهود(
المعتحلػػةّ لالمعتحػػؿ اػػو إ،لػػيس المتلػػ،س ،جػػرـ ادّلػػاء الفحػػرّ والإي ػػاء ،ػػلا إنسػػانيّة السػػلطة و التحػػؿ إ،لػػيس زاػػاء السػػالة 

و ػاف متنّ ػراّ رنػذاؾ لػر  السا،عة  ،ا اّّ ،ينما  اف يهّـ ،ر وب ال،اصّ المتّجي إله خارج المدينةّ  يػث منطحػة المعامػؿّ
 و3ايعة لامؿ لحيرّ متعبّ زر  الثيابّ يدا  خشنتافّ متشححتافّ ووجهي مملوء ،التجاليد و

لله أفّ اسػتدلاء اػذ  الشخ ػيّة الميتاليزيحيّػةّ وتوظيفهػا لػر لضػاء الػنصّ ه يّخػذ ،عػد  الػدهلر لػر الإشػارة إلػه       
إذ لو  اف ا مر  ذلؾ لما  اف اناؾ لرؽ لر  وف المعتحؿ إ،ليسّ أو  لسؼ السلطات مف خلاؿ مشهد اهلتحاؿ و د ّ

                                                 
1
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أيّاّ  اف مف الشخ يّات ا خػرا  حيحيّػة  انػت أـ تخييليّػةّ و،التػالر ه أاميّػة لتنػاصّ ا سػماء  ػذلؾ مػا لػـ يػدلّـ ،تنػاصّ 
 و  السّلاـ ( )  ادثة ل ياف إ،ليس أمر اف تعالهّ ورلضي السجود لآدـ للييك ال ادثةّ ونح د انا

والتنػػاصّ مػػع الحػػررف ال ػػريـ ي،ػػدأ مػػف العنػػواف م،اشػػرةّ واػػو ،دايػػة ي حػّػؽ اسػػتجا،ة المتلحػّػر ،التعػػاطؼ مػػع ل ػػرة نهايػػة       
الوسػػواس الخنّػػاسّ إذ لػػر الحػػررف ال ػػريـ مػػا ي ػػرّض للػػه ن،ػػذ ّ والت،ػػار  لػػدوّ الإنسػػاف ا وّؿّ وم رّضػػي للػػه ال فػػرّ 

للػػه أ ػػداث الحّ ػػة يعمػػؿ للػػه قلػػب اػػذ  اهسػػتجا،ة إلػػه نحيضػػهاّ لػػّ،ليس مػػذؿّ مهػػافّ  للػػه أفّ الوقػػوؼو  والع ػػياف
إ،ليس ه  وؿ لي وه قوّةّ إ،ليس مستسلـ  ولر ا مرّ ه يحوا لله المواجهةوممّا يدلعنا إله الإ ساس ،المفارقػةّ ومػف 

اعؽ اػذ  المفارقػةّ لحػد وردت  ػورتي لػر ثّـ ي ضّنا لله العودة إلػه مطالعػة  ػورتي لػر الحػررف ال ػريـ للوقػوؼ للػه دقػ
 سور مختلفةّ لر ريات  ريمة ،عضها ق ير لر إشارتي إله ال ادثةّ و،عضها طويؿ مثؿك 

 ( 85-71/ صّ 116/طيّ 50/ ال هؼّ 65-61/ الإسراءّ 43-28/ ال جر11ّ/ ا لراؼ34ّ) ال،حرةّ 
تعػػاله لػػر الإشػارة إلػػه  ادثػػة الع ػػياف مػػف الآيػػة جػػاء قولػػي  –للػػه سػػ،يؿ المثػػاؿ ه ال  ػر  –لفػر سػػورة )ص(       
ذ قػاؿ رّ،ػؾ للملاع ػةإنّر خػالؽ ،شػراّ ممػف طػيفّ لػّذا سػوّيتي ونفخػت ليػي مػف 85( و تػه الآيػة رقػـ)71رقـ) ( مػا يلػرك و وا 

اـ أجمعوفّإه إ،ليس است ،ر و اف مف ال ػالريفّ قػاؿ يػا إ،لػيس مػا منعػ ّّ ؾ رو ر لحعوا لي ساجديفّ لسجد الملاع ة  ؿّ
أف تسجد لما خلحت ،يدّ  أست ،رت أـ  نت مف العاليفّ قاؿ أنا خير مني خلحتنر مف نػار وخلحتػي مػف طػيفّ قػاؿ لػاخرج 
فّ لليػػؾ لعنتػػر إلػػه يػػوـ الػػديفّقاؿ ربّ لػػّنظرنر إلػػه يػػوـ ي،عثػػوفّ قػػاؿ لّنّػػؾ مػػف المنظريفّإلػػه يػػوـ  منهػػا لّنّػػؾ رجػػيـّوا 

يفّ إه ل،ادؾ منهـ المخل يفّ قاؿ لال ؽّ وال ؽّ أقػوؿّ  مػلأفّ جهػنّـ منػؾ قاؿ ل،عزّتؾ  غوينّهـ أجمعّ الوقت المعلوـ
 و1وممّف ت،عؾ منهـ أجمعيفو

إفّ الوقوؼ لله إشارات الن وص ال ريمة مختلفة مف شّنها أف تمدّنا ، ػورة إ،لػيس ال حيحيّػة  مػا  ػوّراا اف          
،رلضػػي السػػجود لآدـّ  مػػا انّػػي ي ػػسّ ،امتيػػاز   -الػػذيف  ػػاف مػػنهـالملاع ػػة  -تعػػالهّ لهػػو مت ّ،ػػرّ  ػػالرّ مفػػارؽ للجمالػػة

للػػه ردـ لهومخلػػوؽ مػػف مػػارج مػػف نػػارّ وردـ مػػف  ل ػػاؿ مػػف  مػػّ مسػػنوفّ  مػػا أنّػػي ي سػػف ال ػػوارّ ويمتلػػؾ الإرادةّ 
أنّػي ه مفػرّ والشجالة للتع،ير لف رأييّ واتّخاذ موقفي الخاص الذ  يلاعـ قنالتػيّ إذ ل ػه أمػر اف تعػاله ،ػرغـ إدرا ػي 

لّنّػي  –و إف أخّػر  إلػه أجػؿ مسػمّه  -مف لحاب افّ وأنّي لاجز لر نهاية المطاؼ لف ت دّ  إرادتيّ لاف جؿّ جلالي  
 و  مع ذلؾ سيملأ جهنّـ منيّ ومف أت،الي أجمعيف

 س لاجز وانا لنحؼ لله  ورة الناس الذيف ات،عو ّ ل ما او واضس مف الن وص ال ريمةّ لّفّ إ،لي        
لػػف إغػػواء ل،ػػاد اف ال ػػال يفّ و،التػػالر لّنّػػي ه يهػػو  إه مػػف  ػػاف مهيّػػّّ ،ػػالفطرة للإغػػواءو ولػػو نظرنػػا إلػػه  ػػورتي لػػر 

ل،مجػرّد الت حيػؽ معػي ّ الحّ ة لوجدنا أنّها مخالفة لل ور الحررنيّػةّ لهػو مهلػوب للػه أمػر ّ غيػر قػادر للػه مواجهػة أ ػد
أولر ا مرّ وت مّؿ ما وجّي إليي مػف إاانػات جسػديّة ونفسػيّةّ تدلعػي إلػه اهلتػراؼ ،جػرـ  ي،ادر إله اهستسلاـ إله إرادة

نّمػػا أل ػػحو  ،ػػيّ و،ػػذلؾ تت حػّػؽ المفارقػػة ا ولػػهّ واػػر انتفػػاء ال ػػوار ،ػػيف إ،لػػيس والسػػلطةّ رغػػـ ،راءتػػي لػػر ك لػػـ يرت ،ػػيّ وا 
 ػػوتي لػػدا اف تعػػاله ،ػػالرغـ مػػف  الػػنصّ الح  ػػرّ وذلػػؾ للػػه خػػلاؼ مػػا توضّػػس لػػر الن ػػوص ال ريمػػة مػػف  ضػػور

 ك   وني مذن،اّ 

                                                 
1
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و وما إف  در ا مر إله رجاؿ الشرطة ،ّيحاؼ إ،لػيس لػف التمػاد  لػر  ذ،ػي المفضػوحّ المهػيف للأذ يػاء  تػه انحضّػوا 
لليػػي لػػر يف ،مػػا سػػينالوف مػػف أجػػر وثػػواب )ووو( وظػػؿّ الضػػرب ينهػػاؿ للػػه إ،لػػيس قاسػػياّّ موجعػػاّ  تػػه  ػػاح مسػػتهيثاّ 

 و1والترؼ ، ؿّ الجراعـ المنسو،ة إلييوّ وت لّـ إ،ليسّ وأقرّ ،هير ضهط أو إرغاـ ، ّ ة  ؿّ ما وجّي إليي مف تهـّ )ووو(
ذا  ػاف مػف وظػاعؼ التنػاصّ اهختػزاؿ الزمنػرّ وذلػؾ ،الإ الػة إلػه إشػارات الػنصّ ا وّؿّ لػّفّ الوقػوؼ انػا للػػه        وا 

الؽ والنصّ الحررنر ال ريـّ ه يو لنا مع ذلؾ إله نتيجةّ ا مر الذ  يسػااـ التراؼ إ،ليس ،الجرـ المنسوب إليي ،ما يتو 
لر إذ اء لن ر التشويؽ إلػه النهايػة التػر رؿ إليهػا ،عػد اهسػتماع المطػوّؿ إلػه شػهادات مػف وقػع للػيهـ لعػؿ الإغػواءّ 

 ك  و،التالر إ دار الحاضر   مي لليي
ارت ،هػا إ،لػيسّ أمػر  ،السػجودّ ل،ػادر إ،لػيس إلػه الإطالػة متواّمػاّ أفّ سػجود  و ولمّا ت،يّف للحاضػر الجػراعـ المروّلػة التػر 

 و2سي فؿ لي النجاةّ ول فّ الحاضر ت لّـ م دراّ   مي ،ّلدامي و
،ح ػػد خلػػؽ شخ ػػيّة مشػػا،هة لػػر  – مػػا يحػػوؿ ل،ػػد السػػلاـ المسّػػاو   –إفّ المرجعػػر الػػذ  يختػػرؽ الػػنصّ الفنػػرّ        

ّ ه يجد م،تها  لر ق ص 3و إثراعي ،الش نة المعنويّة المطلو،ة و ك  ا المتناصّ لله لهمها ل،رال ياة المعا رة يسالدن
ّـ وظػػػػػػاعؼ التنػػػػػػاصّ  واػػػػػػر خلػػػػػػؽ المعارضػػػػػػة ّ ز ريّػػػػػػا تػػػػػػامرّ ذلػػػػػػؾ أفّ اػػػػػػذا اهختػػػػػػراؽ يػػػػػػّتر لنػػػػػػد  لي حػّػػػػػؽ إ ػػػػػػدا أاػػػػػػ

ّ (وّ وذلؾ ،ػالتلميس إلػه لسػؼ السػلطات التػر يخضػع لهػا الإنسػاف 1985الساخرة)مفتاحّ ال،سػيط الػذ  يجػرّـ دونمػا جػرـ
وي ػػا ـ دوف م ا مػػة  حيحيّػػة يفسػػس ليهػػا المجػػاؿ لسػػماع  ػػوتيّ أو دلالػػي لػػف نفسػػيّ  مػػا يشػػهد لليػػي مػػف اػػـ أولػػه 
،ػػالتجريـو ذلػػؾ أفّ إ،لػػيس لػػر الػػنصّ ال ػػريـ أّ ػػد لجػػز  لػػف إغػػواء ل،ػػاد اف ال ػػال يفّ لػػّذا أخػػذنا اػػذا اهلتػػراؼ ،عػػيف 

ّ تنتج أفّ مف قاموا ،فعػؿ الشػهادة اػـ مػف أاػؿ الهوايػةّ والضػلالةّ واػو مػا تؤّ ػد  الشػهادات نفسػهااهلت،ار أم ننا أف نس
 ك  ومنها اذ  الشهادة
وأنػػا أضػػ ؾ   نػػت سػػجّاناّ ألػػذّب النػػاس وأتعػػذّبّ ول ػػفّ إ،لػػيس اػػاجـ قل،ػػرّ ل ػػرت ألػػذّب النػػاسّك  و الشػػهادة السادسػػة

 و4مسروراّّ و ار الناس يتعذ،وف و داـ و
وممّا تحدّـ يم ننػا أف نسػجّؿ النحػاط التػر توضّػ ت مػف خلالهػا وظيفػة التنػاص لػر خلػؽ معارضػتها السػاخرةّ ل،ػر مػا    

 ك   حّحتي مف مفارقة دهليّة مع النصّ الحررنر ال ريـّ وتلؾ النحاط ار
الحػررف ال ػريـّ للػه  ل ياف إ،ليس إرادة اف تعالهّ ورلضي السػجود لآدـ ،ػرغـ مػا يدر ػي مػف إرادة اف المطلحػة لػر -1

ممّػا يشػير إلػه غيػاب ديمحراطيّػة ال ػوار و  يف لـ يناقش أمر السجود لر الحّ ةّ إذ سجد ما إف أمر  الحاضػر ،ػذلؾ
 و  التر تحتضر سماع رأ  المتّهـّ و،التالر ار إشارة إله منتهه لسؼ السلطة

الدينونػةّ واػو مػا لػـ ي ػظَ ،ػي لػر الػنصّ   ظر إ،ليس لر النصّ الػدينر ،فر ػة  ريّػة الت ػرّؼ  مػا يشػاء إلػه يػوـ -2
نّمػا  ػدر ال  ػػـ ،تعذي،ػي مػا ،عػد المػوت ممّػا يؤ ػػد  الح  ػر الػذ  لػـ يُ تػؼَ معػي ،ّ ػػدار   ػـ الإلػداـ و سػبّ وا 

  اهّ مف ه إنسانيّتها أيضاّو 
وشػهود الػزور ليس الحضاء العادؿ والمجرمػوف لػر  ػؼّ وا ػد لػر الػنصّ الحررنػر ال ػريـّ للػه  ػيف نجػد الحاضػر  -3 

 معاّ لر النصّ الح  ر ممّا يشير إله ت وّؿ الحيـّ واهلتحاد إله العدالة 

                                                 
 و12 -11( 1994ّ 1،يروتك رياض الريّس لل تب والنشرّ طػ -)لندف اليوـ ا خير للوسواس الخناّسّ نداء نوحز ريّا تامرو - 1
2
 و16 -15الم در نفسيك ص  - 

3
 و180(1994) دمشؽك ات اد ال تاّب العربّ دطّ ال،نيات الدالّة لر شعر أمؿ دنحؿل،د السلاـ المسّاو و  - 

4
 و13( 1994ّ 1،يروتك رياض الريّس لل تب والنشرّ طػ -)لندفاليوـ ا خير للوسواس الخناّسّ نداء نوحريّا تامرو ز  - 
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ّّ التنػػػػاصّ ك و،عػػػػدّ ه ،ػػػػدّ مػػػػف الحػػػػوؿ         لعػػػػب دوراّ اامّػػػػاّ لػػػػر إ سػػػػاء           –لػػػػر ق ػػػػص ز ريّػػػػا تػػػػامر الجديػػػػدة  –إفّ
وار  ينػػاّّ والشػػهادات  ينػػاّ رخػػرّ لالتنػػاصّ قػػد  ثػّػؼ الػػنصّ جماليّتػػي الهاع،ػػة ،فعػػؿ غيػػاب اللهػػة الشػػعريّةّ و،فعػػؿ غل،ػػة ال ػػ

 ال،عد الدهلر لل دثّ تماماّ  ما لعؿ المجاز ذلؾ لر ا لماؿ الحديمةو 

 
 الخاتمة:           

 ممّا تحدّـ يم ف استخلاص ما يلرك        
لا ظتي ،دءاّ ،ػّوله مجمولاتػي يختلؼ جديد ز ريّا تامر التحنر لف قديمي ،ما ه يدع مجاهّ للشؾّّ واو أمر يم ف م -1

الجديػػدةّ وانتهػػاء ،اخراػػاّ ممّػػا يشػػير إلػػه ألضػػليّة ألمالػػي السػػا،حة لػػر مسػػتوااا الفنّػػر للػػه  سػػاب الجديػػدّ رغػػـ أفّ 
جديد  الح  ر يشير إله رؤية أ ثر لمحاّ للواقع ممّا سلؼّ واو ما تجلّه لر إشارتي إله ،ػروز المػاؿ  حيمػة لليػا 

للػػه معػػايير الشػػرؼّ ومػػا انع ػػس لػػف ذلػػؾ للػػه مسػػتوا قنالػػات الفػػرد ال ػػهيرّ وممارسػػاتي لػػر المجتمػػعّ تفوّقػػت 
 أيضاّّ لله أنّي لمّا  اف تر يزنا لله التجلّر الجمالر للسلطة ،ش ؿ خاصّ لّنّي ه،دّ مف ملا ظة مايلر أيضاّو

ةّ ،مػػا يلاعػػـ الموضػػوع لػػف ،رالػػة لػػر إلػػادة توظيػػؼ اللهػػة الح  ػػيّ  -مػػع ا نمػػوذج السػػلطو  -لّ،ػػر ز ريّػػا تػػامر -2
نّمػػا  - ػػّنموذج للح،ػػيس –المطػػروحّ إذ إفّ تعريّػػة السػػلطة  لػػـ تحػػؼ لنػػد  ػػدود اللهػػة الشػػعريّة المتّلّحػػة لػػدا الحػػاصّّ وا 

تجاوزت ذلؾ إله اللهة العاديّة التر قد ت،دو لر ظااراا مجرّد ثرثرة لفظيّة لارغة الدهلةّ لله أنّها لر  حيحتها ذات 
التػر ،ػرزت  -ارطحة السلطة وسخؼ منطحها واشاشتيّ إضالة إلػه مػا  حّحتػي تلػؾ اللهػة العاديّػة مدلوؿ واضس لله

مف الإشارة إله التراؽ المواقع ،يف الطرليفّ و،التالر إله ا تواء السلطة للإنساف وم ادرة رأييّ ل،ر  -ل،ر ال وار
او ما يشير إلػه رؤيػة جديػدة ي،تجعهػا الحػاصّ ايمنتها السرديّة التر ت ؿ ،ها لر مواقؼ أخرا إله درجة الإلهاءّ و 

لػػر النظػػر إلػػه وظيفػػة ال ػػوار لػػر النّ ػػف ،شػػ ؿ ه ت ػػدّ ليػػي تلػػؾ الوظيفػػة لػػر تطػػوير لعػػؿ الحػػصّّ أو ال شػػؼ لػػف 
 مخ،وء الشخ يّاتّ او  ته إ سا،ها ملم اّ واقعيّاّو

تػدلع لنهػاّ  -ق ػص ز ريّػا تػامرلػر  -إفّ تشا،ي ملامس الشخ يّات السلطويّةّ التر ،ػرزت ل،ػر الو ػؼ الػواقعر -3
مػػع ذلػػؾّ تهمػػة النمطيّػػةّ وذلػػؾ لمػػا  حّحتػػي مػػف  يويّػػة ا ثػػر الجمػػالرّ إذ ظػػؿّ شػػرط الإمتػػاع الفنػػرّ قاعمػػاّّ ،ػػؿ ازداد 

 تّ يداّ ،س،ب ما شّ لتي تلؾ ال ور مف م فّزات لتوقّع الش ؿ الجديد للجريمةّ او ل ور العسؼ المختلفةو

اسػػتطاع أف ي حػّؽ لعػػؿ التنفيػر مػػف الظلػـ الواقػػع  -،مػا وظّفػػي الحػاصّ مػػف تحنيّػات لنيّػة - إفّ أنمػوذج الح،ػيس السػػلطو  -4
للػػه الإنسػػافّ ممّػػا يشػػير إلػػه نجػػاح الرؤيػػة الإ،داليّػػة لػػدا الحػػاصّ الػػذ  خػػرج لػػف مػػّلوؼ الحػػصّ العر،ػػر ،عامّػػة 

يػػي للػػه الإنسػػاف ،شػػ ؿ والسػػور  ،خاّ ػػةّ ذلػػؾ الحػػصّ الػػذ  لػػرض للموضػػوع نفسػػيّ ل ػػف ، ػػورة دلاعيّػػةّ تفجّػػع ل
 جعلي أقرب إله اهلتعاؿو

إفّ ز ريّا تامر الذ  لرؼ ،تع،يريّتيّ قد لّ،ر مع ا نموذج السلطو  لف لػف  ػسّ واقعػرّ للػه أنّهػا الواقعيّػة التػر  -5
 تعمؿ لله إنتاج أثر واقعرّ ،ما تدر ي مف دور الففّ لر إلادة إنتاج المش لات ا خلاقيّةو 

الفالػػؿ للػػه مسػػتوا ال ػػدث الح  ػػر ه يم ػػف أف يػػتّـ إه مػػف خػػلاؿ الرؤيػػة الخارجيّػػة لهػػاّ إفّ  ضػػور السػػلطة  -6
 ملا ظة منطوقهػا السػلطو  أو ممارسػاتها العنيفػةّ إذ يفحػد اسػت،طاف اػذ  الشخ ػيّة مسػوّغ وجػود   فّ رثاراػا للػه 

نّما ل،ر ما ي در لنها تجاايو  الإنساف ال هير ه تتوضّس مف خلاؿ نواياااّ وا 
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 ـو 1988وزارة الثحالةّ دطّ دمشؽك  (تو يوسؼ  لّاؽ )ال لمة لر الرواية و،ختيفّ ميخاعيؿ -3
 ـو1983 -1982منشورات جامعة دمشؽّ المط،عة التعاونيّةّ الط،عة الثانيّةّ دمشؽك  ولجماؿللـ ا و،لّوزّ نايؼ -4
 ـو1994رياض الريّس لل تب والنشرّ الط،عة الثالثةّ ،يروتك  -لندف ور،يع لر الرمادتامرّ ز ريّاك  -5

 وـ1994رياض الريّس لل تب والنشرّ الط،عة الثالثةّ ،يروتك  -لندف والرلد وتامرّ ز ريّا -6

 ـو1978الط،عة الثانيةّ  منشورات م ت،ة النور ّدمشؽك  ودمشؽ ال راعؽ وتامرّ ز ريّا -7

 ـو1994رياض الريّس لل تب والنشرّ  لط،عة ا ولهّ ،يروتك  -لندف ونداء نوح وتامرّ ز ريّا -8

 ـو 1998رياض الريّس لل تب والنشرّ الط،عة ا ولهّ ،يروتك  -لندف وسنض ؾ وتامرّ ز ريّا -9

ّ المر ػز مػدخؿ إلػه سػي ولوجيا الإنسػاف المحهػورك ،يػروت -الدار ال،يضػاء والتخلّؼ اهجتمالر وم طفه جاز ّ  -10
 ـو 2005الثحالر العر،رّ  الط،عة التاسعةّ 

                 الهيعػػػػػػػػػػة الم ػػػػػػػػػػريّة العامّػػػػػػػػػػة لل تػػػػػػػػػػابّالحػػػػػػػػػػاارةك  وللػػػػػػػػػػـ الجمػػػػػػػػػػاؿ والنحػػػػػػػػػػد ال ػػػػػػػػػػديث و مّػػػػػػػػػػودةّ ل،ػػػػػػػػػػد العزيػػػػػػػػػػز-11
 ـو1999دطّ

المؤسّسػػػة العر،يّػػػة للدراسػػػات ،يػػػروتك  (تو لػػػؤاد ز ريّػػػا )النحػػػد الفنػّػػرّ دراسػػػة جماليػّػػة وللسػػػفيةّ ولينتزّ جيػػػروـسػػػتو   -12
 ـو1981والنشرّ الط،عة الثانيّةّ 

المجلػس ا للػه للثحالػةّ دطّ  (تو إمػاـ ل،ػد الفتػاح إمػاـ )معنه الجماؿّ نظريةّ لػر ا سػتيطيحا وستيسّ ولترو ت -13
 ـو2000

 ـو1999الط،عة ا ولهّ ّدار الشروؽلمّافك  والمفارقة وا دبّ دراسات لر النظريةّ والتط،يؽ وفّ خالدسليما -14

 ـو 1992دار سعاد ال ،احّ الط،عة ا ولهّ ال ويتك  وأساليب السرد لر الرواية العر،يةّ ولضؿّ  لاح -15

 ـو1999ّ 1دار الآدابّ ط،يروتك  ولح يدشفرات النصّّ دراسة سيميولوجيّة لر شعريّة الحصّ وا ولضؿّ  لاح -16
 ـو1965الشر ة العر،يّة لل  الة والط،الة والنشرّ دطّ دمشؽك  (تو لادؿ العوا )الففّ وا خلاؽ وهلوّ شارؿ-17
المر ػػز الثحػػالر العر،ػػرّ ،يػػروتك  -الػػدار ال،يضػػاء و،نيػػة الػػنصّ السػػرد  مػػف منظػػور النحػػد ا د،ػػر ول مػػدانرّ  ميػػد -18

 ـو 1991ولهّ الط،عة ا 

،يػػػروتك  (تو إ،ػػػراايـ الخطيػػػب ) ن ػػػوص الشػػػ لانييّف الػػػروسّ نظريػّػػة المػػػنهج الشػػػ لر ومجمولػػػة مػػػف المػػػؤلّفيف -19
 ـو 1982الط،عة ا ولهّ ّالشر ة المهر،يّة للناشريف المتّ ديفّ مؤسّسة ا ، اث العر،يّة

 ـو1994دطّ  ّات اد ال تاب العربؽك دمش وال،نيات الدالة لر شعر أمؿ دنحؿ والمسّاو ّ ل،د السلاـ -20

 ـو1985الط،عة ا ولهّ ّدار التنوير،يروتك  وت ليؿ الخطاب الشعر ّ استراتيجيّة التناصّ  ومفتاحّ م مّد -21

 و1994دوط  ّالينا،يعدمشؽك دار  (تودولله نجيب إ،راايـ)محدّمة  رومويؿو ،ياف الرومانتي يّةو وايهوّ ل تور –22

دار ال نػوزّ الط،عػة السػا،عةّ ،يػروتك  ودراسة لر الديف والجنس وال راع الط،حرّ الثالوث الم رّـ وياسيفّ ،وللر -23
 و1999


