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 الممخّص  
       

ََ مف شعراء سوريّة المشىوريف، حيث ترؾ لنا تراثاً شعريّاً غير قليؿ ، فقد ضّـ ديوانه خمسة  يعدّ نديـ محمّد واحداً
أجزاء في جميع الفنػوف واغغػراض الشّػعريّة، والبالػي  ليػه روحػه السّػاخرخ، فالسػخر وػو تثػارخ السػتىزاء والػتى ـ والتف ػه، 

سػخور منػه، والسػخرية  حػد ذاتىػا نقػد لذع ضػمنه نػديـ محمػد لػورن لينػاؿ ممػف مما يثير الضػحؾ  نػد ارخػريف مػف الم
فػي شػعرن، وي ػاد ي ػوف التنػاص  Inter text ualityسػخر مػنىـ، وقػد  مػدنا فػي  حثنػا وػذا تلػظ دراسػة ظػاورخ التّنػاصّ 

المحػدثوف مػف تحديػد لىػذن ظاورخ للدّارس، وقد وقفنا  لػظ أنمػاط التّنػاصّ فػي شػعرن مقتفػيف  ػذلؾ مػا ذوػي تليػه ال ػاحثوف 
المظاور غيػر متناسػيف نظػرخ نقّادنػا القػدماء تلػظ وػذن الظّػاورخ التػي أسػمووا السّػرقاا أحيانػاً والنّقػارض أحيانػاً أخػر ، وقػد 
وقفنا  ند أشىر نماذج وذا التّناص مقارنة مػع النّلػوص التػي سػ قته مػف قيػاا قرقنيّػة وأشػعار وأسػاطير،  مػا وقفنػا  ػيف 

ح و رّفنان و رضنا لمفىومه و داياته وتأليله ، ثّـ درسنا مظػاورن فػي شػعر نػديـ محمّػد، و رّجنػا  لػظ قراء يدي الملطل
ال ػػاحثيف المحػػدثيف فػػي معنػػظ التّنػػاصّ، مستشػػىديف  لػػظ ذلػػؾ  مػػا فػػي شػػعر الشّػػا ر مػػف مظػػاور وػػذا التّنػػاصّ قملػػيف أفْ 

 ن وف قد وفّقنا في وذا العرض.
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  ABSTRACT    

 
Nadim Mohammad is considered a famous Syrian poet, who enriched us with 

immense poetic heritage. His collection contained five parts concerned with a lot of artistic 

and thematic issues. However, the comic trend is dominant. 

This study deal with intertextuality in his poetry, relating his work to that of other 

writers and even to Quranic verses and mythology. We defined the term and traced its 

origin and its use by Mohammad.  
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 :  مفيوم التّناص
ا ؽ أثير  ػيف الححػؽ والسّػأثر والتػّللة  لظ التػّقاد المعالروف للدّ أطلقه النّ ، ملطلح حديث  ناصّ ملطلح التّ  تفّ 

، ولىػذا فقػد قاد مف معنظ وذا الملطلحالنّ  أرادنا يبة ت تعد في دللتىا  مّ وذن اللّ  وفي رأينا أفّ ، وليبته ) تفاُ ؿٌ ( ، 
 مفىومه ، فت ا دا قراء  عضىـ وتقار ا قراء قخريف .اختلفوا في تحديد 

ـ رقاا  ػدءاً مػف ا ػف سػحّ ظ  ملطلح السّ تليه فيما يُسمّ  أشاروافقد ، ادنا القدامظ نقّ  ي وذن المسألة  ف  اؿِ بِ لـ تَ و 
ا حػدا رقاا ، ممّػظ السّػأثير تلػأثر والتػّوف التػّريف فىػـ يػردّ وانتىػاءً  المتػأخّ  (1)عراء ( في  تا ه ) ط قاا فحوؿ الشّػالجمحي 

فْ يضعوا في ذلؾ  ت اً وملنّ   ىـ تلظ أفْ   . اختلؼ الملطلح مف ناقد تلظ قخر فاا ، وا 
ة  لػػظ عريّ رقاا الشّػينوري السّػػقسّػـ ا ػف قتي ػػة الػدّ  تذان اغقػدموف ) سػػرقاا ( اً ( سػػمّ ان المعالػػروف ) تنالّػفمػا سػمّ 
 . (2) خمسة أقساـ

 لػظ تػأثر  قػد المعالػر ، ليػدؿّ طريقػه فػي  ػالـ النّ  قػد شػؽّ  نػاصّ ملػطلح التّ  أفّ نػا نػر  ومىما ي ف مف أمػر ، فننّ 
 . السّا ؽ ، أو تأثير السّا ؽ  الححؽ الححؽ 
ظ تلػػؾ التػػي تناولػػا المفػػاويـ ة حتػّػد لىػػذا الملػػطلح فػػي معػػاجـ العر يّػػث ل ي ػػاد يقػػؼ  لػػظ مفىػػوـ محػػدّ حػػاال  تفّ 
 لػظ  اؾ سو  مػا يػدؿّ تر شارؾ ، وليس فيه مف اشفا ؿُ في ألؿ معنان التّ ، والتّ  ة للمفرداا ، فىو  ما قلنا تفا ؿٌ المجازيّ 

 . الشتراؾ في اغلفاظ أو المعاني أو في  ليىما
 نػػاصّ التّ  ي  عضػىـ تلػظ أفّ ود لىػذا الملػطلح ، فتعػددا قرا وػـ ، فػذلقػد اختلػؼ ال ػاحثوف فػي تحديػد مفىػوـ موحّػ

مػػا  ا ر ) ي ( ، و ػػؿّ اني حاضػػر أنجػػزن الشّػػا ر ) أ ( ، والثػّػغارػػي أنجػػزن الشّػػؿ يف ) اغوّ  ػػوف ق الػػة نلّػػن وػػو ) ) أفْ 
 ووػػذا يعنػػي أفّ . (3)ورتيف ( يف واللّػػلّػػي  ػػيف النّ رّ الحاضػػر ل شػػؼ الح ػػؿ السّػػ صّ البارػػي والػػنّ  صّ نحاولػػه الجمػػع  ػػيف الػػنّ 

نّمػػػا وػػػو جىػػػد ال احػػػث فػػػي ال شػػػؼ  ػػػفنػػػاص ل التّ  وػػػذن العحقػػػة  ػػػيف الػػػنّصّ  ينلػػػرؼ تلػػػظ العحقػػػة  ػػػيف النّلػػػوص ، وا 
يجاد التّناصّ  ينىما  . الحاضر الذي  يف يديه والنّصّ الباري ، وا 

ا ر فىو ما ن ، وووا ن وزمانه وم انه ، فػح حيػاخ لػه  ػدونىا ل غنظً  نه للشّ  ناصّ التّ  أفّ  (4)وير   عض ال احثيف 
، وتتحقػػػظ تػػتحقح اغف ػػار وتحقػػح ، فػػح  جػػي أفْ  وتفا ػػؿٌ  وتػػػأثيرر الحيػػاخ فػػي ألػػلىا تػػأثّ  ول  ػػيش لػػه خارجىػػا ، غفّ 

، فتسػػىـ الجديػػد وسػػا قه مػػف تفا ػػؿ وامتلػػاص صّ المعػػاني ، فقػػد يقػػع الحػػافر  لػػظ الحػػافر مػػف خػػحؿ مػػا يحػػدث  ػػيف الػػنّ 
، مػػف خػػحؿ وػػذا اغثػػػر صّ للػػة التػػي يحملىػػا الػػنّ ف الدّ ة ، فتت ػػػوّ لػػوص الحاليّػػة فػػي تشػػ يؿ  نيػػة النّ لػػوص المُخْتَلّػػالنّ 
 . (5)ليف فا ؿ  يف النّ جاور أـ في الموازاخ أـ في التّ فا ؿ سواء أ اف ذلؾ  التّ التّ و 

ف أو شػػا رٍ  لػػر مػػف العلػػور ، فىػػو ل يقػػؼ  نػػد  لػػر معػػيّ  فػػي أيّ  نتػػاج أد ػػيّ  ووػػذا اغمػػر ط يعػػي فػػي  ػػؿّ 
ة التػي تتضػافر فيمػا ، والجماليّػ ةمزيّػلليػة والرّ لػوص وػو فػي حقيقتػه شػ  ة مػف العحقػاا الدّ نصٍّ مف النّ  أيّ  ، غفّ مُعيّف
 أساسػه، ووػو فػي مفتوح  لظ جىاا متقا لة متعا سػة ـ وو لظ وفؽِ ما تقدّ  صّ وجوورن ، فالنّ  صّ ؿ حقيقة النّ ، لتش ّ  ينىا

                                                 
 . 29) د.ا ( (  0، تح. محمود محمّد شا ر ، )ملر ، مط عة المدني ، القاورخ ، ط ط قاا فحوؿ الشّعراءيُنظر ) ا ف سحـ الجمحي.  1

 . 190(  0، ط 0411)ملر ، القاورخ ،  دار المعارؼ ،  ، 0، تح ) أحمد محمّد شا ر ،  الشّعر والشّعراءا ف قتي ة الدينوري.  2
 . 954(  0444، 0، ) يروا ، المر ز الثقّافي العر ي،ط الخطاي الإ دا ي في الشّعر الجاولي واللّورخ الفنيةّد.   د الإله اللارغ.  3

 التنّاصّ  ، ود. سمير روحي ،095(  0449،  3، ط، )  يروا  تحليؿ الخطاي الشّعري ) تستراتيجيةّ التنّاصّ (يُنظر د. محمّد مفتاح.  4
 (. 0443سنة  933مجلّة الفيلؿ ، العدد )
 ( . 0449،  33، ) دمشؽ ، ملحؽ قضايا اغدي ،  دد  ) التنّاصّ (د. نعيـ اليافي.  5
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 يحالػرن ، ول ند تلظ ر اٍـ ثقافيّ تأو الم دع يس  اصّ غ ، فالنّ ال يُْ تدعُ مف فر  صّ النّ  م نيٌّ  لظ نلوص سا قة له ) غفّ 
 . (6)قراءخً لنصٍّ سا ؽ (  نصّ  جديد ،  حيث يبدو  ؿّ  ة ت داع نصّ تلقظ قثارن لد   مليّ  أفْ   دّ 

 اا كريستتيفيجولة اقدخ ال لباريّػالنّ  فقوف  لظ أفّ يتّ  (7)قاد البر يوف ، و داياته ، ي اد النّ  ناصّ وفي لدد ملطلح التّ 
ة لوص  طريقة استحضاريّ يف ، أو  دد مف النّ شترؾ  يف نلّ م رحضو وي التي ا ت رته فالتناليّة  ندوا ) وي  حقة 

وػػػذا  ة مػػػا ذو نػػػا تليػػػه مػػػف أفّ  لػػػظ لػػػحّ  ، ووػػذا يػػػدؿّ  (8)ووػػي فػػػي أغلػػػي اغحيػػػاف الحضػػػور الفعلػػػي لػػػنصٍّ دوف قخػػػر ( 
(Inter text uality)الملطلح حديث ووو ترجمة للملطلح اغجن ي ليوف سومفيؿ 

(9   ). 
 ا .فة  ريستياقدخ ال لباريّ ا ذو ا تليه النّ ا ؽ  مّ ارغ في تعريفه السّ ه اللّ ولـ يخرج الد تور   د الإل

أ حػاث   نػه ارِ دِ لْػ عيناا فػي أمري ػا ، وأُ قاد في  دايػة السّػقدي  ند اغد اء والنّ و عد ذلؾ شاع وذا الملطلح النّ 
 . (10)امعة  ولوم يا ة في جندوخ  الميّ  ناصّ أقيما  ف التّ  0424ة )  ويطيقيا ( وفي  اـ في مجلّ  دّخ 
 
 :  لتّناصّ في البحث النّقدي الحديثا

نجمػػػؿ قراءوػػػـ  ، ونسػػػتطيع أفْ  خالّػػػاً  فريػػػؽ مػػػذو اً  ، وذوػػػي  ػػػؿّ  نػػػاصّ قيؽ للتّ اختلػػػؼ ال ػػػاحثوف فػػػي المعنػػػظ الػػػدّ 
الي نػة و التػّلػوص المتداخلػة المتزامالواحد ليس تل مجمو ة مػف النّ  صّ النّ  ؿ ) ير  ألحا ه أفّ جان اغوّ جاويف ) التّ  اتّ 
 . (12) ذاته تناصّ  وو في حدّ  نصّ   ؿّ  ، أي أفّ  (11) نصّ  قدرُ  ؿّ  ناصّ فالتّ 

 (13)وتر يػي ال نيػة اغداءفػي طريػؽ  ل ينط ؽ تل  لظ وضػع خػاصّ  ناصّ التّ  ا ه أفّ حاني فير  ألجان الثّ ا التّ أمّ 
ي قنػػيف تذ يُعتمػػد فػػي تمييزوػػا  لػػظ ثقافػػة المتلقػّػالتّ  ط و دخ تستعلػػي  لػػظ الضّػػة معقػّػظػػاورخ لبويّػػ نػػاصّ ) التّ  الي فػػنفّ ، و التػّ

ه القػػػارل تلػػػظ ي شػػػؼ  ػػػف نفسػػػه ويوجّػػػ نػػػاصّ راا تجعػػػؿ التّ ونػػػاؾ م شّػػػ رجيح ،  لػػػظ أفّ وسػػػعة معرفتػػػه وقدرتػػػه  لػػػظ التػّػػ
 . (14)الإمساؾ  ه ( 

 نو يف )  ناصّ ومف ال احثيف مَف جعؿ التّ 
قػاً  ينىػا و ػيف ة داخؿ  نية قليدته الحديثة موفّ ة تراثيّ شخليّ  ا رؼ الشّ آلؼ ، وذلؾ  ندما يوظّ التّ  ؿ ) تناصّ اغوّ 

الخطػػاي )  ػػيف نػػو يف مختلفػػيف مػػف الخطػػاي ومػػاوفيػػؽ واقعػػه المعالػػر الػػذي يُعّ ػػر  نػػه ، فىػػو والحػػاؿ وػػذن يحػػاوؿ التّ 
اريخي خطػػاي التػّػال ة للخطػا يف ، غفّ ة ال ناريّػػ، وينػػتم مػػف وػذا اخػػتحؼ فػػي الخلػارص الفنيّػػعرياريخي والخطػػاي الشّػالتػّ

 . (15) عري شخليٌّ وذاتيّ الخطاي الشّ  ظاوري ومحايد ، في حيف أفّ 

                                                 
 51، (  9115-9111، ) رسالة ماجستير ،جامعة ال عث ،  التنّاصّ في شعر سليماف العيسظنزار   شي.  6
 .10، (  0443،  0، تر ) محمّد خير ال قا ي ، ) حلي ، ط دراساا في النّصّ والتنّاليةيُنظر سومفيؿ ليوف.  7
 .91(  9110، ) دمشؽ  النّصّ الباريو زاـ محمّد )  095المرجع نفسه ، ص 8
 . 19يُنظر الملدر السّا ؽ ،  9

 .93-92،  النّصّ البارييُنظر محمّد  زّاـ.  10
 .39(  0442، 0، ) دمشؽ ، ط دراساا نقديةّ في النّظريةّ والتطّ يؽ،  أطياؼ الوجه الواحديـ اليافي. يُنظر د. نع 11
 .523،  نظرية اغدييُنظر د. شفيؽ ال قا ي.  12
 .39،  أطياؼ الوجه الواحديُنظر د. نعيـ اليافي.  13
 .030،  تحليؿ الخطاي الشّعريّ ) تستراتيجيةّ التنّاصّ (د. محمّد مفتاح.  14
الىيرة ، )أش اؿ التنّاصّ ) دراسة في توظيؼ الشّخلياّا الترّاثيةّ (، وأحمد مجاود ،  913،  تحليؿ الخطاي الشّعرييُنظر د. محمّد مفتاح.  15

 .354(  0443الملريّة العامّة لل تاي ، 
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 نػصّ   ػؿّ و  (16)لػوص مىمػا  انػا ليسػا تل ر امػاً وت ػراراً لنػواخ موجػودخ مػف ق ػؿ خػالؼ ، فالنّ التّ  اني ) تناصّ الثّ 
 . (17)ة طَمِسَ نْ ذا ألوؿ مُ  القديمة ، وقد يُدرؾ  عضىا ، وقد ي وف ارخر شيراً  وألولهلوص له شفراته مف النّ 

لػوص المتداخلػة المتزامنػة  لػظ مػا الواحػد مػا وػو تل مجمو ػة مػف النّ  صّ الػنّ  ؿ الػذي يػر  أفّ أي اغوّ وينط ؽ الػرّ 
 )  (18)د في قليدته التي  نوانىا ) اغمس واليوـ ( جاء في شعر نديـ محمّ 

ةً   يفييتا من العبترة متا يكف  أروي لِمَتْن يعقِمُيتا قِصَّ
 فدمعُيتا متا انفكَّ في ذَرْفِ          قالوا : أضاعتْ زينبٌ طفمَيا 

 يقول : بُشْرَاكِ اىدئي واغفِي  وذاتَ يومٍ جاءىتا جارُىتا
 مُقْتَحِمتاً ، ينقضُّ من عُنْفِ           وَجَدْتُوُ ، والذّئبُ من خمفِتوِ 
 تلِ والحَتْفِ وحِمْتُ بين الطّف  فَرُحْتُ مِثلَ السَّيمِ في مَرْقِوِ 

 وأكْمتُوُ من عِتمَّتي  يشفي  لكنّ بي يتا جارتي عِمَّتةً 
 بتالزِّنتدِ والمِعْصَمِ والكَفِّ   فَدقَّت الأمُّ عمى صَدْرىِتا 

 طعامَ وَحشِ القَفْرِ لا الجِمْفِ   قائمةً : يا ليتَ طفمي  غَدا 
 

امرأخ فقدا ا نىا فأخذا ت حث  نػه  الذي يقوؿ ) تفّ ع ي القديـ ا ر معاني أ ياته مف الموروث الشّ فقد استقظ الشّ 
ي ، ول نّػوقاؿ لىا ) خلّلا ا نؾ مػف الػوحش ع تليىاجه ر فؿ ول نّ ة ال حث  ف وذا الطّ فسمع جاروا  أمروا فت فّؿ  مىمّ ، 

 . (19)أ لته فقالا له ) فيا ليا الوحش أ له ل اف أووف  ليّ 
حيػث ي ػوف المُخَلػُصُ  ا يجػري فػي واقعػه ،ح اية القديمة ليُعّ ر  ىا  مّ ا ر قد استفاد مف وذن الالشّ  وو ذا نجد أفّ 

تلػػظ المعارضػػاا ، فىػػو  نػػدن أ ثػػر وضػػوحاً فػػي تراثنػػا العر ػػي  (20) التّنػػاصّ  تور أحمػػد جاسػػـ الحسػػيف ق ػػحً ، ويُرجػػع الػػدّ 
  يقػػؼ  نػػد المعارضػػػاا )ل نػػػاصّ التّ  نػػا نػػر  أفّ أي ول نّ   ػػر قلػػارد المعارضػػػاا ، ونحػػف ل نختلػػؼ معػػػه فػػي وػػذا الػػػرّ 

، تذ ت ػػوف القلػػيدخ واضػػحاً  نػػاصّ قػػارض ( يظىػػر التّ ىػػا لػػورخ مػػف لػػورن ، ففػػي شػػعر المعارضػػاا ) النّ ( ، ول نّ النّقػػارض
انيػػػة فػػػي ، ول ػػػف الثّ ادخً فػػػي الػػػوزف والقافيػػػة والموضػػػوعتشػػػا ىاف  ػػػتا قة فالنقيضػػػتاف اً رراء القلػػػيدخ السّػػػانيػػة نقضػػػاً وردّ الثّ 

 . للأولظ حقيقتىا تناصّ 
ف وري تل حػػديثاً ، قػػد العر ػػي السّػػوػػذا الملػػطلح غر ػػي ولػػـ يسػػتعمؿ فػػي النّ  أفّ  (21) تور نعػػيـ اليػػافي يػػر  الػػدّ و  وا 

ة  لػػوروا الخمػػس التػػي أشػػرنا تليىػػا سػػا قاً ، قػػد أشػػار تليىػػا ا ػػف قتي ػػة ق ػػؿ أ ثػػر مػػف اثنػػي عريّ رقاا الشّػػموضػػوع السّػػ  ػػاف
أثر ا ذ ػرن  لما نػا القػدماء ، و احثونػا المحػدثوف مػف التػّقارض ، فضػحً  مّػؿ في النّ مف ، و ذا وو الحا شر قرناً مف الزّ 

ة عريّ ورخ الشّػػد  رو ػػة اللّػػي ّ ػػ( 22)ارغ  تور اللّػػفالػػدّ  ا ؽ والححػػؽ لأ غف السّػػا ؽ يػػ ثر والححػػؽ يتػػأثّر ،أثير  ػػيف السّػػوالتػّػ
 . ةناليّ التّ 

                                                 
 .39(  0432،  0ال يضاء ، ط ، ) المر ز الثقّافي العر ي ،  يروا ، الدّار دينامية النّصّ يُنظر د. محمّد مفتاح.  16
 .332،  أش اؿ التنّاصّ الشّعرييُنظر أحمد مجاود.  17
 .031،  0، ج المجمو ة الشّعريةّ ال املةنديـ محمّد.  18
 ووذن الح اية شارعة في موروثاتنا الشّع يّة القديمة والحاضرخ . 19
 .44(  0444،  0، ) دار  ترا ، دمشؽ ، ط زّ الع اّسيالشّعريةّ قراءخ في تجر ة ا ف المعتيُنظر د. أحمد جاسـ الحسيف.  20
 .30-31،  أطياؼ الوجه الواحديُنظر د. نعيـ اليافي.  21
 .03،  الإ دا ي في الشّعر الجاولي واللّورخ الفنيةّ يالخطايُنظر   د الإله اللارغ.  22
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الوقػوؼ  نػػد  ارغ ، غفّ  تور اللّػذوي تلػظ مػا ذوػي تليػه الػدّ د ، نػػفػي شػعر نػديـ محمّػ نػاصّ ونحػف فػي دراسػتنا التّ 
ا ر  نواناً ل ؿ الشّ ، ففي قليدخ فر وف التي جعلىا  ناصّ ؾ ظاورخ التّ د  ما ل يق ؿ الشّ ة ، ي  ّ ة العر يّ عريّ لوص الشّ النّ 

وػذن المعػاني م ػرورخ  ، غفّ  فالميوالظّػلػـ  ف قلارد سػا قة ، تعرّضػا تلػظ الظّ  ز يـ مُتسلُط ، ل ت اد تنفلؿ ، وتستقؿّ 
د مفتػاح  تور محمّػقافة  أسلوي جديد ، ووو ما ذوي تليه أيضاً الدّ قافي للعري ، ووي محا اخ لىذن الثّ   ر وذا الإرث الثّ 

قيضػة " التػي يحػاوؿ  ثيػر مػف اخرخ " النّ لً ) المحا ػاخ السّػوما ) أوّ  ناصّ وناؾ نو يف أساسيف مف التّ  ) أفّ  (23) الذي ير 
 .  ىا ناصّ يختزؿ التّ  ل احثيف أفْ ا

نػاص  يزخ اغسػاس للتّ علىا الرّ جقافاا مف ي عض الثّ في نجد  وثانياً ) المحا اخ المقتدية المعارضة ، التي يم ف أفْ 
 )  (24)د ا ر نديـ محمّ قاؿ الشّ . (

 وتحتَ رجميتكَ العبيدْ   فترعونُ سُوطُكَ في يديك
 لُ متتا  يريدْ الله يفع  فترعونُ خُذْ وامنعْ فتإنّ 

 وقلْ : جبتابرةٌ قرومْ   واصنعْ من الوحلِ المسوخَ 
 الذي نتترجو غَشُومْ   قتاضِيْكَ جلادٌ ،  وواليكَ 

 كُتتلًا تُعينُ وتستعينْ   تتاءُ عَترْشِكَ خَمْسَةٌ نَ مأُ 
اسٌ  عَتتتتتةٌ ودُوْنْ ا ِ وَ   لصٌّ وجتاسوسٌ ونخَّ  مَّ

  ػػر العلػػور ، والع يػػد وػػـ  الـ المسػػت دّ فىػػو لػػورخ الظّػػ انيوالثػّػؿ اغوّ ا ر  لمػػة فر ػػوف فػػي ال يتػػيف ر الشّػػفقػػد  ػػرّ 
اس اغذلء النتىازيوف الذيف يللوف تلػظ غايػاتىـ  طػرؽ خ ول رأي ، والمسوخ وـ النّ المظلوموف الذيف ل حوؿ لىـ ول قوّ 

ذا وػػو تشػػ يه  ػػرش فر ػػوف غيػػر مشػػرو ة ، ولػػورخ الجػػحد ال ػػاطش الػػذي يخلػػو مػػف الح مػػة والوقػػار قديمػػة أيضػػاً ، و ػػ
أبمت  الأستباب أستباب  ) يا ىامتان ابتنِ لتي صَترْحاً لعمّتيقديـ أيضاً لقوله تعالظ  لظ لساف فر وف )  يّ الـ  عرش الرّ الظّ 
 . (25) ( والأرضموات السّ 

مّعَػةٌ والػذي دونىػـ ، وقػد يا تفلػأمّ  جمػع يؿ أمنػاء  ػرش فر ػوف فىػو جديػد ، فىػـ لِػصٌّ ، وجاسػوسٌ ، ونخّػاسٌ ، وا 
 )  (26) ؿ والمضموف في قوله الشّ  ا ر  يف تناصّ الشّ 

 وخَمَّفْتنتتتا لِشرِّ عشيرِ   أَنِسَتْ بتالكرامِ روحُكَ في الخُمْدِ 
 ويرمي النّجومَ  بالتَّصعيرِ   ولعمجٍ يمشي اختيالًا عمى الأرضِ 
تْ مُنَتاىُمْ عمى النّيرِ   فمتتا يَعْرِفُونَ غيرَ النّيرِ   ولقومٍ عَضَّ

لم ووو دوي ة لبيرخ تديّ  لظ وجه اغرض ، وتختاؿ مزوػوّخ  نفسػىا ، تسػت  ر نفسػىا وتستلػبر  ػؿّ مػا وػو فالعِ 
 ليؿ الػذي يختػاؿ ويزوػو  نفسػه ، ول ػفّ فوقىا ، ول نّىا فػي حقيقػة اغمػر ذليلػة حقيػرخ ، ولىػذا اسػتعملا منػذ القػديـ رمػزاً للػذّ 

أمنيػاا  تفّ  ة رارعػة ثػ ّـيّ جوـ  ضػدّ فىػو يمشػي اختيػالً ، ويىػزأ  ػالنّ د أضاؼ تلظ المعنيػيف تحسػيناا توضػحىما ، نديـ محمّ 
ع يػػر ا قة وسػػيلة مػػف وسػػارؿ الخلػػؽ والتّ فػػي أ ياتػػه السّػػ نػػاصّ   ذلػػؾ ، فالتّ يػػر ول تتعػػدّ لػػبيرخ تافىػػة تعػػضا  لػػظ النّ  القػػوـ

                                                 
 .099،  تحليؿ الخطاي الشّعريّ ) تستراتيجيةّ التنّاصّ (يُنظر د. محمّد مفتاح.  23
 .10، ص 5، ج المجمو ة الشّعريةّ ال املةنديـ محمّد.  24
 . 31سورخ  غافر ، ارية  25
 .31، ص 1، ج المجمو ة الشّعريةّ ال املةنديـ محمّد.  26
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ي ثاػهُ  ػيف ثنايػا  حمػه ، أو يورد سطراً أو مقطعاً أو معنػظً لشػا ر سػا ؽ أو معالػر ، و   أفْ  المستعملة في وضع خاصّ 
يقا ه يستخدـ الشّ   . (27)ا ر تضا يؼ لبته وا 
ور المعػادخ التػي تن ثػؽ الع ػاراا الجػاوزخ واللّػ  تور   ري شيخ أميف ، وأحسف حينما ذوػي تلػظ ) أفّ الدّ  أجادوقد 

 . (28)لستعماؿ ( قود التي يُذوي  رونقىا  ثرخ اجر ة أش ه  النّ تن ع مف حقيقة التّ  ا رخ ق ؿ أفْ مف الذّ 
جف ، ول ف نقودن لـ ا ر أ ي فراس الحمداني ووو في السّ اريخ ليستعير معنظ الشّ خ أخر  يوغِؿُ شا رنا في التّ ومرّ 

 ) (29)ديُذوي  رونقىا  ثرخ الستعماؿ  ما ذوي تلظ ذلؾ   ري شيخ أميف ، ودليلنا في وذا قوؿ شا رنا نديـ محمّ 
 ويسألُ بعضُيُم عنِّي طويلاً     سيذكُترني غتداً أىمي كثيراً 

نْ راحوا   يدوا إلى عندي سَبِيلاً ولن يُ    واؤ وجافمنْ يجدُوا وا 
 

 ) ( 30)ه وذا لـ ي تعد  ثيراً  ف قوؿ أ ي فراس الحمداني ونلّ 
 وفي الميمةِ الظَّممَاءِ يُفتَقَدُ البدرُ   سيذكرني قومي إذا جدَّ جدُّىُمُ 

       
اا ، فػػأ و فػػراس ومعانيػػه ، ف حومػػا سػػيذ روما قومىمػػا فػػي الملمّػػ ألفاظػػه عػػض  فػػي  ػػؿ وػػو مػػأخوذ منػػه ، ومشػػتؽّ 

 . شادد دليؿُ قومه تلظ س يؿ الرّ الحمداني  درٌ في ليلة مظلمة ، ونديـ محمّ 
ا ىىا  ػػالبوؿ ، ووػػو مخلػػوؽ أسػػطوري خرافػػي ، ولمّػػد فػػي تلػػوير المػػرأخ ، حيػػث شػػ ّ خ أخػػر  ي ػػدع نػػديـ محمّػػومػػرّ 

عارر واغساطير ، وػو الػذي يجعلىػا ماذج العليا في الشّ ارت اطىا  النّ  ة رمزاً ملدرن الحشعور ، فنفّ عريّ ورخ الشّ  انا اللّ )
، أو أنموذجػاً فػي أشػعار ارخػريف (31)اء  لرٍ  عينػه حتػّظ تلػ ح نمطػاً( عينه ، أو شعر اا  ديدخ لد  شا ر ر لمرّ تت رّ 

 )  (32)قافي ، قاؿرا ـ الثّ ىذا التّ د المرأخ  البوؿ تل استرجاع لوما تش يه نديـ محمّ  ،
 يا صديقي سَئِمَتْ نفسي من العمت      تر مريضاً ، ومن العيش وحيدا

 وتتتأمَّلْ لا أرى في التتبيتِ إلا      امتترأةً غُولًا وأطفتتالًا قرودا
 
ه مػرأخ ،  مػا شػ ّ يء المخيػؼ ، و ّ ػر  ػه  ػف  شػا ة تلػؾ الرمػز تلػظ الشّػأخذ  لمة البوؿ ووو حيػواف خرافػي ي فقد

أضػفظ  لػظ شػعرن  ثيػراً ) مػف مشػا رن  نػاصّ وػذا التّ  ، ولىػذا فػنفّ  ال ثيػرخفاتىـ وحػر تىـ اغطفاؿ  القرود تع يػراً  ػف تلػرّ 
ووذا وو شػأف نػديـ  (33)د ، يستحيؿ العثور  ليه ( الم دع غير المقيّ  ظ م د اً ، غفّ يُسمّ  له أفْ  وحضورن ، يحؽّ  وأسلو ه

 . ناصّ رن الذي يم ف حمله  لظ التّ شع د في  ؿّ محمّ 
 

                                                 
 .30-31،  أطياؼ الوجه الواحديُنظر د. نعيـ اليافي.  27
 .91(  0431،  3، ) دار العلـ للمحييف ،  يروا ، ط ةالحر ة اغد يةّ في الممل ة العر يةّ السّعوديّ د.   ري شيخ أميف.  28
 .91،  0، ج المجمو ة الشّعريةّ ال املةنديـ محمّد.  29
 .052(  0445،  0، ) دار لادر ،  يروا ، طلدّيواف أ و فراس الحمداني. ا 30
 .195الحر ة اغد يةّ في الممل ة العر يةّ السّعوديةّ ، يُنظر د.   ري شيخ أميف.  31
 . 313، ص 5، ج المجمو ة الشّعريةّ ال املةديـ محمّد. ن 32
 . 011،  التنّاصّ في شعر سليماف العيسظيُنظر نزار   شي.  33
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   :ظاىر التّناصّ في شعر نديم محمّدم
، وما وي أوّـ الرّوافد الثقّافيّة والمعرفيّػة  (34)في وذا الم حث نقؼ  لظ أوّـ مظاور التّناصّ في شعر نديـ محمّد 

 (35)( جسػػيد للعقليّػػة الثقّافيّػػةلػػنّصّ تالتػػي نىػػؿ منىػػا شػػا رنا فػػي  عػػض قلػػاردن ، و يػػؼ تعامػػؿ معىػػا الشّػػا ر ، غفّ ) ا
فالم دع ل ي ػدع مػف فػراغ  ػؿ يسػتند تلػظ تػرا ـ ثقػافي يػ ثّر فيػه ، ويتػأثّر  ػه ، فػالنّصّ  لػظ وػذا اغسػاس مػرقخ لنلػوص 
خراجػه تخراجػاً جيّػداً ، وشػا رنا نػديـ محمّػد واحػدٌ مػف أولرػؾ الشّػعراء ال ثيػريف  أخر  أسىما فػي ت وينػه ، و يػاف شػ له وا 

نع سا معارفىـ ، وترا مىـ الثقّافي في أشعاروـ ووذا أمػر ط يعػي  نػد  ػؿّ شػا ر ، تل أفّ شػا رنا أضػاؼ تليىػا الذيف ا
نفحػةً مػف روحػه السّػػاخرخ ، حوّلتىػا تلػظ ت ػػداع قػؿّ نظيػرن ، ولػػيس أدؿّ  لػظ ذلػؾ مػػف قولػه فػي قلػػيدته التػي يلػوّر فيىػػا 

ه م رور الم  )  (36)أنّه ملؾ فرادخً ت دا يةً  قوله عنظ ، تلالشّرطي الحاجي تلويراً ساخراً ، فنلا
 جئتُكَ لا في حتاجَةٍ زائراً          زيتتتارةً وُدِّيَّتتةً أُقْسِمُ 

 البطلُ  المُعْمَمُ  تكشيترةً          يرجُفُ منتيا فكَشَّر الحتاجبُ 
بْتُ بَعَّدْتُ لتتو شارحاً          مُفَصّلًا قصدي ، وما يمزمُ   قَرَّ

ُُ مُعْرِضَاً           حردانَ لا يُصغي ولا يفيمُ  فَصَمَّ   عَنّي أُذنَتوُ
 يكفُرُ بتتالِله وقترآنِتوِ            إذا رآه المؤمِتنُ المُسْمِتمُ 

و نػػد موازنػػة وػػذا الػػنّصّ  ػػنصّ ا ػػف الرّومػػي فػػي ولػػؼ ا ػػف الحاجػػي يت ػػيّف لنػػا الشّػػ ه ال  يػػر  ينىمػػا ، قػػاؿ ا ػػف 
 )  (37)الرّومي 

 بٍ غضبانَ كَاسِرِ حاجبٍ         محا الُله متا فيو من الكَسْرِ بالكسرِ وكم حاج
 عَبُتوسٍ إذا حَيَّيتتَتوُ  بتحيَّتتةٍ          فيتا لَكَ مِنْ كِبْرٍ ومِنْ مَنْطِقٍ  نَزرِ 

 إذا ما رآني عاد أعمى بلا  عَمَى         وصمَّ سَمِيعاً متتا بتأذنيوِ منْ وَقْرِ 
خرِ ومِنْ شِيَمِ ال تتابِ أنَّ قُموبَيُم          قموبٌ عمى الآدابِ أقسى من الصَّ  حُجَّ

 
مػػػا أطلػػػؽ  ليػػػه القػػػدامظ اسػػػـ نسػػػخ معنػػظ نػػػصّ ا ػػػف الرّومػػػي و عػػػض ألفاظػػػه ، ووػػذا فالشّػػا ر نػػػديـ محمّػػػد ي ػػػاد ي

، ه  لػظ القػارلته  شػ ؿ لػـ يلػعي فىمػفقد تراء  نصّ ا ف الرّومي في نصّ نديـ محمّد في  ثير مف مسػتويا (38)النّسخ
غفّ  ػؿّ ) نػػصّ لػيس تل نسػػيجاً جديػداً مػػف استشػىاداا سػػا قة ...... غفّ ال ػحـ موجػػود ق ػؿ الػػنّصّ وحولػه ، فالتّنالػػيّة 

 . (39)قدرُ ُ ؿُ نصٍّ مىما  اف جنسُهُ ( 

                                                 
، ف خمسة أجزاء لدرا  ف دار الحلادوقد جمع شعرن في مجمو ة واحدخ م 0441وتوفّي  اـ  0412وو شا ر سوري ولد في ج لة  34

 خ لـ تنشر.، فضحً  ف قلارد  ثير  0443،  0دمشؽ ط
 .3(  0435،  0، تح د.   د العزيز  ف نالر المانع ، ) الرّياض ، ط  يار الشّعرا ف ط اط ا العلوي.  35
 .393،  5، ج المجمو ة الشّعريةّ ال املةنديـ محمّد.  36
 .41(  9113، ) القاورخ  3، ط 3، ج الدّيوافجحؿ الديف ا ف الرّومي.  37
 .53،  الشّعر والشّعراءيُنظر ا ف قتي ة الدينوري.  38
 .523وػ (  0195،  0، ) لي يا ، ط نظرية اغديد. شفيؽ ال قا ي.  39



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 9112( 9( العدد )94ارداي والعلوـ الإنسانية المجلد ) مجلة جامعة تشريف 
 

 02 

اـ  فالحاجي في  ح النّلّيف َ ُ وسٌ مَُ شُػرٌ غضػ اف ووػو  عػد وػذا  ػاغ مظ الػذي ل ي لػر حقيقػة اغشػياء واغلػ
الذي ل يعرؼ ما يدور حوله ووو  عد ذلؾ فظّ القلي  اللّخر ، فىو في لورخ دوف لورخ الإنساف السَّويّ ، ول ف نديـ 

 ومي في  يته الخامس ) محمّد قد أضاؼ معنظً جديداً تلظ معنظ ا ف الرّ 
 يكفُرُ بتتالِله وقترآنِتوِ            إذا رآه المؤمِتنُ المُسْمِتمُ 

 . ووو أفّ ر يته تنقؿ لاح ىا مف  فّة الإيماف تلظ  فّة ال فر
ولورخ الحاجي  ند ا ف الرّومي لورخ ساخرخ أيضاً ، فقد ولػفه ولػفاً سػاخراً ، امػتصّ منػه نػديـ محمّػد  عػض 

يػه ، فلػورخ الحاجػي فػي نػصّ نػديـ محمّػد وػي ذلػؾ اللّػوا الجتمػا ي الػرّافض لىػذن التّلػرفاا فقػد لفػاَ لورن ومعان
اللّاما مف الطّ قة الدّنيا المسحوقة في العالـ العر ي والتي ليس لىا دور في لنع القراراا  يشا رنا النت ان تلظ الجان

 . (40)المليريّة وفي مسيرخ الحياخ 
نػػديـ محمّػػد ،  ػػؿ نجػػدن  نػػد السّػػيّاي أيضػػاً ، ووػػذن وػػي مىمّػػة الشّػػا ر ورسػػالته الإنسػػانيّة فػػي ووػػذا لػػيس خالّػػاً  

مجتمعػػػه ، فالشّػػػا ر اغلػػػيؿ وػػػو الػػػذي يػػػدرؾ حقيقػػػة الواقػػػع تذ يعيشػػػه ، ويتوجّػػػه تليػػػه  شػػػ ؿ دقيػػػؽ ، غفّ الشّػػػا ر ا ػػػف 
فْ  ػػاف ) فرويػػد ( يػػر  أفّ الفنّػػاف فػػي اغلػػؿ رجػػؿٌ ، تحػػوّؿ  ػػف الواقػػع لِعَػػدِـ تح مػػه مػػع مطلػػي ن ػػذ  مجتمعػػه و يرتػػه ، وا 

، فأطلؽ العناف لخياله ال امؿ ورغ اته البراميّة ، ومطامحػه ال ثيػرخ ، ول نّػه مػع وػذا وجػد طريقػه للعػودخ  يالإش اع البريز 
ّـ يمػنح تلػؾ مف  الـ الخياؿ تلظ  الـ الواقع ، ووو يسػ ح فػي تىويماتػه  مواو ػه الخالّػة ليلػوغَ نو ػاً قخػر مػف الواقػع ثػ

 . (41)التّىويماا ت ريراً  ولفىا تأمحاٍ قيّمة في حياته الواقعيّة 
 )  (42)ومف مظاور التّناصّ في شعر نديـ محمّد قوله 
 لِ فبشقائي من حياةِ السَّ    صِنْتُ نفسي ولساني ويدي 

 )  (43)ووذا  يف ما قاله ال حتري 
 عن جدى كُلِّ جِبْسِ وترفَّعتُ   صِنْتُ نَفسِي عمَّا يُدَنّسُ نفسي 

فػالمطلع  ينػه فػػي القلػيدتيف فضػػحً  ػف المعػاني اغخػػر  واللّػور الػػواردخ فػي ال يتػيف ، تذ نػػر  أف  ليىمػا وقػػؼ 
فْ  اف الرّفض  ند ال حتري  امّاً وشامحً ، تذ لاف نفسه  ف  ػؿّ مػا  موقؼ الرّافض لما يجل ه العار والدّنَسُ لنفسه ، وا 

ـ محمّػد لػوف نفسػه مػف معاشػرخ أراذؿَ النّػاس والسَّػفلة مػنىـ ، غفّ فػي  شػرتىـ تدنيسػاً لنفسػه يدنّسىا في حػيف خػصّ نػدي
 ةيجا يّػػلػػفة القِػػيـ الإولسػػانه ويػػدن ، فىػػـ رجػػاؿ خنػػثٌ تشػػّ ىوا  النّسػػاء ، ونسػػاء مخنَّثػػاا تشػػّ ىف  الرّجػػاؿ ووػػـ أُنػػاس طػػووا 

طفاء جذوخ االمتوارثة ، ووـ مف تس َّي  أذ  ال  ) (44)وجرح تنسانيته ، قاؿ  ،لنّور لديهشّا ر ، وا 
 ويدي قَفْرٌ ، ودائي شُغُمي  وطني سجني ودِيني مُنْكَرٌ 
 ونساءٍ في غريبِ  الحُمَل  أنتا في دنيا رجالٍ خُنَّثٍ 

ووػػذا  لػّػه يػػدخؿ فػػي سػػياؽ تع يػػر الشّػػا ر  ػػف خػػوالم نفسػػه الإنسػػانيّة التػػي ل تػػر فُ تلػػظ السّػػفلة الطابػػاخِ الػػذيف ل 
أ ثر ت ػدا اً ، غنّػه اسػتمدّ معانيػه  –في رأينا  – موف تلظ لوا الحؽّ ومع أفّ الشّا ريف أ د ا ، تل أفّ نديـ محمّد يحت

                                                 
 .52(  0444،  0، ) دار الينا يع ، دمشؽ ، ط النّظـ الإ دا ي  ند  در شا ر السيّاّيد. فاخر ميّا.  40
 .321-314،  نظريةّ اغدييُنظر د. شفيؽ ال قا ي.  41
 .309،  3، ج شّعريةّ ال املةالمجمو ة النديـ محمّد.  42
 .11(  0413،  9، ) دار المعارؼ ، القاورخ ، ـ الدّيوافأ و   ادخ ال حتري.  43
 . 309،  3، ج المجمو ة الشّعريةّ ال املةنديـ محمّد.  44
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مف مجتمعه ، و مّؽ وذن المعاني ، في حيف استقظ ال حتػري معانيػه مػف ق يلتػه وتحػدّث  اسػمىا ولسػانىا ، ووػذا التّنػاصّ 
 ل يخفظ  لظ أحد .

 )  (45)نواف راحة ، يقوؿ وفي قليدته التي  ع
 يا سيدي أرجوكَ نقمي إلى           جيَنَمَ الحمرا وبئس المصير
 فذاك خيرٌ من بقائي ىنتا           بَقِيَّتة الإنسان بين  الحمير

و ػرس  ه وػذا حتػّظ ولػو  ػاف جىػنّـ الحمػرافالشّا ر في وذيف ال يتيف يرجو سيّدن أفْ ينقلػه تلػظ أيّ م ػاف غيػر م انػ
لير غنّه خيرٌ مف  قاره تنساناً  يف جما ػة مػف الحميػر ، ووػذن مػع  ونىػا لػورخ سػاخرخ تع يػرٌ  ػف تحسػاس شػعوري الم

ينتػػاي الشّػػا ر مػػف سػػوء العحقػػاا الإنسػػانيةّ ، وقػػد اتّ ػػأ الشّػػا ر فػػي تيػػرادن المعنػػظ وا  ػػرازن  لػػظ )جىػػنّـ الحمػػراء و ػػرس 
 وبتئس المصتير ( ضتوان الله ، كمَتنْ بتاءَ بِسَتخطٍ متن الِله ومتأواه جيتنّم) أفمن اتّبع ر الملير( تشارخ تلظ قوله تعالظ ) 

ليتػػػواز  معىػػػا المعنػػػظ الػػػذي طرحػػػه فػػػي ال يتػػػيف السّػػػا قيف ووػػػي الحيػػػاخ اللّػػػع ة القاسػػػية التػػػي يحياوػػػا  ػػػيف اغغ يػػػاء  (46)
الشّػػا ر سَػػلَخ مػػف معنػػظ اريػػة فجىػػنّـ أفضػػؿ لػػه منىػػا ، ووػػذا مػػا يُعّ ػػر  نػػه  التّنػػاصّ الجزرػػي أي تفّ . والحمقػػظ والجىلػػة

مفىوماً وأودََ ه في شعرن ، فاقت اسُه غير  امؿ غنّه امتصّ  عض معنظ اريػة  لػظ ا ت ػار أفّ  ثيػراً مػف النّلػوص وػي 
 . (47)في حقيقتىا ) امتلاص وتحويؿٌ ل ثير مف نلوص أخر  ( 

، ووػذا اغمػر  (48)تّرا طاا التي تقاـ فيما  ينىا فالعمؿ الفنّي يُفىـ في  حقته  اغ ماؿ الفنيّة اغخر  مف خحؿ ال
غير مػذموـ غفّ الشّػا ر ا ػف مجتمعػه و يرتػه ومػرقخ ثقافتػه المترا مػة فانتمػاء الف ػر فػي أيّ مجتمػع مػف المجتمعػاا و نػد 

 . (49)أيّ فناف أو شا ر )  مليّة ط يعيّة تنتقؿ   ر التّأثير والتّأثر  يف اغد اء والفحسفة ( 
ون  القرقف تفّ وذا   . (51)، وأطلؽ  ليه  ذلؾ اسـ القت اس (50)النّوع مف التّناصّ أطلؽ  ليه القدامظ العَقْد ، وخلا

ومف جديد يتعرّض الشّا ر نديـ محمّد للشّقاء ال شري ويُعرُي الظّلـ الواقع في وذن الػدّنيا دا يػاً تلػظ ن ػذن مػف حيػاخ 
يّ ،  ّ ػر  ػه  ػف أحػحـ الطّ قػة الػدّنيا ، ووقػؼ  عنػاد ضػدّ الػذيف أجػا وا الإنساف ومف سلو ه  ما مل ه مػف حػسٍّ اجتمػا 

 )  (52)الشّعي ، وظلمون  قوله 
 يتتا ىَيْنَ ىائنتاتِ الينَتتاتِ   يا غُبَارَ الأنسابِ يا زَبَدَ الأجيتالِ 

 ذليتتلٌ مُشتَرَّدُ المحظَتتتاتِ  مسائلٌ عمى البتابِ  مَنْيُورٌ  غَدُكُمْ 
 ما جاءَ عنكم في سورةِ الذَّارياتِ   وحوا ... تولُّوا إلى اتركونا ... ر 

 )  (53)و ند الوقوؼ  لظ وذا النّصّ يتراء  لنا نصّ ا ف الرّومي في وجاء ا ف  وراف 
 واحِدَ الأمِّ خِمْفَتةَ الآبتتتاءِ   كَيْفَ أىجو امرأً كريمتاً لئيماً 

                                                 
 .333،  5، ج المجمو ة الشّعريةّ ال املةنديـ محمّد.  45
 .019سورخ قؿ  مراف ) ارية  46
 .39(  0441أيلوؿ  315الموقؼ اغد ي ،   دد د. موسظ خليؿ. )  47
 .10(  0441، 9، تر ش ري الم خوا ورجاء  ف سحمة ، ) الدّار ال يضاء ، ط الشّعريةّيُنظر تزفيتاف تودورؼ.  48
 .323،  نظريةّ اغديد. شفيؽ ال قا ي.  49
 .305لمحمّديّة ، القاورخ ، ) د.ا ( ( ، ) مط عة السّنّة ا الإيضاح في شرح المفلّؿيُنظر جحؿ الدّيف القزويني.  50
 .30الملدر السّا ؽ ،  51
 .119،  1، ج المجمو ة الشّعريةّ ال املةنديـ محمّد.  52
 .43،  0، جالدّيواف جحؿ الديف  ا ف الرّومي.  53
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 ومُمتقى الأحيتاءِ  أنسابِ طُراًّ   كَيْفَ أىجو مَنْ فيوِ مُجْتَمَعُ الت
 كَ ولو كُنْتَ في بروجِ السَّماءِ   ليس ينجيكَ من يدي سوى ذا

فْ  ػاف ا ػف الرّومػي أ ثػر طعنػاً تفّ الشّػا ريف طعنػا  أنسػاي المىجػوّيف ،  القػوؿ)يم ػف  شػديد،و وضوح        ، وأقػذع وا 
نياً  نشارخ خفيّػةٍ ضػمنيّة فجػاءا أَحْسَػفَ مػف التّلػريح  حماً ، وأفحش معنظً ، والبريي في اغمر أنّىما ضمّنا قولىما معنظً قرق

 ، فىي في قوؿ نديـ محمّد ) 

) قتتل الخرَّاصُتون سورخ الذّارياا ، وفي نصّ ا ػف الرّومػي )  ػروج السّػماء ( حيػث أشػار نػديـ محمّػد تلػظ قولػه تعػالظ ) 
ذوقتتوا فتنتتتكم ىتتذا التتذي كنتتتم بتتو . النّتتار يُفْتَنُتتونعمتتى  التتذين ىتتم فتتي غَمْتترَةٍ ستتاىون ، يستتألون أيّتتان يتتومُ التتدّين ، يتتوم ىتتم

 . (54) تَسْتَعْجِمون (
. (55)(كُنْتُم في بُرُوجٍ مُشَيَّدَةٍ  الموتُ ولو مُ ) أَيْنَمَا تَكُونُوا يُدْرِكُّ أمّا تشارخ ا ف الرّومي فليسا خافية فقد أراد قوله تعالظ ) 

يػاف  قولػه ) ) ولػو  نػا فػي  ػروجٍ السّػماء ( ، ول ػف اقت ػاس نػديـ محمّػد مػف فاقت اس ا ػف الرّومػي مػف القػرقف ال ػريـ واضِػحٌ للع
 . القرقف جاء  التّلميح حيث أ طظ للقارل فرلة التفّ ر  ما يحرـ لورخ و لء في سورخ الذّارياا

ورث  ػػاءن  لػػظ المػػد ،  ػػؿ مػػف دراسػػة نمػػاذج مختػػارخ مػػف شػػعرن ، يلحػػظ ال احػػث اتّ ا ر نػػديـ محمّػػمػػف دراسػػة شػػعر الشّػػ
فػي شػعرن ، فػي ضػوء نظػرخ القػدماء تليػه مقارنػة  مػا وػو  نػاصّ التّ را ـ المعرفػي لديػه ، ووػذا مػا جعلنػا نػدرس مسػألة قافي والتّ الثّ 

 ولؿ تلظ النتارم ارتية )  ند المحدثيف ، وقد استطعنا التّ 
، فػػي خ ثانيػػةقػػارض مػػرّ لنّ خ و ارقة مػػرّ روا  نػػه  السّػػ ّ ػػ ـى، قػػد ذ ػػرن القػػدماء ل ػػنّ  نػػاصّ مفىػػوـ ملػػطلح التّ  تفّ  -1
 . ان قخروف  المعارضااحيف سمّ 
واحػد مػنىـ مػذو اً ، فتعػددا  اختلؼ ال احثوف المحدثوف في تحديػد مفىػوـ الملػطلح ومعنػان ، فػذوي  ػؿّ  -2

 . ه ، واقتر ا  عضىا مف  عض وا تعدا اغخر اتمو ىمف

ؿ ما ا تد ػه وػو ال احثػة ، وأوّ  Inter text uality ةالحتينيّ ة لل لمة العر يّ  ةرجمالتّ وو  ناصّ مفىوـ التّ  فّ ت -3
 . ة الملطلحققوا في لحّ يدّ  ، وأخذن  نىا  احثونا دوف أفْ  0411ا  اـ فال لبارية جوليا  ريستي

ظػػػػر فػػػػي تسػػػػميته فػػػػي ضػػػػوء وػػػػذا الملػػػػطلح  حاجػػػػة تلػػػػظ تحديػػػػد  ػػػػؿ  حاجػػػػة تلػػػػظ ت ػػػػادخ النّ  و نػػػػدنا أفّ  -4
 . ةالشتقاؽ ، وما تعنيه ليبة ) تفا ؿ ( في العر يّ ة مع مرا اخ لحّ  القديمة،ة قديّ الملطلحاا النّ 

، ي ػػوف سػػرقة ا ؽ قػػديـ فػػي اغدي العر ػػي ، ولػػيس ذلػػؾ  عيػػي تلػػظ أفْ أثير  ػػيف الححػػؽ والسّػػأثر والتػّػالتػّ تفّ  -5
 . ضميفألفاظه ومعانيه ل  لظ س يؿ التّ  ا ؽ  ف الححؽيأخذ السّ  سخ ، أي أفْ يه ا ف قتي ة  النّ ووو ما يسمّ 

 أـأمثػاؿ  ـ شػعراً أـحػديثاً أ راث مف سػ قون سػواء أ ػاف قرقنػاً أـد في أشعارن  لظ تا ر نديـ محمّ الشّ ا تمد  -6
 .أساطير

، وروحػه ادقةفقد أضاؼ تليه مف ت دا ػه وتجر تػه اللّػ س قون،ف ما استقان ممّ  د م دع في  ؿّ نديـ محمّ  تفّ  -7
 . يّتاً مَ ولـ ي ف أخذن  ف غيرن أخذاً   ثيراً،اخرخ السّ 

ف أُشػػػر ا  عػػػض  تفّ  -8 ظػػػاورخ السّػػػخرية فػػػي تنػػػاصّ نػػػديـ محمّػػػد ، وػػػي انع ػػػاس للمواقػػػؼ التػػػي  ايشػػػىا وا 
 . المفاويـ السّاخرخ القديمة

 
   :المراجع
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