
 Tishreen University Journal. Arts. Sciences Series 2005( 1( العدد )27الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) مة جامعة تشريف مج

 

 

 

 

79 

  2002(1( العدد )22المجمد ) الآداب والعموم الإنسانية مجمة جامعة تشرين لمدراسات و البحوث العممية  _  سمسمة 

Tishreen University Journal for Studies and Scientific  Research- Arts and Humanities Science Series Vol  (27) No (1) 2005 
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 الملخّص  

 
يكف مف بيف الأىداؼ التي رسميا البحث الموسوـ بػ "الدلالة الشاردة وفضاء النص ػ شعر المتنبي أنموذجاً"  لـ

، مع أفّ ىذه القضية جديرة بالتناوؿ، غير أفّ العػاقؽ يقيتأسيس قاعدة لاستقباؿ شعر المتنبي حديثاً وفؽ نيج النقد التطب
الموضوعي لبموغ مثؿ ىذا اليػدؼ المشػروع يتركػز أساسػاً حػوؿ إيجػاد نظريػة نقديػة عربيػة متكاممػة تنبثػؽ مػف   و ػية 

لحقيقػة ي اومجػرد الاعتػراؼ بيػذا التق ػير فػ الآف،ر ليس متاحاً ػ، فيذا الأمص وتعبّر في الوقت نفسو عف روحياالنّ و 
ّّ بأنّنا نعالج أدبنػا بمػنيج أ ػيؿ يتفػؽ وفيمنػا ال ػحيي ل ا ػية الػنّص مؤشر ميـ ، لأفّ الادعاء الذي يحمؿ عمى الظفّ

، لأنّنػػا بالفعػػؿ لػػـ نَجُػػزْ بعػػدُ مرحمػػة التمثػػؿ والاقتبػػاس مػػف الػػزاد الفكػػري تحديػػداً يُفقػػد الدراسػػة م ػػداقيتياالعربػػي والتراثػػي 
ف دؿّ عمػى شػيء مػف التق ػير، إلا أفّ المشػكمة فػي ىػذه المسػألة أف نبقػى فػي  حػاؿ،أيػة وىذا ليس شػراً عمػى  الغربي، وا 

 حدود الاقتباس والتمثؿ أبد الدىر.
ذلؾ لأنّو يريد أف يثير مزيداً مف التساؤلات  منزلقاً؛لا شؾ أفّ اليدؼ الذي تتو اه ىذه الدراسة يشكّؿ في الواقع 

ويريػد أيضػاً أف يوسػع داقػرة الجػداؿ حػوؿ إمكانيػة الإفػادة  الشػعرية،تنبػي المشروعة حوؿ  مود ن ػوص أبػي الطيػب الم
 مف طاقاتو الإبداعية لم روج مف مأزؽ الإبداع الفني المعا ر ومف مأزؽ النقد الحديث في آف واحد. 
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  ABSTRACT    

 

            It is not one of the intentions of the research paper entitled “Unbounded 

Significance and Scope of the Text: AL Mutanabby’s poetry as an Example” to establish 

the foundation for the modern reception of AL-Mutanabby’s poetry according to applied 

criticism, although it is an important case which is worth discussing, however to achieve 

this justified intention depends mainly on finding a complete Arabic critical theory 

resulting from the specificity of the text, and, at the same time, expressing the essence of 

these  texts.                    

This is not possible at present and this confession of the   deficiency is really an 

important signifier because the false pretence which leads us to think that we are treating 

our literature through an original method which agrees with our right understanding of the 

specificity of the Arabic text and the cultural one, in particular, makes this study something 

incredible, because we really did not cross over the imitative and quotational stage of the 

western cultural heritage.                                                                                                                                        

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

                                                 
*

 Associate Professor ,Department Of Arabic, Faculty Of Arts, AL-Baath University, Homs Syria         



 Tishreen University Journal. Arts. Sciences Series 2005( 1( العدد )27الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) مة جامعة تشريف مج

 

 

 

 

81 

 :مقدمة
يشػغؿ  ي ومػا السػببُ الػذي جعمػو ثمة سؤاؿٌ جوىري يحاوؿ ىذا المبحث الإجابة عنو فحواه: ما سرُّ تفرّد المتنبػ

 ؟كُؿَّ ىذه المساحة في الذاكرة الأدبية 
لقػد راود ذلػؾ السػػؤاؿُ أذىػاف معظػػـ البػاحثيف الػػذيف سػفحوا مػداد أقلبميػػـ فػي الكتابػػة عػف المتنبػػي وشػعره، فقمَّػػب 

الفنػػي مػف ُ مْػػؼٍ  وتاري ػػو الأدبػي وو ػؼ مػػا نجػـ عػػف مذىبػو بشػػعره وبش  ػيتوالقضػػايا المت ػمة  نفػرٌ مػنيـ النّظػػر فػي
أربػػع دراسػػات ميمػػة فػػي الع ػػر وكػػاف البحػػث الجػػاد فػػي ىػػذا البػػاب قػػد تم ػػض عػػف  والنقػػدي،واسػػع فػػي الوسػػط الأدبػػي 

تمػؾ الدراسػات فػي الواقػع قػد  إلا أفّ  ،(1) رمف محمػود شػاكر وطػو حسػيف وعبػد الوىػاب عػزاـ وبلبشػي الحديث قدميا كؿّ 
 الفنيػػة الظػػواىرالوقػػوؼ عنػػد و  وتحميميػػا،الأ بػػار كعػػرض  ري لبمػػوغ غاياتيػػاالتمسػػت طرقػػاً تت ػػؿ بالجانػػب الدراسػػي النظػػ

زاً إلػى تفوقػو عمػى رِ بْػالأسباب التي غدا المتنبي عمى أثرىػا شػاعرأ مُ  رجع جممةَ لتُ  مؤداىا،بياف الأحداث و سرد و  وو فيا،
حسػػاسٍ فػي المواقػؼ شػػديدٍ  سػبؾ وتنػوعٍ ِّ  وجػودة  ػػياغةٍ  وحسػفِ  عراء بمػػا انطػول عميػو شػعره مػػف قػوةٍ أقرانػو مػف الشّػ لا  ، وا 

عمى الثوابت التي حكمػت  هِ رِ وتجسّ  المعيودَ  وِ عظمتو يتركز في ثقافتو واطلبعو وذكاقو و رقِ  وجعمت سرّ  ،دلو بالتفرّ  مثيؿَ 
ـ أمثمة لمقارئ تسػعؼ عمػى تمثػؿ يتقد فتحممت مف التطبيقي،وفاتيا أف تمعف النظر في الجانب . الشعري في ع ره الففّ 
 .أبي الطيب تفرد سرّ 

وت م ػػو مػػف الحكػػـ النقػػدي المػػرتبط  جانبيػػة،تريػد ىػػذه الدراسػػة أف تنػػزع مػػا عمػػؽ بن ػػوص المتنبػػي مػػف أحكػػاـ 
، منطمقػة مػف حيػة الأسػموبية والجماليػة لػيس غيػرفي محاولة لتفسير عبقريتػو الشػعرية مػف النا والنفسية،بظروفو التاري ية 
ويتحػػدد سػػبب  تووىنػػا تكمػػف شػػاعري ،غػػةلػػـ يبمػػ  مػػا بمغػػو إلا بوسػػاطة المّ  اع الفػػفّ نَّ مػػف ُ ػػ هُ المتنبػػي وغيػػرَ  فكػػرة واضػػحة أفّ 

، وعمػػى وعمػػى  ػػعيد ال ػػياغة الشػػعرية ،لػػةعدولػػو عػػف الأنسػػاؽ المألوفػػة عمػػى  ػػعيد الدلافػػي ويتركػػز  ػػنيعو  ،شػػيرتو
، وربمػػا مػػف التقييػػدات البلبغيػػة عامػػةً رؼ والقاعػػدة النحويػػة غػػة فنيػػاً أو مجازيػػاً مػػتحملًب أحيانػػاً مػػف العُػػمسػػتول اسػػت داـ المّ 

، شػاعرية وتميػز عمػى الثوابػت فػي الفػف دليػؿُ  وال ػروجَ  ،إبػداع ذاتو مؤشػرُ  التجاوز بحد   ى لا يحسب القارئ الكريـ أفّ وحتّ 
 التجػاوز أو العػدوؿ لا قيمػة لػو مػا لػـ والسػبب فػي ذلػؾ أفّ  ،ح رنا محور التجاوز عند المتنبي بحدود التمقػي والاسػتقباؿ

إدراؾ آليات التجػاوز وقيمتيػا فػي  تمكنو مفذاققة فنية الذي يمتمؾ  وأعني بالمتمقي الناقد المميز  ،يحظَ باعتراؼ المتمقي
المػدار التجػػاوزي والبيػػاف الإشػػاري والتوليػػد الػػدلالي : مػػف أجػػؿ ذلػػؾ كػاف لا بػػد مػػف معالجػػة القضػػايا الآتيػػة ،صتشػكيؿ الػػنّ 

 سؤاؿ التفرد الذي تنطوي عميو الرؤية الفنية .والمشيدية قبؿ محاولة الإجابة عف 
 
 :المدار التجاوزي.1

يريػد تبمغيػو  مػاي ضع لاعتبارات فنية تستحكـ في بفكرة الق د والإنجاز، فالأديب عادةً  محكو ٌـ الإبداع عامةً  إفّ 
غيػػة تجعػػؿ مسػػتَعمِؿ تت ػػؿ بوسػػاقؿ التو ػػيؿ المّغويػػة بمػػا تنطػػوي عميػػو مػػف تقنيػػات بلبوىػػذه المسػػألة فػػي الواقػػع  ،للآ ػػر

، ولا يُقيػر عػاني فػي الحقيقػة حػيف ي ػمـ أىدافػوالمبػدع لا يُ ف ،المّغة الفنية مضطراً لمتعبيػر عػف مقا ػده مػف وراء حجػاب
غيػر  ،تجسػد فػي مػادة القػوؿ فيمػا بعػدتي الت لأفّ كؿّ ذلؾ يُنجز ذىنياً وىو ما ن طمي عميو بالفكرة؛ حيف ي وغ رسالتو 

توشي بالقالب الجميؿ المؤثر الذي يجذب السامع دوف قدرة فنية فريدة مف شأنيا أف تضع القوؿ أو ذلؾ لا يمكف أف ي أفّ 
وربمػػا كػػاف كبػػار المبػػدعيف يعػػانوف معانػػاة شػػديدة وىػػـ ي تػػاروف القوالػػب الفنيػػة لتبمػػ  بيػػـ  ،الق ػػد فػػي الإطػػار المناسػػب

ينػزع إلػى التفػرد فػي التعبيػر عػف مقا ػده مواجيػة ومػف شػأف الأديػب الػذي  ،الغايات التي يرومػوف تو ػيميا إلػى المتمقػي
أو  ،إنيػا بمعنػى آ ػر عػاجزة عػف الوفػاء بحاجاتػو الإبداعيػة ،الإحساس المستمر بأف المغة لا تستطيع أف تنيض بأىدافػو
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ميػا إذ ىػو مسػبوؽ إلػى كػؿ  ػيغة قبػؿ أف يحمّ  ،لػو سػيـ فػي السػبؽ والتفػرد أف مَفْ تقدمو اسػتنفد العبػارات الفنيػة فمػـ يبػؽَ 
فػذذا كانػت المعػاني التػي تتوسػع بتقػدـ الأزمنػة قػد  ،لػـ يتػرؾ السػابؽ لممتػأ ر معنػى :وقد قيػؿ فػي ىػذا السػياؽ ،معنى قؿأ

ىػؿ يمكػف أف تتسػع عمػى الػدواـ ل طػرات الوجػداف وومضػات أفكػار  ،ةفمػاذا يقػاؿ عػف ال ػي  والمفػردات المحػدود ،نفدت
 ؟المبدعيف 

 ومػع ذلػؾ لا محػيص للؤديػب إلا أف ،ق ور المغة عف الوفاء بالحاجات إذف ال راع متولد مف الإحساس إزاء
ثـ يتولػد  ػراع آ ػر وىػو المقارنػة بػيف مػا يريػد الأديػب قولػو ومػا قالػو  ،غة المحدودةيقوؿ ما يريد مف  لبؿ إمكانيات المُّ 

غػػة اد عمػػى مسػػتول المّ مػػا ىػػو تقميػػدي ومعػػ وعميػػو يتضػػاعؼ الإحسػػاس بعقػػـ النتاجػػات الأدبيػػة التػػي ترضػػى بكػػؿّ  ،بالفعػػؿ
في حيف ينزع المتميزوف مف ذوي المواىب إلى التجاوز والت طي والتطاوؿ عمى الأعراؼ والقواعد  ،لالةوعمى مستول الدّ 

 في محاولة لمتعبير عف   و يتيـ في مجالات متعددة .
 
 .البيان الإشاري:2

فقػالوا :" عمػـ الدلالػة ىػو الػذي  ،والسػيمياءىنالؾ فرؽ حػدد الميتمػوف بدراسػة ال طػاب الأدبػي بػيف عمػـ الدلالػة 
يبحث في البناء التركيبي لمجممة لبياف مقا د المتكمـ ويكشؼ عف المعنى الذي ينطوي عميو الكلبـ "،أما السيمياء "فيي 

ىػذا الفػارؽ عػف معرفػة عميقػة بالنسػؽ المعرفػي النػاجـ عػف  ، ويشػؼُّ (2)عمـ دراسة العلبمات )الإشػارات( دراسػة منظمػة"
واضػػي بػػيف المفيػػوميف عنػػد كثيػػر ممػػف يعمػػؿ فػػي حقػػؿ الدراسػػات الأدبيػػة  إذ ىنالػػؾ  مػػطٌ  ،فيػػـ طبيعػػة الت اطػػب نفسػػو

غػة بيانيػة المُّ  والواقػع أفّ  ،غة ذات طابع إشاري فحسب، فتغدو لػذلؾ موضػوعاً لمسػيمياء  و اً حيف يعدوف المُّ  ،والمغوية
فالمّغػة التػي ىػػي أداة  ،ا يعنيػو التعطيػؿ المق ػود بالسػيمياء أحيانػاً إلػى درجػة يتعطػؿ فييػا الجانػب الإشػاري إلػى أق ػى مػػ

وغايػة المػتكمـ الإف ػاح ميمػا  ،المنطوؽ عادة لو مؤدل بيػاني لأفّ  داقماً ؛إشاري  تقوـ بدورت اطب رمزي أو  ريي لا 
ىو أف الفيـ الذي الا ت ار والحذؼ والتكثيؼ والترميز لسبب بسيط ك تعرض الممفوظ إلى إكراىات وضغوطات بلبغية

رجػاع الم ت ػر إلػى المجمػؿ ،وفػؾ الرمػز المغػوي ،ينجـ عف الت اطب المغوي يسػتدعي اسػترجاع المحػذوؼ واسػترداد  ،وا 
غة التي تحتمميا بعض ال ػي  المغويػة كالضػماقر وحتّى الطبيعة الإشارية لمّ  ،لتحقيؽ الفيـ ،العنا ر الممغاة مف المكثؼ

فػذذا سػأؿ سػاقؿ أيػف  ،ا مما ي تص بالإشارة إلى الحػدث لا تقػوـ بنفسػيا فػي عمميػة الفيػـوأسماء الإشارة والظروؼ وغيرى
ف لػـ يتمػو الممفػوظ فذفَّ   ،فلبف ؟ قيؿ لو :ىناؾ وضػرورة الفيػـ تسػتدعي العبػارة  ،المراد بكامػؿ ىػذه الإشػارة شػيء واؼ وا 

لمعنػػى مػػع مػػا يواكػػب ىػػذا ال ػػنيع مػػف رمػػوز مسػػتول دلالػػي فحػػواه الإشػػارة إلػػى ا إذف ىػػذا ،بتماميػػا:"  فػػلبف قػػابع ىنػػاؾ"
نمػػا قػػد يعػػز عمػػى  ،داقمػػاً  فػػي حػػيف أفّ الجانػػب الإشػػاري لا يحمػػؿ المعنػػى بوسػػاطة المنطػػوؽ ،لغويػػة مػػذكورة أو غاقبػػة وا 

فتتعطػؿ لغػة  ،المتكمـ أحيانا استعماؿ المغة ليذه الغاية فيعمد إلى الجانب السػيمياقي الإشػاري بػالمعنى الحسػي لا المجػرد
لبـ لتحػػؿ محميػػا الإشػػارة عندقػػذ ت ػػرج المغػػة عػػف كونيػػا موضػػوعاً لمسػػيمياء لتغػػدو الإشػػارة أو الحركػػة أو السػػموؾ أو الكػػ

 ومػػف الطريػػؼ أفّ  ،اللبفتػػة أو السػػيـ أو أيػػة وسػػيمة غيػػر المغػػة المنطوقػػة مجػػالا لمتعبيػػر الثػػري عػػف موقػػؼ مػػف المواقػػؼ
أو أنيا ربما ت ذلو فػي التعبيػر عمػى المسػتويات كافػة فيسػتغني وىػو  ،غةالمتنبي عمى ال عيد الإشاري كثيراً ما يعطؿ المّ 

 :(3)ودليمنا عمى ذلؾ قولو ،الشاعر عف بعض الكلبـ ليقوـ الشعر عنده عمى جانب إشاري سيمياقي
 بــالابِ جَ   رِ ــالحري نَ اتُ مِ سَ اللابِ     ا  بَ ارِ وَ غَ  اتُ ـحَ مُوسُ الجانِ ـ.بأبي الش  1

ِِ    ا  ـ ــَوبَنَـــا وعُقُولَن. المُنْيِبَاتُ قم2  اــبَ وجناتِيِنَّ   النَّـــاىباتِ النّاهِ
 اـالدّلالِ  غرائبـ   تُ المُبدياتُ من   ا    ــالمُحيي القـاتلاتُ  . النّاعمـاتُ 3
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 فوضعنَ أيديَيُــنَّ فــوقَ  ترائبـا  مُراقبــاً      . حاولنَ تفديتـي وَخِفْنَ 4
  

غػػة ىنػػا اكتفػػت بالإيحػػاء إلػػى الموقػػؼ وىنػػا تتوقػػؼ إذ المّ  ،غػةيمكػػف الف ػػؿ بػػيف الإشػػارة والمّ ىنػا فػػي ىػػذا الشػػاىد 
غػػػة و ػػػفت لنػػػا مشػػػيداً محػػػددًا دوف أف ت ػػػػور المّ  بمعنػػػى أفّ  ،دلالػػػة البيػػػت الأ يػػػر مػػػف الناحيػػػة التػػػي يفيػػػدىا الممفػػػوظ

ىنالػػؾ مػػف أفسػػد  لأحاديػػث، غيػػر أفّ وتبػػادؿ معيػػف ا ،المتنبػػي كػػاف قػػد التقػػى جماعػػة مػػف الحسػػاف وىػػو أفّ  ،التف ػػيلبت
فوضػػعف أيػػدييف فػػوؽ  ،فكانػػت الإشػػارة أسػػرع ،وىو الرقيػػب، الػػذي ظيػػر فجػػأة فػػراع النسػػاء فمػػـ يػػتمكف مػػف الكػػلبـ ،المقػػاء

 .الإشارة البميغة دوف حاجة إلى الكلبـىذه وعميو نقؿ  ،تعبيراً عف المفاجأة وال وؼ والحرج ، دورىف
غوية لي وغ  طاباً فريداً ينقؿ مف  لبلػو المتنبي في ىذا الشاىد كاف يقارع ال ي  المّ  النظرة الكمية تبيف أفّ  إفّ 

ولـ  تطعو،غة لـ المّ  غوية لكفّ فقبؿ أف يعمد إلى الإشارة امتحف ال ي  المّ  ،كامؿ ما تضج بو نفسو مف تف يلبت التجربة
 ػػرج الكػػلبـ فػػي  ػػورة أسػػماء يػػر الاعتيػػادي الػػذي يُ أي مػػف التعب ،مػػف الأفعػػاؿ ت مػػوالأبيػػات الثلبثػػة  لػػو بػػدليؿ أفّ  تنقػػدْ 

انظػػر إلػػى الأبيػػات الثلبثػػة  ،فمحػػور الاسػػتبداؿ لديػػو فػػي لحظػػة التػػوىج الشػػعري لػػـ يسػػعفو إلا بال ػػي  الاسػػمية ،وأفعػػاؿ
واليػة والضغط عمى ذلؾ المحور أفرز نوعػاً مضػاداً مػف الاسػتجابة لتتػرل أربعػة أفعػاؿ مت ،االأولى لا ترل فييا فعلًب واحدً 

 غػػة لػػـ تعطػػو الحريػػة ليػػتّـَ المّ  ومػػع ىػػذا الانقػػلبب المفػػاجت أي الانتقػػاؿ مػػف الاسػػمية إلػػى الفعميػػة إلا أفّ  ،فػػي البيػػت الأ يػػر
وىػذا دليػؿ قػدرة عمػى  ،غة ىنا توقفػت عػف الأداء لتحػؿ محميػا الإشػارةالمّ  إفّ .  نعيو في تو يؿ كؿ ما يستمزمو الموقؼ

ف ع تو مف شأف المتنبي مقارعة ال ي  المّ  أفّ  وقد ظف نفر مف النقاد ،ماـالتّ  غوية فذف أطاعتو استعمميا وفؽ القاعدة وا 
 ى عمى شاعر كالمتنبي.   غة قد تكوف ع ية حتّ المّ  وىذا حكـ منقوص لأفّ  ،حطـ القواعد و رج عمى العرؼ

لالي الػػذي الانحػراؼ الػدّ أو ىػو مػف ضػػروب  ،غػػويسػؽ المّ عػػدولًا عػف النّ  دُّ عَػوىػذا الجانػب فػي شػػعر المتنبػي لا يُ 
نّ  ُّ إلػى حيػز السػيمياء فػي محاولػة لنقػؿ و يجػوز المُّ ما ىو انزياح مف نػوع آ ػر لأنّػا ترؽ فيو المعيود فحسب، وا  غػة تمامػاً

فميذا عمد إلى الإشارة التي جسػدت معنػى فاقضػاً  ،غة نقموكامؿ ما ينطوي عميو الموقؼ مف تف يلبت قد لا تستطيع المّ 
مػػا بالسػػرعة التػػي تتطمبيػػا المحظػػة الجماليػػة وحيثيػػات قػػػة أو بتمػػؾ ال  و ػػية، أو ربّ غػػة نقمػػو بيػػذه الدّ لمُّ لػػـ يكػػف بمقػػدور ا

عػػف إمكانػػات غيػػر لغويػػة ينقميػػا  طابػػو الأدبػػي إلػػى المتمقػػي ليحممػػو إلػػى قمػػب  رُ ىػػذا الشػػاىد يعب ػػفػػي  والمتنبػػي ،الموقػػؼ
غػػة فر ػػة وافيػػة ليسػػأؿ عمػػا إذا كػػاف ىػػذا الان ػػيار بػػيف المّ  لالػػة دوف أف يعطيػػوبسػػرعة ليمتػػزج بالدّ  ثػػـ ي تطفػػو ،الحػػدث

أي ذلػؾ  ،وىذا الا تراؽ المعرفي ىػو موضػع الإبػداع الحقيقػي ،بطبيعتيا البيانية والإشارة بطبيعتيا الآنية أمراً جاقزاً أـ لا
 التجػػاوز فػػي آفلعجزنػػا عػػف تحديػػد الأ ػػؿ وموضػػع  ،ال ػػنيع الػػذي لا يمكننػػا مػػف مجػػرد القيػػاس بػػيف التجػػاوز والأ ػػؿ

 واحد.
 
 :الدّلالة الخبيئة. 3

ىػذه الإمكانيػة  لأفّ  ،قػاقـ عمػى ق ػدية مػا فػي الشػاىد السػابؽال ػنيع الػذي قدمػو المتنبػي  لا أستطيع القوؿ إفّ 
عر يمثػؿ ثػراء ونزوعػاً إلػى التميػز والتعبيػر و عمػى  ػعيد الشّػلكنّػ،يريد أف يرسؿ معانيو بوسيمة غير لغوية مف متوفرة لكؿ  

كمػػا يعػػانوف  ،المبػػدعيف كمػػا قمنػػا ي ػػارعوف القوالػػب الشػػعرية الموروثػػة لمتعبيػػر عػػف تميػػزىـ ف ال  و ػػية لاسػػيما أفّ عػػ
المتنبػػي عمػػى رأس الشػػعراء الػػذيف انحػػازوا إلػػى و  ،معانػػاة شػػديدة لا ػػطياد المعػػاني النػػادرة التػػي لػػـ يتطػػرؽ إلييػػا السػػابقوف

اد الذيف أشاروا إلى عيوب المعاني في شعره كما في قولو في رثاء أـ سػيؼ لا تطوليا تأملبت النقالتي  بيقة الالدلالات 
 :(4)الدولة الحمداني 
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لُ النَّ 1  لالِ ـــــلأوّلِ مَيْتةٍ في ذا الجــ   ـرَّاً  ـــطُـ  اعيـنَ .وىـذا أوَّ
 الِ ــــببَ ِِ   لمخموقٍ  ـــرْ طُ خْ ولم يَ    بنفسٍ   عْ ــــ.كأنَّ المــوتَ لم يفج2
 الِ ــــمَ بالجَ  نِ ــفّ كَ وِ المُ جْ عمى الوَ    وطٌ  ــــالله خالقنا حَنُـ ـلاةُ .ص ـ3َ
 لالـــــالخِ  مِ رَ في كَ  ـدِ وقبل المّحْ   وناً    ـــصَ   ربِ الت   قبلَ  ونِ .عمى المدفُ 4

   
ومػػػا أثػػػار   ػػػوـ المتنبػػػي فػػػي ىػػػذا الكػػػلبـ قولػػػو " الوجػػػو المكفػػػف بالجمػػػاؿ" فقيػػػؿ: مالػػػو وليػػػذه العجػػػوز ي ػػػؼ 

والمتنبػي  ،موقػؼ المػوت لا يسػتدعي الإشػارة إلػى الجمػاؿ إضػافة إلػى أفّ  ،فتبينػوا شػيقاً مػف سػوء الأدب فػي ذلػؾ ،ياجمال
بحسب ىذا البيت  ارج عمى العرؼ الذي يسػتمزـ البكػاء والتأسػؼ أو النػدب والتػأبيف والػوعظ والػدعوة إلػى الت ػبر وغيػر 

وىػو مػف الشػعر الػرديء  ،شػاىد فيػو عػدوؿ وانحػراؼ عػف النسػؽذلؾ مف المعػاني التػي جػرت فػي موضػوع الرثػاء. إذف ال
جماعػة مػف  غيػر أفّ  ،بحسب  رأي مف قاسو بالنماذج التي تتو ى المعاني الجارية في طباع الشعراء إزاء ىذا الموضػوع
 إلػػى أفّ المتنبػػي أشػػار  النقػػاد حممػػوا القػػوؿ الآنػػؼ عمػػى جيػػة الإشػػارة مثممػػا ذىػػب شػػارح الػػديواف الػػذي فيػػـ مػػف البيػػت أفّ 

 ،فكػػاف جماليػػا بمقػػاـ الكفػػف كمػػا أراد أف يجعػػؿ الحنػػوط وىػػو الطيػػب مػػع ال ػػلبة والرحمػػة ،المػػوت لػػـ يغيػػر جمػػاؿ المػػرأة
المتنبػي  وأعتقػد أفّ  ،الطيػب أو الحنػوط بيػذا المعنػى العادة لػـ تجػر عمػى ذكػر بمعنى أف تكوف الرحمة بمقاـ الحنوط لأفّ 
بما فيو قوؿ من ور النمري  ،عمى ال عيد الدلالي في ىذا الموضوع ليس غير في ىذا الشاىد أراد كسر النسؽ الشعري

 : (5)و مأ وذ منو وىو قولوالذي زعـ بعض النقاد كابف وكيع أنّ 
 ولــــــرَوحٌ      عمى تمك المحمَّةِ والحموَ  رةٌ ـــــــــومغف اتٌ تحيَّ 

 
وغيػر المػألوؼ أف تكػوف  ،ىػو الحنػوط والكفػففالمػألوؼ  ،فعمد إلى استبداؿ ما ىو مألوؼ بما ىو غير مػألوؼ

والشػاعر قػد  ،حمػة داقمػة والجمػاؿ سػرمديالرّ  فػذفّ  ،والكفػف يبمػى ،فػذذا كػاف الحنػوط يػزوؿ ،والجماؿ كفنػاً  ،ال لبة حنوطاً 
وفػي البيػت الأ يػر  ،ففي إشارتو في البيػت الأوؿ إلػى الجػلبؿ ،الدلالة الكمية للؤبيات مف  لبؿجعؿ ذلؾ عمى الإطلبؽ 

ثػؿ التػي كانػت تتحمػى بيػا المرثيػة باقيػة لا يطوليػا العػدـ ليػذا كػاف البيػت " كرـ ال لبؿ" نزوع واضػي إلػى اعتبػار المُ  إلى
الوفػاء بالق ػد، وظيػر مػف  لبلػو الق ػد الػذي يبمػ  حػد  ،الأ ير قد حمؿ ت ريحاً لما كػاف مضػمراً فػي الأبيػات السػابقة

مف أجؿ ذلؾ لـ يدرؾ كثير  ،ياومعاف معزولة عف سياقات ية عمى شواىد مفردةبعض النقاد  أقاموا الأحكاـ النقد أفّ  غير
مثػؿ ابػف  اً ويكفػي ناقػد ،ليػتـ بػو المشػيده ءإق ػا المتنبػيمنيـ المعنى الفاقض الػذي يتركػز فػي ناحيػة مػف الشػاىد يتق ػد 

ا الموضػع قػد تجنػب ال ػواب وكيع أف ينتزع  مفردة مف منظوـ أو بيتاً مف قطعة حتى يظير لممتمقي أف المتنبػي فػي ىػذ
إظيػػاره سػػارقاً مػػف النمػػري أو غيػػره لأنػػو كشػػؼ طرفػػاً مػػف كممػػة المتنبػػي قػػد  ػػادفت إلػػى ضػػافة بالإ ،ووقػػع فػػي المحظػػور

والنقػػد الحػػديث لا يعنيػػو أف يقػػيـ الحكػػـ عمػػى الشػػواىد المفػػردة مػػا داـ  ،وفػػي ذلػػؾ جػػور واضػػي ،كػػلبـ السػػابقيف فػػي تشػػابياً 
د والغايػػات ويسػػترد عمػػى الػػدواـ مػػا ىػػدر مػػف المعػػاني الفاقضػػة فػػي الن ػػوص التػػي كانػػت مػػدار ظػػر فػػي المقا ػػب النّ يقمػّػ

 تساؤؿ و لبؼ عمى الدواـ.
 
 
 :الدلالة المولدة . 4

فػي الأمثمػة القميمػة التػي نضػربيا ىنػا مػا يغنػي عػف  ولعػؿّ  ،العدوؿ الدلالي في شعر المتنبي بػاب واسػع جػداً  إفّ 
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مػػف أجػػؿ ذلػػؾ كانػػت المعػػاني  ،تفػػرد المتنبػػي تسػػميط الضػػوء عمػػى مػػا ىػػو بػػارز لتأكيػػد سػػرّ وىػػدفنا مػػف الانتقػػاء  ،الإح ػػاء
مقػدرة  مػىع يػنّـُ  الآتػيفقولػو  ،حاضػرة عمػى الػدواـ لتبيػاف مػا انطػول عميػو شػعره عامػة مػف تميػز حدثة في شعره شواىدَ المُ 

ف وجد  لا تحدّ  لديو طاقةً  بالغة في التوليد كما أفّ  و قػد تعمػؽ بػو و ػار ا عند متقدميو إلا أنّػشبييً لتأسيس المعنى الذي وا 
 :(6)في قولو نجدىاف الرسوـ الفنية والموضوعية التي أوجدىا بال ورة التي م

ِِ .أَمِنَ ازديارَ 1  اءُ ـــــيضِ   لامِ أنتِ من  الظَّ  حيثُ  إذْ        قباءُ ى الر  ــــــجفي الد   كِ
 اءـــــيـل وىي  ذُكىا في المّ ومسيرُ      ــا  ــــيكُ تْ ىَ  كٌ سْ وىي مِ  المميحةِ  قُ مَ .قَ 2
 ـاءُ ــــــفَ خَ  عميَّ   فبوِ   ـوِ مِ مْ عِ  نْ عَ      ـي  ــــنِ تِ ليَّ .أسفي عمى أسفي الـذي دَ 3

 اءـــــأعضــ  ا كان ليقـد كان لمّ        وُ ـــلأنّ   ـــقامِ السَّ  ــدُ قْ .وشكيَّتي فَ 4
 لاءُ ــجْ نَ ا ـتاىمــمْ فتشـــــابيا كِ      ـةً  ــراحجِ  ك في حشـــايَ .مثّمتِ عينَ 5

 
لالات المتناسػػقة إلػػى الدرجػػة التػػي حػػدث الػػذي تشػػي بػػو سػػاقر الػػدّ مػػع مػػف  ػػلبؿ ىػػذا الشػػاىد عمػػى المعنػػى المُ نطّ 

نّ  تظير أفّ   ،ما ىنالؾ سياؽ  تتركز فيو جممػة مػف الػدلالات التػي تشػي بػالتفردالمتنبي لا يروـ الإتياف بمعنى فريد مفرد وا 
 ،الضػيؽ إلػى المتسػعالانتقػاؿ مػف و  ،يبتجػاوز المحػدود إلػى اللبمتنػاى  ػؿلبموغ ىذه الغايػة واحػد عنػده وىػو المت والسبيؿ

 ،ثػـ نمحػػظ حركػة ارتداديػػة تنبثػؽ مػػف النسػؽ ذاتػػو لتقمػب المفػػاىيـ المعروفػة ليػػذا المعنػػى أو ذاؾ ،ال ػػاص إلػى العػػاـمػف و 
فذذا سألنا عف   و ية المعنػى فػي الشػاىد  ،شيء تمقي قبؿ كؿّ وىذه مسألة ت اطبية تريد إيجاد ر يد معنوي لدل الم

ذا أردنػػا تبيػاف التوليػػد جػػر  ،يػػا تنسػاؽ فػػي إطػػار العػاـنجػد أنّ  ذا رمنػػا الح ػر انفمتػػت منػػا ت بنػا الػػدلالات إلػى المتسػػعوا  ، وا 
ذلػؾ ي ػعب أف ن ػوغ مػف أجػؿ  ،يا سمسمة لا تتناىى مف الدلالات ال ارجة أ ػلب عػف التقييػدإنّ  ،لالات إلى الشموؿالدّ 

و فػي واقػع الأمػر لأنّػ ،ؾ مف أفؽ توقع إزاء جديد المتنبيمص لا يعترؼ أ لًب بما نمتفالنّ  ،ص بسؤاؿ مفردمطمبنا مف النّ 
قناعاتنػػا إزاء تفػػرد المتنبػػي موضػػع تعػػديؿ ع يجيػػب عمػػى الػػدواـ عػػف تسػػاؤلاتنا بذجابػػات ليسػػت متوقعػػة ليػػذا لا بػػد مػػف وضػػ

ة التػػي ا بمعنػػى آ ػػر لا نعػػرؼ كيػػؼ ن ػػنؼ العبقريػػة الفػػذّ إننّػػ ،ص تو ػػيمو إلينػػامػػا يريػػد الػػنّ  وىػػذا بالضػػبط ،عمػػى الػػدواـ
 ،ومتميػػزة عػػف نظاقرىػػا ،ر عػػف لحظػػة إبداعيػػة م تمفػػة عػػف غيرىػػاشػػاىد يعبّػػ كػػؿّ  لأفّ  ،تتجمػػى مػػف  ػػلبؿ شػػواىده الجميمػػة

يػا إنّ  ،ذلػؾ ىنالػؾ لمحػات نطوليػا مػف  ػلبؿ كػؿّ بػؿ  ،غػة ولا ال ػورةفالمعنى المفرد عنده لا يستقؿ بسؤاؿ العبقريػة ولا المّ 
فمنعػد إلػى موقػؼ الغػزؿ فػي الشػاىد السػابؽ والػذي يمثػؿ انحرافػاً واضػحاً  ،إلينػا شػعوراً بالجمػاؿ الراقػع وكفػى لمحات تػزؼّ 

ياء( غػة فػي قولػو ) ضػوتبدأ مسافة الانحراؼ بالتشكؿ بدءاً بالاسػتعماؿ المجػازي لمّ  ،عف أنساؽ التعبير في ىذا الموضوع
الضػياء لا يكػوف  وىػذا الا تيػار لػيس عبثيػاً   و ػاً حػيف نعمػـ أفّ  ،أراد الم در لا الفعؿ أي أنّووفعمو )ضاءَ ضياء( 

الضػياء م ػدر، وىنػا  فقػاؿ أ ػحاب النحػو إفّ  (7)لقولو تعالى" ىو الذي جعؿ الشَّمس ضياءً والقمػر نػوراً " ،إلا لمشمس
ور ينبعػػث مػػف النّػػ لأفّ  ،والضػػياء غيػػر النػػور ،در يشػػحف الكػػوف كمػػو بالضػػياءالشػػمس م ػػ وافقػػت القاعػػدة النػػواميس لأفّ 

 المتنبػي أراد أف يعقػد  ػمة بػيف الشػمس م ػدر الضػياء والمػرأة بوجػوِ  ليذا قاؿ تعػالى " والقمػر نػوراً" وكػأفّ  ،ضاءشيء مُ 
ا لمقػوؿ ال ػريي القػػاقـ تمييػد ،فكػاف بيػػاض الحسػناء بمقػاـ ضػياء الشػػمس ،يتحػدد بالبيػاض الػذي يضػػيء ىػو الآ ػر شػبوٍ 

وىػذا انزيػاح بػال   ،المرأة )ذكاء( أي شػمس بكػؿ مػا تحممػو الكممػة مػف دلالات وىو قولو إفّ  ،عمى مبالغة كما يقوؿ النقاد
 :(8)لـ يتقبمو النقاد مف النابغة حيف قاؿ

 لم يبدُ منين كوكبُ  كأنَّك شمسٌ والمموكُ كواكب          إذا طمعتْ 
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فيـ ى الفػارؽ الموضػوعي بػيف المشػبو الممػدوح والمشػبو بػو الشػمس بوسػاطة الأداة )كػأف( لػيُ النابغػة رعػ ومع أفّ 
ذا معنػػى يؤ ػػػذ بالاعتبػػار حػػػيف نػػتكمـ عمػػػى المبالغػػة فػػػي  الاحتجػػاج ظػػػؿّ  إلا أفّ  ،ثمػػة تباعػػػداً بػػيف الطػػػرفيف مػػف ذلػػػؾ أفّ 

حػيف سػاؽ التشػبيو  ،(9)ي أسػرؼ فػي المبالغػة المتنبػ التعبير. والفارؽ الجوىري بيف شاىد النابغة وشػاىد المتنبػي ىػو أفّ 
)وىػػي ذكػػاء( مسػػتفيداً مػػف الإمكانيػػات الفنيػػة لمبلبغػػة التػػي تعػػد ىػػذا : عمػػى الجيػػة التػػي دعتػػو إلػػى حػػذؼ أداة الشػػبو فقػػاؿ

 الضرب مف التشبيو بميغاً .
اؽ لػـ ي ػب النابغػة عمػى تقدمػو قػد شػّ ص  ػورة مفػردة فػي سػي برز الا ػتلبؼ بػيف الشػاىديف أفّ وأمر آ ر يُ 

ممػػػا لفػػت النظػػػر إلػػى ىػػػذا التشػػبيو الػػػذي أشػػبو ال ػػػاؿ الػػذي فػػػي الوجػػو مػػػف جيػػة البػػػروز  ،حظػػاً مػػف المبالغػػػات المماثمػػة
المتنبػػي قػػد سػػاؽ تشػػبييو فػػي سػػيؿ جػػارؼ مػػف المبالغػػات والتجػػاوزات عمػػى  ػػعد م تمفػػة دلاليػػة  والوضػػوح، فػػي حػػيف أفّ 

 تأتي إلا عبر المجمؿ وعبر سمسمة لا تتناىى مػف التعػابير المضػ مة أو المبالغة ىنا لا ليذا يمحظ المتمقي أفّ  ،و وتية
وىػي ئ ليعػي مقػدار المبالغػة فػي قولػو )قظ ذىف القػار يىو غريب فريد .وما إف يست الجديدة التي ت دـ الإحساس بكؿ ما

مػا يقولػو  اً مقػراً بػأفّ ى يغرؽ في مسألة أعمؽ ومعنى أغرب ليجد نفسو في سمسمة مػف التجػاوزات فيستسػمـ أ يػر ذكاء( حتّ 
 ص حري بالإعجاب والتقدير.النّ 

المتمقي إلى اليدؼ الذي يرمي في نيايػة الأمػر إلػى أف  معنى مفرد تشدّ  ص في كؿّ الحاؿ التي يجسدىا النّ  إفّ 
و يأسػؼ عمػى إذ المتنبي يورد في البيت الثالث أنّ  ،يذه الناحيةلففي البيت الثالث والرابع تأكيد  ،المتنبي مسكوف بالتجاوز

 ،ليغػدو المعنػى ،والمدلو مف أذىب العشػؽ عقمػو ،ففي الأسؼ الثانية إحالة عمى ذىاب العقؿ بدليؿ قولو دليتني ،الأسؼ
و أ ػبي يعمػؿ عمػلًب لا بػؿ إنّػ،عبقػاً ثقػيلًب عمػى جنبػي فاسػتحاؿ ،عضػواً معطػلبً  لأنّػو غػدا ،إنني أسػؼ عمػى ذىػاب عقمػي

 وىو الذي  مؽ لمعمـ والمعرفة والشعور.وجيلًب، ء  فافزاده   ،معاكسًا في حالة العشؽ
مػف انعػػداـ  يقاـ( والمػػرء عػادة لا يشػػتكفػي البيػت الرابػػع يشػتكي المتنبػػي مػف انعػػداـ المػرض ) وشػكيتي فقػػد السّػ

نو  ،المرض ىو في حاؿ أسوأ مف حاؿ  فإذ.وكأف المتنبي يشتاؽ لعودة السقـ فبعودتو يرجع لو الإحساس ،ما يشتكي منوا 
و ىػػذه التجػػاوزات ليغػػدو الموقػػؼ كمػّػ ثػػـ تػػأتي ال ػػورة متوجػػة كػػؿّ . شػػيء و بمعنػػى آ ػػر فاقػػد الإحسػػاس بكػػؿّ إنّػػ ،ضالمػػري

 يقوؿ في البيت الأ ير:ل ،لاليمحكوماً ب رؽ المعتاد عمى ال عيد الدّ 
 مثمت عينك في حشاي جراحة              فتشابيا كمتاىما نجــــلاء

  
ار يبعػث عمػى الإحسػاس بالجمػاؿ الممتػع ػػػؿ سػػػوىػو فع، ت ػ نقشت ػ رسمت(بمعنى ) ور  جاء فقولو ) مثمت(

يا تشي بالسعة وىػذا أمػر لأنّ  ، فة جميمة لمعيف ثـ يذكر في عجز البيت ) نجلبء( وىي ،ممتع ) مثمت ( فعؿ فني لأفّ 
ثػـ  ،الت ػوير فػي الفػؤاد فجعػؿ التمثيػؿ أو ،المتنبي وضع ما ىو ممتع في إطار مؤلـ غير أفّ  ،رؼممتع أيضاً بحكـ العُ 

ف كػاف ممتعػاً إلا أنّػو فالت ػوير  ،اتسػاع عينييػابمقػدار جعؿ اتساع الجػرح الػذي أحدثتػو الحسػناء فػي قمبػو  و ىنػا اكتسػب ا 
ف كانت مستحبة إلا أنّ  الواسعة  العيوفو  ،د في  ور جرح في الفؤادتجسّ  عمى اعتبارهدلالة موجعة  يا يا ىنا مؤذية لأنّ وا 

ؿ سمسػمة متشػابكة مػف لالي تمثّ انزياحات المتنبي عمى المستول الدّ  ذلؾ تأكيد عمى أفّ  وفي كؿّ . ي القمبعت الجرح فوسّ 
 ويحسف تقدير قيمتيا في سياقيا ال حيي. ،العلبقات غير المعيودة التي يدركيا المتمقي الناقد

 ،اً ػعري أساسػعاً بأنماط التقبؿ الشّ يستمزـ تب راً واس ،لاليتركيز القوؿ في تجاوزات المتنبي عمى ال عيد الدّ  إفّ 
وىػذه مشػكمة  ،مػو شػعر أبػي الطيػب لا يتبػع قاعػدة محػددة أو وضػعية معينػةفالمتمقي بما يمتمؾ مػف أفػؽ توقػع إزاء مػا يمثّ 

وفػػؽ مقتضػػيات الػػوعي بمػػا تنطػػوي عميػػو العبػػارة الشػػعرية مػػف  ،بػػرزت فػػي البػػدء مػػع الجميػػور المتقػػدـ الػػذي تمقػػى أشػػعاره
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، وىنػا يمكػف وطػة فػي كثيػر مػف الأحيػاف بالإدىػاشت الجمالية أو السارة التي تبعث في النفس المتعة الم متجسيد لمحظا
فمػػا داـ المتنبػػي قػػد نجػػي فعػػلًب فػػي تقسػػيـ شػػعره  ،أف تسػػقط اعتبػػارات كثيػػرة أرجعيػػا النقػػاد إلػػى مسػػاقؿ السػػرقات الشػػعرية

 قولو :في  معبراً عف ذلؾ بحسب مستويات م تمفة مف جية الاستقباؿ
 مومِ والعُ  القرائحِ  رِ دْ عمى قَ           منوُ  ذانُ الآ تأخذُ  ولكنْ 

  
 الوعي ب  اقص  طابو المتعدد يقودنا إلى فيـ مغاير عمى الػدواـ لمحالػة الشػعرية التػي يعرضػيا فػي كػؿّ  فذفّ 

ى فػػي ولا حتػّػ ،غػػةت عمػى المّ ولا بػػالطوابع الذاتيػة التػػي يتركيػػا المنشػػ ،والقضػػية لػػـ تكػػف متعمقػػة بال  و ػػية الفنيػػة ،شػاىد
عر الشّػ بػأفّ  ،الذي يبعث الشؾ في النفس تمؾ الإكراىات المتعمدة التي تجعؿ مف السياؽ الأدبي مسألة ق دية إلى الحدّ 

عنػػى بالمقارنػػة الناقػػد ىػػو الػػذي يُ  لأفّ  ،فيػػذه الاعتبػػارات ىػػي مػػف تقييػػدات الػػدرس النقػػدي لػػيس غيػػر ،مػػف عمػػؿ اللبوعػػي
وقػد قيػؿ لا جػداؿ فػي  ،تقييػد جانب الفطرة والذوؽ في التقبؿ  ارج عف كػؿّ أف في حيف  ،حكـ والتعميؿوالقياس ومف ثـ ال

أو بمعنػػى آ ػػر نجػػي فػػي تقسػػيـ شػػعره  ،وقػػد فاجػػأ بيػػا مسػػتقبمي شػػعره ،وىػػذه الفكػػرة كانػػت واضػػحة لػػدل المتنبػػي ،الأذواؽ
 ،بالطبع ما أشار إليو فػي الشػاىد الآنػؼ ووى ،راءوليذا كاف  طابو عمى غاية مف التنوع والث ،بحسب طبقات المستقبميف

 ،لا بػؿ فيػو مجػاؿ واسػع لمفطػرة ،متقبؿ منو عمى قدر ثقافتػو ووعيػو ومعرفتػو يأ ذ كؿّ  ،لمجميع اً شعره زادفي  أفّ  لمّا ذكر
التػػي لا تقيػػده إلا الػػدلالات  ،الشػػعر الحقيقػػي ىػػو الػػذي يسػػبي فػػي فضػػاء حػػر والسػػبب الػػذي دعػػاه إلػػى ذلػػؾ إحساسػػو بػػأفّ 
 ،مف أجؿ ذلؾ و لبفاً لممعيود لـ يكػف المتنبػي يعمػؿ عمػى استرضػاء المتقبػؿ ،ي طادىا الناس عمى ا تلبؼ مستوياتيـ

نّ  ،ولػـ يكػف المتمقػي الضػمني الػذي ت يمػو النقػد حاضػراً فػي ذىنػو ،ولـ يعمد إلى ت  يص  طابو مػا كػاف الشػعر عنػده وا 
ذلػػؾ إلا أف يػػد ؿ  ولا يممػػؾ المتمقػػي إزاء كػػؿّ  ،وأوضػػاعيا المعينػػة ،يػػزظػػاىرة احتفاليػػة ليػػا رسػػميا ال ػػاص وطابعيػػا المم

دىا المتنبي لا تسػمي بػأكثر مػف أف نطمػؽ عرية التي يجسّ الحالة الشّ  لأفّ  ،أسمحتو المعرفية كؿّ  يمقمحراب شعره بعد أف يُ 
 وىذا ما عناه بقولو: ،نغرؽ في بحرٍ مف الجداؿ ّـَ ومف ثَ  ،الأسقمة المحيرة

 اىا ويختصمُ جرَّ  قُ مْ الخَ  رُ ا              ويسيَ ىَ شواردِ  نْ فوني عَ جُ  ملءَ  أنامُ 
 

الأسػقمة المشػروعة إزاء مسػألة العبقريػة والتفػرد  دىا شػعر المتنبػي تكمػف وراء كػؿّ لالة الشاردة التي يجسّ الدّ  لعؿّ  
  .الفنيالتي تشي بيا معظـ الن وص التي تمثؿ بالنسبة لمنقد الفاحص نماذج معبرة عف ال مود 

 
 )المشيدية(: . الاشتباك الدلالي5

 رج المحظػات والأو ػاؼ مػف كيؼ استطاع شاعر مثؿ المتنبي أف يُ  ،سؤاؿ التفرد لا يني يمي عمى الذاكرة إفّ 
بالفعػػؿ ىػػذه المحظػػة  ،و ػػؼ فرسػػو وىػػو يقطػػع بػػو الميامػػو والوىػػاد لا يػػزاؿ موضػػع اىتمػػاـ ليقنعنػػا أفّ  ،حسػػاب الأزمنػػة

 :(11)لتأمؿ، يقوؿالجمالية تستحؽ ا
 ـاـــــا      فبتنَ خِفَافاً يَتَّبعنَ العـواليـــــ.وَجُـرداً مَــدَدْنَا بينَ آذانيا   القن1
ــاشَ . تمَ 2  اــــحوافي  نقَشنَ بو صــدرَ البُزَاةِ      ا فَ ــــى بأيدٍ كُمَّما وافتِ   الصَّ

 اـــيَ ىِ    وصِ كمـايَرَيْنَ بعيداتِ الش خُ      الد جى  قَ في ادِ وَ ودٍ  صَ ـــُـ. وتنظرُ من س3
ـميرِ تنادي  اً    ـــيِّ  سوامعــالخف سِ بُ   لمجرْ . وتنصِ 4  اــــيَخَمْــنَ مُنَاجاةَ  الضَّ
باحِ أعنَّـــ5  اـــــمنيا  أفاعي ةً     كأنَّ عمى الأعنـاقِ ــــ. تجاذبُ فرسانَ   الصَّ
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وضوح بالدلالات الشاردة أو المعاني الفاقضة التي تػنجـ عػف  موذج تت ؿ بكؿّ إفَّ المشيدية الباىرة في ىذا الن

مف الػػذي دعػػا إلػػى فالتجربػػة انتيػػت مػػع الػػزّ  ،مجموعػػة الانفعػػالات التػػي تؤسػػس المعػػادؿ الموضػػوعي لمتجربػػة المو ػػوفة
وبفنػاء المتنبػي  ،فػالمتنبي فػي لحظػة مػف لحظػات دىػره قػد عبػر عػف ىػذا الموضػوع ،والحاجػة التػي نجمػت عنيػا ،و فيا

وىػو ذلػؾ المعنػى الفػاقض الػذي  ،لكف شيقاً لـ يػزؿ باقيػاً بعػد أف تلبشػت مسػوغات التجربػة وحيثياتيػا ،فنيت تمؾ الدواعي
لالػػة مػػف الجيػػة التػػي تبػػيف الفػػارؽ بػػيف الموضػػوع وىنػػا نممػػي انكسػػاراً عمػػى مسػػتول الدّ  ،جػػاء فػػي سػػياؽ التجربػػة المو ػػوفة

والسػر فػي ذلػؾ الاىتمػاـ محكػوـ برغبػة عارضػة  ، ولاستجابة التي تح ؿ مف  ػلبؿ تمقيػونوع ا ،الذي يدور حوؿ ال يؿ
 أو ماذا يق د مف وراء كؿ ذلؾ ؟ ،أ لًب محورىا تساؤؿ طريؼ ماذا يريد المتنبي أف يقوؿ

موعػة وىػذا أمػر ينسػجـ مػع مج ،وىذا السؤاؿ فيو تقنية لغوية يكشؼ عنيا استعماؿ الفعؿ المضػارع بػدلًا مػف الماضػي   
لػػذا ف ػػيغة المضػػارع توجػػو الفيػػـ إلػػى المقػػدار  ،الأطروحػػات القاقمػػة ب ػػروج الموضػػوع فػػي إطػػاره التػػاري ي عػػف الاىتمػػاـ

بمعنػػى آ ػػر المعنػػى الػػذي عبػػر عػػف  ػػمود  ،المتبقػػي مػػف الشػػاىد وىػػو الجػػزء الػػذي لا يػػزاؿ يحظػػى بالاىتمػػاـ المعا ػػر
ا عبػر عنػو النقػاد بالشػعرية التػي تجعػؿ مػف الأثػر المتبقػي شػعراً داقػـ أو م ،أو الدلالة السابحة  ارج إطػار الزمف ،صالنّ 

و دا ػؿ فػي موضػوع الفػف الػذي يعنػي الإنسػاف أينمػا لأنّػ ،وىػو الأمػر الػذي لا يسػتطيع المتمقػي رده ،الحضور فػي الػذاكرة
 كاف موضعو في ىذا العالـ.

 ،مػػؼ وشػػاح الفػػفّ  المعنػػى الػػذي يمػػوح ىػػو ذلػػؾ  ،وىػػو أمػػر يسػػتأثر بكامػػؿ اىتمػػاـ المتمقػػي ،صمػػا بقػػي مػػف الػػنّ 
ولا يعنينػا تمامػاً أف نضػع تمػؾ ال ػورة  ،الأبيات السابقة لا تريد أكثر مف رسـ  ورة لم يػؿ حيث تبدو القضية برمتيا أفّ 

، والػػذي  نريػػد أف نمػػتحف  ػػدؽ ىػػذه التجربػػةا لالأننّػػ ،ى فػػي سػػياؽ يمكػػف أف يحػػدثفػػي سػػياؽ حػػدث جػػرل بالفعػػؿ أو حتػّػ
ذلػؾ أعمػؽ  لأفّ  ،والتػي تحمػؿ إلينػا أثػراً وكفػى ،غوية المشحونة بالانفعاؿ والعاطفػةجة الأولى تبياف الطاقات المّ يعنينا بالدر 

مف  لبؿ المشيدية التي رسميا الشاعر  ،أي الحيز الذي استطاع أف يشغمو و ؼ ال يؿ في اىتمامنا ،بقضية الإنساف
 .لذي عالجوعبر لغة ممزوجة بالإحساس الفاقض عف حاجة الموضوع ا

حيػث يبػدو  ،غػة الشػعرية أولاً وىػو عن ػر إضػافي تشػي بػو المّ  ،إفّ المحظة الجمالية متحققة في جزقيات الشاىد
فقػد )مػددنا بػيف آذانيػا  ،فال يؿ في أرض المعركػة كمػا يقػوؿ المتنبػي موجيػة بالرمػاح ،التدا ؿلنا المشيد عمى غاية مف 

ال يػؿ لا  ذلػؾ لأفّ  ،الحقيقة لا تؤيد ىذا الاست داـ لأفّ  ،ه إمكانية يتيحيا المجازوىذ ،و أسند الفعؿ لم يؿالقنا( بمعنى أنّ 
ز حػيف جعػؿ جُ لالية في البيت الأوؿ جاءت في العَ والإضافة الدّ  ،وىذا ىو الانحراؼ عف الأ ؿ ،تقوـ بيذا الفعؿ حقيقةً 

و ف ػار الفعػؿ كمػّ ،أطاعت العوالي بذرادتيا ومف ث ّـ ،لتحدد وجيتيا ،ماح بيف آذانيايا مدت الرّ فكأنّ  ،ماحال يؿ منقادة لمرّ 
لػي مص إلػػى إثػارة ظػػؿ مػف ظػػلبؿ  ،مػاح عمػػى حػد سػػواءالػػذي يوجػو ال يػػؿ والرّ  ،وىنػا شػػاركت ب ػورة رمزيػػة الفػارس ،ليػا

نّ  ،وىػو لػـ يقػؿ ىػذا تحديػداً  ،المعنى يت ؿ ب  ػمة الكػرـ التػي تتحمػى بيػا ال يػؿ موضػوع الشػاىد الآنػؼ مػا أطمػؽ ذلػؾ وا 
منتػزع مػف قػوؿ ليمػى  البرقػوقي ذكروىػذا المعنػى كمػا يػ. ى جيػة الإيحػاء الػذي يمكػف أف يجػد  ػدل فػي نفػس المتمقػيعم

 :(11)الأ يمية
 ولّما أن رأيتَ الخيلَ قُبْلًا       تبَُاري بالخدودِ شبا العوالي

 
لسػبب  ،معاني الشعريةمغى بمجرد الحكـ النقدي  بضبط مناحي التقارب بيف المسألة ال  و ية لا تُ  غير أفّ 
جػػزء مػػف أجػػزاء المعنػػى، ولنػػا أف نت ػػور المعنػػى الشػػعري عمػػى ىيقػػة  حظػػة الجماليػػة التػػي يجسػػدىا كػػؿّ وجيػػو يتحػػدد بالمّ 
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أو بػا تلبؼ أوضػاع التمقػي، نمحػظ كيػؼ ينكشػؼ  ،وبتعدد القػراءات ،زيؿ عنو غشاءً قراءة يمكف أف تُ  كؿّ  ،أغشية متوالية
ليبقى الفيـ معمقاً في سمسمة مف الأغشية التي لا تتناىي، ومف ىذا المنطمؽ لا يمكف أف ، وىكذا (12)غشاء بعد غشاء 

المعنػػى لا ينتقػػؿ إلينػػا إلا عبػػر دلالات  لأفّ  ،إلا إذا كػػاف مقبوسػػاً بكاممػػة ،يكػػوف ىنالػػؾ معنػػى شػػعري يعػػادؿ معنػػى آ ػػر
 ،مثؿ جزءاً مف مشيدية غيػر قابمػة لمعػزؿتحمميا ألفاظ محكومة بسياقات م  و ة ومرتبطة بطاقات  وتية وانفعالية ت

 ومف ىذه الجية تكوف المبادرة بالحكـ عمى   و ية المعنى بيد المتمقي.
وىػو بحػد ذاتػو نمػوذج منكسػر عػف التعبيػر المػألوؼ لترجيحػو  ،معنى المتنبي الآنؼ ينتمي إلى سػياؽ معػيف إفّ 

جػزء لا يكتسػب  ػفات الكمػاؿ وال  و ػية إلا مػف  ػلبؿ  وىػو مػف ثػ ّـ ،ةيػالدلالة المجازيػة للؤلفػاظ عمػى الدلالػة الحقيق
دقػػاقؽ معنػػاه فػػي بيػػت مفػػرد فأحوجػػو ذلػػؾ إلػػى إشػػباع المعنػػى  المتنبػػي لػػـ يسػػتوؼِ  مػػف أجػػؿ ذلػػؾ نجػػد أفّ  ،المشػػيد عامػػة

 فػػذكر فػػي البيػػت الثػػاني ) تماشػػى( وقػػد جػػرل عمػػى الرسػػـ المجػػازي نفسػػو الػػذي يشػػي بػػو قولػػو السػػابؽ ،بالأبيػػات اللبحقػػة
ال يػػؿ تػػنقش بأيػػدييا عمػػى ال ػػ ور ال ػػماء لوحػػات  إفّ  :ليقػػوؿ ،ددنا( أعنػػى إسػػناد الفعػػؿ إلػػى غيػػر فاعمػػو الحقيقػػي) مػػ

وفػػي ىػذه الناحيػػة وجػػد النقػاد تشػػابيًا بػػيف معنػى المتنبػػي ومعنػػى  ،تشػػ ص فييػػا أشػكالًا ىػػي أشػػبو ب ػدور البػػزاة ،مدىشػة
 :(13)الراجز في قولو

ِِ         الس بقِ  يَرفعن في الرّكض  أمامَ   حوافــراً كالعنبر المفمَّـقِ
رقِ صُ  ينقشن في الصخرِ   دور الز 

 
ونتساءؿ عف السبؿ التي تجري فييا المعػاني  ،أف نت يؿ المشكمة التي تنجـ عف قياس فرادة المعنى ىنا يمكفو 

 .الشعرية بريقة مف التشابو 
النص  لأفّ  ،مؾ التي أفاد فييا مف معاني غيرهى تحتّ  ،لممتنبي ر يداً في المعاني لقد أوضي الشاىد الآنؼ أفّ 

معنى  ان راؼ الشاعر عف كؿّ  لأفّ  ،نجز كما يوحي ابف رشيؽ القيرواني لا يستغني عف النظر في معاني المتقدميفالمُ 
 .(14)واعتماده عمى معاني السابقيف ب ورة كمية دليؿ جيؿ  ،سبؽ إليو دليؿ غفمة

معنى يحسف النظػر  وىي بطبيعتيا تحيؿ عمى سؤاؿ آ ر فحواه ىؿ كؿّ  ،وفي ىذه الكممة يكوف الف ؿ والقطع
والػػذي يػػد ؿ فيػػو  ،يػػا جاريػػة فػػي الطبػػاعرؽ لأنّ إف اسػػتعارة المعػػاني الرديقػػة لا تػػد ؿ فػػي السَّػػ: وىنػػا قػػاؿ الأقػػدموف ،إليػػو

محظػػات الجماليػػة التػػي ر عػػف الأ ػػذ الجيػػد وجعمػػو فػػي السػػياؽ المعبّػػ ونضػػيؼ إلػػى ذلػػؾ أفّ . الم تػػرع والفريػػد مػػف المعػػاني
ثػػـ يجسػػده فػػي ز ػػارؼ مػػف شػػأنيا أف تعبػػر زمنيػػا إلػػى أزمنػػة لا تتنػػاىى تػػد ؿ فػػي  ،ينقميػػا إحسػػاس الشػػاعر إلػػى المتمقػػي

مػػػف ال ػػناقع الفنيػػػة التػػي ت ػػػص تجػػارب المبػػػدعيف  ،حسػػاب التػػراث الفنػػػي الػػذي يمقػػػي بظلبلػػو كممػػػا دعػػت الحاجػػػة إليػػو
ثػـ   ،متنبي لما  اغ المشيد الذي جسد فيو ال يؿ وىػي تسػابؽ الفرسػاف إلػى النػزاؿالمتفرديف. وىذا بالضبط ما قاـ بو ال

المتنبػػي الشػػاعر العبقػػري  الػػذي قػػد  عػػفذلػػؾ  معبػػرة فػػي كػػؿّ  ،تػػلب ذلػػؾ إضػػافات كثيػػرة تقاطعػػت تػػارة وانفػػردت تػػارة أ ػػرل
ىػذه الجيػة جػاز لنػا أف نحػاور  ولا تػدعو إلا إلػى التحػاور، ومػف ،أطمؽ جممة مف الدلالات التي لا تستيدؼ إلا ال ػلبؼ

تمػؾ ال لبفػات  ، وينحػاز إلػى إثػارة كػؿّ ص يشجع عمػى تمػؾ المحػاوراتالنّ  لأفّ  ،استقباليـ شعر المتنبيفي مسألة القدماء 
 وتكمف الشاعرية المدىشة. ،وىنا يتركز الفعؿ الفريد

ليقػؼ القػدامى متػأمميف  ،مسػتمرةوتمضي القضية التي أطمقيا الذوؽ القديـ حػوؿ المعنػى المتشػابو عنػد المتنبػي 
وىػي  ،وجوه التوافؽ بيف قوؿ المتنبي في البيت ال امس حػيف تكمػـ عمػى نشػاط ال يػؿ فػي الغػارة التػي تكػوف فػي ال ػباح

رد بعػض  وقػد ،تشػبو الحيػات ىػيثـ التفػت إلػى تمػؾ الأعنػة الطويمػة الممتويػة فػذذا  ،تجاذب فرسانيا الأعنة لفرط نشاطيا
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 :(15)ذي الرمة  ى إلى قوؿالنقاد ىذا المعن
ُِ مْ ُِ  نِ يْ اعَ رَ ى الذِّ رَ ــيا        شُجَاعٌ لدى يُسْ امِ مَ ــفارٍ كــأنَّ زِ سْ جَيْعَةُ أَ رَ   طرِقِ

 :(16)وكذا الأمر في البيت الأ ير الذي أحالو النقاد عمى قوؿ أبي تماـ  
 قموبُ أنُاس في صدورىم       لما رأوكَ تُمَشِّي نحوىم قدما مشتْ 

  
ة عمى المعػاني المتقدمػة، إذ ػص بأبياتو الستة يكاد يكوف مف أكثر شواىد شعر المتنبي إحالىذا النّ  نتيجة أفّ وال

وقد يكوف  ،يا مشابية أو مسروقة مف معاني غيرهو اتبع سابقيو في  مسة أبيات بينوا عمى وجو التحقؽ أنّ لاحظ النقاد أنّ 
مػف كػلبـ الشػعراء الآ ػريف، ومػع ىػذا ىػو الآ ػر اقو بمعنى سابؽ مأ وذًا البيت الرابع الذي عجز النقاد والشراح عف إلح

ىذه الاتيامات بقي  امداً متماسكاً دالا عمى عبقريػة المتنبػي، ولػيس ذلػؾ فحسػب  ص مع تعرضو لكؿّ ىذا النّ  فّ إ :نقوؿ
ؿ محػػػوراً فػػػي متنبػػػي لا يشػػػكّ ال لأفّ  ،سػػػيرورة الشػػػاىد بسػػػبب شػػػيرة المتنبػػػي وىػػػذا لا يعنػػػي أفّ  ،بػػػؿ بقػػػي مسػػػتأثراً بالاىتمػػػاـ

ملبحظػات المسػتقبميف فػي الأع ػر  الاىتماـ المعا ر لولا انطواء شعره عمى ما ىو ميـ بالنسبة إلينا، وبمعنى آ ػر إفّ 
 ،إزاء معاني المتنبػي يـو ار بوسعنا اليوـ أف نأ ذ بملبحظات ،ولـ تنتزع بريقو ،المتقدمة لـ تحد مف شيوع شعر المتنبي

ونحف فعمياً نقرأ  ،بعضاً مف شعر امرئ القيس ومف شعر ذي الرمة ومف شعر البحتري وغيرىـ هفي شعر  ونقوؿ معيـ إفّ 
وعميو ت بي دلالات المتنبي قد بمغت مف الاتساع لتستوعب آفاقاً لا تنح ر كانت قد سػبحت  ،بشعر المتنبي ىؤلاء كؿّ 

بعض روحو الشػعري ثػـ يعيػد إطلبقيػا فػي سػماء ال مػود. المتنبي ليضفي عمييا  استأنس بيا بعدما فييا معاني المتقدميف
 ،ولػيس مػف شػأنو أف يفعػؿ ،المتنبػي فعمػو ػاحب المعنػى السػابؽ أف يفعػؿ مػا  وليس بمسػتطاعِ  ،وىذا ما  نعو بالضبط

ت تػػب ليػػا طػػابع السػػيرورة بعػػدما كانػػأف المتنبػػي التقطػػو وبعػػث فيػػو حيػػاة م تمفػة كُ  بيػد ،ر عػػف المعنػػى بعفويػػةو قػػد عبّػػلأنّػ
 حبيسة المحدود.

 
 التفرد: .6

وقػػد أح ػػى  ،المتنبػػي واحػػدٌ مػػف الشّػػعراء القلبقػػؿ الػػذيف تركػػوا ر ػػيداً كبيػػراً فػػي المعػػاني التػػي أقػػرّ النقػػد بتفردىػػا
وكػاف ىػذا المعنػى قػد رفعػو عػف طبقػة  ،المتقدموف معانيو في ىذا الباب فكاف أبرزىا م اطبة الممدوح م اطبػة المحبػوب

مشػفوعة  ،عراء قد تناولوا المدح وَفْؽ سُنف جرت عمى أساسيا المعاني منحػازةً إلػى إبػراز  ػورة الممػدوحلأفّ الشّ  ،الشعراء
عمػى  ،، وشػوارد المعػانيا يسػبغو مػف عظػيـ ال ػفاتػػػوالشػاعر فػي موضػوع المػديي لا يُػلبـ فيم ،بالمبالغة قبػؿ كػؿّ شػيء

أولقػؾ الػذيف  ،كػاف  طابػو موجيػاً إلػى الممػوؾ والأمػراءولا يُحاسب ميما أسرؼ في كلبمو عميو،   و ػاً إذا  ،ممدوحو
وعميو فذفّ الإسراؼ والغمو والتعظيـ مف ال ػفات التػي يغمبيػا الشػاعر فػي مداقحػو  ،ة الأولى مف الممدوحيفبقيمثموف الط

ذا أراد متأمػػػػػػؿ أف ينظػػػػػػر فػػػػػػي  ػػػػػػي  الم اطبػػػػػػات فػػػػػػي ىػػػػػػذا الموضػػػػػػوع يجػػػػػػد أف ش  ػػػػػػية  ،ال ا ػػػػػػة بيػػػػػػذه الطبقػػػػػػة وا 
أما القاقؿ فلب يعدو  ،وسجاياه ىي الشاممة لأنحاء القوؿ الشعري كافػة،ومآثره ىي البارزة ،الم اطب)الممدوح( ىي الغالبة

الق ػاقد فػي ىػذا الموضػوع بكممػة واحػدة إفّ . ناظماً مجموعة المُثؿ التي يتحمى بيا الم اطػب ،كونو معدداً تمؾ ال فات
الإطػار الموضػوعي الػذي ينبغػي  )ر(لقد حػدد عمػر بػف ال طػاب  . نشيدٌ لا ينقطع لا يميج بشيء إلا بسجايا الممدوحيف

حػيف أشػار إلػى أنػو لا يتبػع حوشػي القػوؿ  ،وذلؾ في كممة قاليا عػف زىيػر بػف أبػي سػممى ،أف تنساؽ فيو المداقي الجيدة
الكممة عمى بلبغتيا لـ تكف بحاؿ مػف الأحػواؿ مػف ضػوابط  ، لكفّ (17)الكلبـ ولا يمدح الرجؿ إلا بما فيو ولا يعاظؿ في

ومػػف ىنػػا أد مػت تحػػت إطػػار الفػػف  ،بػػؿ كانػػت المبالغػة ىػػي المجػػاؿ الػػذي سػارت وفقػػو معظػػـ المػداقي العربيػػة ،الموضػوع
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ومػع أفّ ىػذه المسػألة كانػت مػف بػيف غايػات المتنبػي الذي كاف وسيمة الشعراء لمح وؿ عمى جواقز الممدوحيف وىباتيـ. 
و حيي أفّ المتنبي لػـ ي ػرج عمػى طريقػة العػرب فػي المػديي  ،إلا أنّو استطاع أف يغير وجية المعاني في ىذا الموضوع

 ػبي ا واسػعاً حػيف ارتقػى بنفسػو إلػى رتبػة الممػدوح لتإلا أفّ شػعره المػدحي قػد شػكّؿ انزياحًػ ،مف جية المبالغػة والتضػ يـ
و ػورة الشػاعر العبقػري  ، ورة الممدوح الماجد البطؿ اليماـ العاقؿ الجػواد: الق يدة ترسـ  ورتيف بينيما تماثؿٌ وتوازٍ 

 المتميز المتفرد الذي يقمد ممدوحو الدرر الفريدة التي لا تقؿ أىمية عف العطاء .
د ي اطػػػب ػفمػػـ يعػػ ،حػػو  ػػاصلقػػد تسػػنى لممتنبػػي أف يت ػػرؼ فػػي توجػػو ال طػػاب الأدبػػػي فػػي مداقحػػو عمػػى ن

نمػػا  اطػػب الممػػدوح كمػػا ي اطػػب  ، طػػاب الضػػعيؼ لمقػػوي، و طػػاب ذي الحاجػػة لمثػػري ،كمػػا جػػرت العػػادة ،ممدوحػػو وا 
و بمعنػػى آ ػػر قػػد ألغػػى المسػػافة فػػي موضػػوع المػػدح بػػيف الم اطِػػب إنّػػ،والقػػريف قرينو ،والمحػػب حبيبػػو ،ال ػػديؽ  ػػديقو

المتنبي قد نجي في حمػؿ الممػدوحيف عمػى  لكفّ  ،ؿ في باب سوء أدب الشاعروكاف ذلؾ عند المتقدميف يد  ،والم اطَب
لقد أ بحت الق ػيدة المدحيػة عنػد . تقبؿ  طابو الثقيؿ، فرفع نفسو إلى مكانة لـ يستطع بموغيا شاعر قط عند ممدوحو

عػػػلب ذكػػػره ذكػػػر  وربمػػػا بػػػال  فػػػي تضػػػ يـ ذاتػػػو حتػػػى ،المتنبػػػي ت ػػػويراً لمػػػآثر الػػػذات ب ػػػورة تعػػػدؿ ت ػػػوير مػػػآثر الآ ػػػر
 :    (18)وغمبت فضاقمو  فات الم اطب يقوؿ لكافور،الممدوح

 ابُ وَ ثَ   ى عميوِ غَ بْ يُ  وىً ـى يفٌ عَ ضَ         ةً وَ ـشْ رِ  بِّ ما أنا بالباغي عمى الحُ وَ 
 ترابُ   رابِ التُ  فوقَ ذي ـالّ  ل  وكُ         نٌ ىيِّ  فالمالُ  دَّ الـوُ  ـكَ منْ  إذا نمتُ 

 
، عنػد سػاقر الشػعراء عمػى ىػذا الػنيج فمـ تجػرِ تمػؾ السػنف ،وؿ واضي عف سنف المدييإفّ ىذا ال طاب فيو عد

 ي، ويسػمالممػدوح ولػـ يكػف يطمػب شػاعر ودّ  ،ولـ يكف ىنالؾ مف كاف في حضرة الممػدوح)الممؾ( يتطػاوؿ إلػى ىػذا الحػد
كمػا قػاؿ المتقػدموف لأف المتنبػي قػد  ليػذا كػاف المعنػى فػي ىػذا البػاب فريػداً  وم ترعػاً  ،وأعطياتو أمراً ىينػاً  ،مكافأتو رشوة

 .(19)تدرج فيو إلى مماثمة المموؾ
وذلػؾ بذظيػار نفسػو محبػاً  ،أضػواء ق ػيدة المػدح لقد بم  المتنبي مف التجرؤ عمػى ممدوحيػو بحيػث اسػترؽ كػؿّ 

ف كػػاف قػػد غمػّػؼ  طابػػو فػػي ىػػذا الأمػػر بوشػػاح مػػف المحبػػة التػػي لػػـ تكػػف معيػػودة إلا فػػي  ،دوحػوامقػػاً لمممػػ أرفػػع نمػػاذج وا 
ؿ مػػػػا كانػػػت تنطػػػػوي عميػػػػو نفسػػػو مػػػػف المشػػػػاعر ذلػػػؾ دعػػػػاه إلػػػػى تضػػػميف  طاباتػػػػو فػػػػي المػػػديي كّػػػػ الغػػػزؿ العربػػػػي، فػػػػذفّ 

 ،لانفعػػالات، لقػػد حػػوّؿ ىػػذا الموضػػوع بمغػػة أ ػػرل إلػػى جانػػب ينحػػاز إلػػى الكػػلبـ عمػػى علبقػػة ش  ػػية مميػػزة بالممػػدوحاو 
ذلػػؾ أ ػػبي عنػػده مػػف دواعػػي الق ػػيدة  والغريػػب أفّ  ،قػػةو ػػار بوسػػعو أف يتحػػرؾ مػػف  ػػلبؿ ذلػػؾ ال طػػاب بحريػػة مطم

وبيػذا اسػتطاع أف يؤسػس جممػة مػف  ،نػدر أف ت تفػي فػي نماذجػو المشػيورة فػي ىػذا البػاب ،وفكػرة مركزيػة فييػا ،المدحية
 والتػػي تؤىمػػو بطبيعػػة الحػػاؿ إلػػى لػػوـ ،المعػػاني الشػػعرية فػػي المػػدح نواتيػػا تمػػؾ العلبقػػة  الش  ػػية التػػي تربطػػو بالممػػدوح

فػػي بعػػض ق ػػاقده التػػي قاليػػا فػػي سػػيؼ  ى الان ػػراؼ عنػػو ومفارقتػػو كمػػا بػػرز بوضػػوحالم اطػػب وعذلػػو وانتقػػاده أو حتػّػ
 :(21)الدولة الحمداني ب ورة  ا ة حيث قولو

 قَمُ ـسَ   عنـدَهُ   بِمُ        وَمَنْ  بجسمي وحاليـوَاحَرَّ قمبَــاهُ مِمّـنْ قمبُــوُ شَ 
 مُ ـالأم  الدّولةِ   رى جســدي       وتدّعي حبَّ سـيفِ مالي أكتِّمُ حُبّاً قــد ب

تـإنْ كان يجمعُ   مُ ــفميتَ أنّا بِقَـدْرِ الحُـبِّ  نقتس       ـوِ ــنـا  حـبّ لغرَّ
 مُ ـذِمَ  اليوى   أىـل إنَّ المعارفَ في     ةٌ   ـمعرفــ ذاك   وبيننا لو رعيتــُمْ 

 والكــرُم ويكـرُهُ المّـوُ ما تأتون م       ــكم تطمبـون لنا عيبـاً فيعجـزك
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 أنا الث ريـا وذان الشّـيب واليــرم      شرفي  انَ منـــما أبعدَ العيبَ والن قْصَ 
  

يشػػ ص ىػػذا الشػػاىد مػػف بػػيف شػػواىده الباقيػػة لمدلالػػة عمػػى شػػ ص المتنبػػي الشػػاعر الػػذي اسػػتطاع أف يعمػػو  
فالممدوح فػي الق ػيدة العربيػة  ،ء لممدوحييـ عبر تاريخ الشعر عامةب فة الشعر جممة مف ال فات التي ألبسيا الشعرا

ا ػولػػـ يكػػف مبػػذولًا لمق ػػيدة عبػػر ذلػػؾ التػػاريخ الطويػػؿ أف تمتفػػت إلػػى  انعيػػ ،يجسػػد الكمػػاؿ والفضػػيمة بمعناىمػػا المطمػػؽ
ز الػػذات ومػػا بػػراالمتنبػػي فػػي الشػػاىد الآنػػؼ قػػد جعػػؿ مػػف الق ػػيدة مطيػػة لإ غيػػر أفّ  ،لتػػنيض بتشػػ يص فضػػاقمو وكمالػػو
فيي مكمف الحب ال ادؽ حيف تسػتوطف فػي  ػدور المحبػيف عامػة عواطػؼ  ،فضؿ تنطوي عميو مف فضاقؿ دونيا كؿّ 

وسػاقر مػف يػدعي الحػب يظيػر  ،وىي التي تكتـ ذلؾ الود ال افي مع ما ي احب ذلػؾ الكتمػاف مػف سػقـ ومعانػاة ،زاقفة
وبالمقابػؿ تظيػر الممػدوح  ،وىػي وثيقػة تن ػر موقفػو ، حػوؿ الشػاعرص لا تػدور إلاومف ثـ ففكػرة الػنّ  ،حبو تزلفاً ومحاباة

 وىذا لا ي مو مف تفرد وتجاوز . ،مداناً ميزوماً أماـ  ورة الشاعر الض مة
انفػػرد بذيجػػاد مثػػؿ ذلػػؾ الالتقػػاء بػػيف ،ومثممػػا انفػػرد المتنبػػي فػػي معػػاني المػػديي مػػف جيػػة التقاقيػػا بمعػػاني الغزؿ

المسػػتعممة فػػي الحػػرب تمػػؾ التػػي أدرجػػت تحػػت إطػػار لطػػاقؼ المتنبػػي فػػي بػػاب الإبػػداع معػػاني الغػػزؿ ومعػػاني البطولػػة 
 :(21)ومف ثـ سجؿ لنفسو انحرافاً عف جممة المعاني المعروفة في ذلؾ السياؽ فمف ذلؾ قولو ،والا تراع والتوليد

 شُجَاعٌ كأنَّ الحربَ عاشـقةٌ لو        إذا زارىا فَدَّتْوُ بالخيل والرَّجْلِ 
 :(22)ووقول

 انيـالتفبِ  باقي عمى التّ  ض  حُ يَ       ي  رِ ـمَّ شَ  سَ فارِ  ى أطرافَ ـحم
 اني ـَوالمث المثالثِ  بِ رْ المنايـا      سوى ضَ  بَ أطرا ىاجَ  ربٍ ـبض

 الحسـانِ  قِ دَ لما خافت من الحَ    فييا    قِ شْ العِ  قموبُ  تْ حَ رِ فمو طُ 
   

وىػػذا تجػػاوز آ ػػر فػػي ىػػذه  ،لمزاوجػػة بػػيف الموضػػوعاتومػػف شػػأف ىػػذه الأمثمػػة تبيػػاف  ػػنيع أبػػي الطيػػب فػػي ا
، والمتنبػي قػد أزاؿ مسػتقؿبموضوع  طاقفة منيا وقد استقرت كؿ ،المسألة، لأف أو اؼ الحرب ت تمؼ عف معاني الغزؿ

والػػدافع إلػػى ذلػػؾ  ،الحػػدود بػػيف موضػػوعي الحػػرب والغػػزؿ ليسػػتعير بعػػض ألفػػاظ الغػػزؿ ويضػػعيا فػػي سػػياؽ غيػػر سػػياقيا
 سبؽ .التميز وال

 
 . الرؤية :7

والإبداع عنػػده نػػازع لبمػػوغ جممػػة الأىػػداؼ التػػي ،ينطػػوي عمػػى غايػػات ومقا ػػد ،الشػػعر عنػػد المتنبػػي واع ىػػادؼ
وىنػا  ،متضػاربةوجوده معنى عمى الدواـ، ومف جانب آ ر الشعر عنده تعبير عػف الػذات بمػا تحممػو مػف مشػاعر لتجعؿ 

عر فػي نيايػة الأمػر ينطػوي عمػى الشّػ ذلؾ تناقض عمػى الإطػلبؽ لأفّ  وليس في ،يبرز  وت الاغتراب والحيرة والضياع
الإحساس بػػػالوجود والشػػػعور ،زلػػػػػاء المغػػػػػوعػػػي الػػػذات وا تف ،وضػػػوح اليػػػدؼ والجيػػػؿ بالم ػػػير ،ذلػػػؾ التنػػػاقض العجيػػػب

ناقضات، وكمػا بالت ع ذلؾ تتكوف الرؤية إنيا تأمؿ في عالـ متر  الرجاء، ومف كؿّ  مفبالضياع، الظفر بالمطموب وال يبة 
آف  ،ال ور السابقة قد أظيرت المتنبي يعمو ساقر الموجودات بما  ص مػف كػرـ الطبػاع وشػدة العػزـ وفػرادة الموىبػة أفّ 

أف نقػػػػؼ عنػػػػد نفسػػػػو المنكسػػػػرة وضػػػػعفو الشػػػػديد وكآبتػػػػو وتراجعػػػػو وانيزامػػػػو لتكتمػػػػؿ لػػػػدينا  ػػػػورة الشػػػػاعر الإنسػػػػاف بكػػػػؿ 
 ،تمؾ التي مدح فييا عضد الدولة البوييي ،ليا قبؿ من رفو مف أرض فارس ر ق يدة قاآتناقضاتيا، وقد نجد ذلؾ في 
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و قد قتػؿ فػي الطريػؽ وىػو عاقػد إلػى العػراؽ، وقػد قيػؿ إف لأنّ  ،تراءت لو نيايتو كما يقوؿ النقاد فكأنما رثى فييا نفسو وقد
لػـ ي طػر عمػى قمبػو فػي جميػع  ومػاالمتنبي " قد أكثر مف التشاؤـ عمى نفسو في ىذه الق يدة بما لـ يقع لػو فػي غيرىػا، 

ف لػـ يق ػده ،عاره مع كثرتيا وترامييا في البلبدػػعزاقمو وأش و وذلػؾ أنّػ ،وقد وقع لو في أثناقيا كلبـ كأنو ينعى بو نفسو وا 
 ا:. يقوؿ فيي(23)لأعماؿ فارس قتؿ في الطريؽ وىذا عمرؾ الله مف غريب الاتفاؽ" بعد ارتحالو مف شيراز ومفارقتو

ـرُ عن مَدَاكـا      دــ.فِ 1  اــــإلا  فَدَاك   فلا ممـكٌ  إذنْ   اً لَكَ مَنْ يُقَصِّ
 اـواكــلَّ بـو سبِحُبِّكَ أن يَحِـ    ؤادي   ـــعمى ف  تَ ـ.أرُوحُ وقد ختم2
 اـحِراك  و ب  ـقُ ثقيلًا لا أُطيـ   طويـــلًا      ني شُــكراً ـحممّت .وقد 3
 اـسـواكـ  إلا  فلا تمشي بنـا     ا  ـــالمطايـ قَّ عمى ـأُحاذرُ أن يش .4
 ذُراكــا  في ة ـيعين عمى الإقام  ـلًا     ـرحيــ  يجعـمو   .لعـل المـو5
 اـأراك   حتـّى  فمم أبصـر بـو  رفي     ـــط خفضت  .ولو أني استطعتُ 6
 اـكـاكفـ  وما المستفيضُ  نداك   اني     ـكف وقـد   .وكيف الصبرُ عنـكَ 7
 الشِّــرَاكا  فييا   مشيتي  فتقطعَ     ي   ـنَعْـمِ   الشّـمسِ  .أتتركني وعيـنُ 8
 اـابتراك   السير  غــدا  فكيف إذا      ـديداً  ــفي وما سـرنا شـ.أرى أس9
 اـــأَحَاك  وقد   ما ضُربتُ  فيا أنا    يفٌ    ـس .وىـذا الشـوقُ قبل  البين11
 ـاـوالمداك فِيْــري    وذاكَ الشِّعرُ      كاً  ــكان مس.وذاك النشرُ عِرضُك 11
 اــاكعنــ  حامـدُهُ  اً      إذا لم يُسْـمِ ـىُمـام  دْ ــتحمدىما واحْمُ  .فلا 12
 اـأباك   غــداً يمقـى بنــوكَ بيا     مـائلُ من  أبيو  ـــ.أغــرَّ لو ش13
 اــاشـــتراك  ي معـوـيدّعوآخرُ   دٍ     ـــ.وفي الأحبـاب مُختص   وج14
 اــــتباكـ  تبيَّنَ من بكـى ممّــن   دودٍ    ــدمـوعٌ في خ .إذا اشتبيت 15
 ـاــــأُولاكـ  لعيني من نواي عمى    جاعٍ    ــأبي  ش .أذمت مكـرماتُ 16
 اــحشاك في  الأسنّـَةِ  ليا وقـــعُ     ابٍ    ـرك أيد    .فزلْ يا بُعْــدُ عن17
 اــــىلاك   أو  نجـــاةً  أو   أذاةً   رقي فكوني     ــأيَّـا شـئتِ يا  طُ .و 18
 ماكـاـالسِّ   يَرَوُا    أنْ   قبل  رأوني     و سرنا وفي تشـرين خَمْسٌ   ــ. فم19
 الدِّراكا  ـا الأعداءِ والطّعــنَ ـــقَنَ      ي   ـعَنّ  رَ ـ.يشـرِّدُ يُمْـنُ فَنّـاَخُسْ 21
 اـــاكشـ   الأبطالَ   يَذْعَرُ  سلاحاً     ي  ــطريقـ  في  من رضاه .وألبسُ 21
 اـــعــداكـ  ما  وكُل  الناس زُورٌ    ا    ـــافترقن .ومَنْ أعتاضُ عنك إذا 22
 امتساكا فيو   ـدـيج  ـودُ ولمـيعـ       واءٍ ـــى .وما أنا غير ســيمٍ في 23
 واصطفاكــا     دارَك   فارقتُ  وقـد     ي  ــيران .حيي  من إليــــي أن 24

 
وىي ق يدة ت تمؼ عف سػاقر شػعره ا تلبفػاً يشػي  ،الشاعر  ر  فحة مف حياة المتنبيآت تزؿ ىذه الق يدة 

وتضاءؿ إحساسو بالأنا الذي كاف ينوء شعره كمو  ،بأف المتنبي فييا غير المتنبي في شعره الآ ر، لقد تراجعت ىمتو ىنا
وأمػؿ الباحػث، مستسػمماً لحكػـ الأقػدار التػي أضػاءت فػي نفسػو شػبي  ،عف عنفػواف الفػارس، وعنػاد الطػامي فتجرد ،بحممو
وعميػػػو انطػػػوت الق ػػػيدة عمػػػى أعػػػذب المشػػػاعر وأعػػػز الاعترافػػػات التػػػي تريػػػد أف ترسػػػميا عبػػػر  طػػػاب طػػػافي  ،النيايػػػة
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 ،مػا فػي الوجػود دونيػا عملبقة التي ترل كػؿّ والذات ال ،والآماؿ التي ملؤت السماء ،لقد آف لمنفس التي  مدت. بالأحزاف
ّْ قَ والشعر الفريد الذي لـ يُ  رحمة الكفاح مف أجؿ التميز قػد  ويقر بأفّ  ،دـػػػذلؾ أف يتحرؾ  مؼ وشاح الع آف لكؿّ  ،مثمو ؿْ

 أشرفت عمى النياية.
وقػد سػدت  ػورتو لقد انبثؽ الوجع في ىذه الق يدة لأوؿ مرة فػي تػاريخ المتنبػي حػيف رأل الممػدوح أبػا شػجاع 

وىػو الػذي كػاف لا يػرل  ،و لـ يب ر ل يالاتو معنى بجانػب ذلػؾ الممػدوحوالألـ الذي قير المتنبي ىنا أنّ  ،العظيمة الآفاؽ
مػا  ،ويمػي عمينػا السػؤاؿ الميػـ ،ىذا الانزياح العجيب ىنا بػدا متجسػداً ب ػورة إحسػاس يعػدؿ وجػود أبػي الطيػب ،إلا نفسو

 :  و سيـ طاقش في اليواءبي أنّ المتن حسَّ أى الذي حدث حتّ 
 وما أنا غير سيم في ىواء       يعود ولم يجد فيو امتساكا

  
 ،بالعظمػػػػة والظػػػػفّ  ،والشػػػػعور بالفروسػػػػية ،كيػػػػؼ تلبشػػػػى الإحسػػػػاس بػػػػالعنفواف: ويميػػػػو سػػػػؤاؿ آ ػػػػر أكثػػػػر أىميػػػػة

 ،والتطػػػاوؿ عمػػى الأقػػػراف ،ىر بالعبقريػػةوالإعػػػلبف بػػالتمرد، والػػػتمفظ بالتعػػالي، والتظػػػا ،والادعػػػاء بػػالنبوة ،والانبيػػار بالػػذات
 ،ومػا معنػى أف يكػوف سػيماً طاقشػاً فػي الأثيػر ،ى يغيػر المتنبػي موقعػو فػي الوجػودمػا الػذي حػدث حتػّ والتحدي لمم ير؟

وجولاتػو الم تمفػة لػـ  ،ورحلبتػو المتتابعػة ،نضػالو المريػر ىػؿ يريػد أفّ   وم موقاً تاقيػاً الأرض؟ ،و وتاً ضاقعاً في الكوف
فعكؼ عمى سيرتو الماضية يسأليا كيػؼ تسػربت أيامػو  ،ر عف تحقيؽ ما كاف ي بو إليو، وىؿ عجز عف بموغ مرادهتسف

 ىذه الناحية في حضرة عضد الدولة البوييي؟ عمىوما مناسبة أف يتكمـ  ،دوف أف ي ؿ إلى ىدؼ ذي معنى
فػذذا كػاف  ،لشاعر بكونػو مبػدعاً متفػرداً القيـ الفنية التي كانت موضع اعتزاز ا لقد تراجعت في ىذه الق يدة كؿّ 

و ىنا لـ يجد في شعره معنى إلا ما كاف قد ذكر فيػو فذنّ  ،معانيو لـ يستطع أف يأتي شاعر بمثميا في ساقر شعره يرل أفّ 
 وىذه ىي القيمة التي يحمميا ليس غير، يقوؿ: ،شعره إطار قد انطول عمى فضاقؿ الممدوح لا بؿ إفّ  ،عضد الدولة

 نشر عِرضك كان مسكا       وذاك الشعر فيري والمداكاوذاك ال
 

يسػحؽ  (الحجر)الفير  ظير فضاقؿ الممدوح لمناس ولا يزيده فضلًب"، فكما أفّ يقوؿ الشراح: أراد:" ىذا الشعر يُ 
الطيب فينشر عبقو فػي الأثيػر، كػذلؾ شػعره يشػيع  ػفات عضػد الدولػة الحميػدة فػي الأفاؽ.وىنػا نسػتدعي بعػض معانيػو 

 :(24)ابقة التي قد تحدث فييا عف ىذه الناحية ولكف ب ورة مغايرة تماماً حيث يقوؿ أماـ سيؼ الدولة الس
 غاظت بو ممكــا  رُبَّ نَجِيعٍ بسيفِ الدَّولـة انسفكا       وربَّ قافيةٍ 

 أو يبصرِ الخيل لا يستكرم الرَّمكا  مَنْ يعرفْ الشّمسَ لا يُنكر مطالعيا     
الق يدة التػي مػدح بيػا سػيؼ الدولػة قػد غاظػت  ىنا عمى قولو " قافية غاظت بو ممكا" لندؿ بيا عمى أفّ ونسمط الضوء  

 :(25)ممكاً غيره فحسده عمييا لحسنيا. ويقوؿ في ذلؾ أيضا
 فمك  و الشمسُ والدنياـــذا الشِّعرَ في الد نيا مَمَكْ      سار فيـــإنَّ ى

 د لكــــقضى بالمفظ لي والحما      فـــبينن عـدل الرحمــن فيو 
 مكـــــد      صار ممــن كان حياً فيـــــفإذا مرَّ بأذنيْ حاسـ

 
وكػاف قػد اسػتأثر بفضػؿ  ،كػاً وشمسػاً مَ إذ جعمػو مَ  ،وفي ىذا الشاىد أيضا يتكمـ المتنبػي عمػى حسػف شػعره وتفػرده

 ،قدر للؤمير فضؿ الإحساف وكرـ الطباع كما ،وقدر لو البروز ، ياغتو ونظمو فأحس بعدؿ الرحمف إذ   و بالموىبة
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الحسػػاد الػػذيف  ػػرعيتـ قوافيػػو بمجػػرد  مػػازؽ مػػف قػػوة الشػػاعرية وروعػػة التعبيػػر مػػا يقتػػؿ بيو رُ إنّػػبػػؿ  ولػػيس ذلػػؾ فحسػػب
لي ػػبي  ،عر قػػد تراجػػع كمػػا قمنػػا فػػي الق ػػيدة التػػي مػػدح فييػػا البػػويييمرورىػػا عمػػى آذانيػػـ. فيػػذا الاعتػػزاز البػػاىر بالشّػػ

و أت ػؿ بػو أو   ػو بشػيء مػف شػعره. وىنػا كمػا ولمشػاعر أىميتػو لمجػرد أنّػ ،الػذي يعطػي الق ػيدة معناىػا الممدوح ىػو
لأف المتنبػي قػد  ػرؽ فيػو المعيػود فتراجػع عػف المعػاني المشػيورة لػو فػي ىػذا  ؛ا مػف التجػاوزمقداراً واسعً نتبيف  قمنا أيضاً 

الق ػيدة ىنػا قػد كشػفت عػف رؤيػة كونيػة تشػكؿ فػي الحقيقػة موقفػاً  ولـ يكف ىذا التجاوز في الواقع متحققاً لػولا أفّ  ،الباب
 مغايراً لما ىو مألوؼ عف المتنبي مف مواقفو إزاء الوجود والإبداع.

فيػػو مجػػرد  تشػػكؿ فػػي الواقػػع انزياحػػاً لػػـ نػػرَ  ،المسػػاحة الضػػقيمة التػػي شػػغمتيا ش  ػػية المتنبػػي فػػي الػػنص إفّ 
رة فػػػي سػػػاقر شػػػعره، ممػػػا سػػػمي عمػػػى غيػػػر العػػػادة بتضػػػ يـ الآ ػػػر أعنػػػي المطابقػػػة مػػػع الامتػػػداد المرضػػػي لمػػػذات الشػػػاع

 ص الآنؼ تدؿ دلالة واضحة عمى ىيمنة ضمير الم اطب وتراجع ضمير المتكمـ.والعودة السريعة إلى النّ  ،الممدوح
الشػػػعر عامػػػة وشػػػعر  وتفسػػػير ذلػػػؾ أفّ  ،الق ػػػيدة عنػػػد المتنبػػػي لا تنسػػػاؽ إلا عبػػػر ضػػػمير الأنػػػا نحػػػف نعمػػػـ أفّ 

بمعنػػى و  .توجيػػو الػػدلالات الشػػعريةب الػػذات لتػػتحكـنبػػي  ا ػػة مػػا ىػػو إلا  ػػيغة مػػف  ػػي  الاعتػػداء عمػػى الموضػػوع المت
الػذات ضػ مة إلػى  فػي شػعر المتنبػي أفّ  المشػكمةوالموضوع لا ينحؿ إلا عنيا، و  ،عر ىي الموضوعالأنا في الشّ  أدؽ إفّ 

 ،ذلؾ مػف أسػباب تفػرده ولعؿّ  ،شعره ىي غاية في الض امة ال ورة النمطية لذات المتنبي في وعميو فذفّ  ،درجة مرضية
الق ػيدة أفَّ مكػاف الأنػا أ ػبي  والجديػد فػي ىػذه ،فأحكـ  طابو عمى ىذا الأسػاس ،و رأل في نفسو الفريد لا المتشابولأنّ 

ف ،وىػػذا الػػذوباف كمػػا قمنػػا تراجػػع عػػف نسػػؽ أكػػده المتنبػػي فػػي سػػاقر شػػعره ،مشػػغولًا ب ػػورة الآ ػػر عمينػػا  عػػزّ  وىػػو أمػػر وا 
 و بالفعؿ تحوؿ ذو معنى عمى  عيد ال طاب وعمى  عيد المعنى .ت نيفو  ارج حدود النسؽ المعروؼ إلا أنّ 

عراً تػذوب فيػو ش  ػية المتنبػي فػي الآ ػر، ويبػرز ػػػاب لنقػرأ عمػى غيػر العػادة شػتنفػتي  ػي  ال طػالأبيات في 
 ،و الممػدوح الػذي مػلؤ الػدنيا وشػغؿ الأنحػاءإنّػ ،الطيػبجايا غيػر   ػاؿ أبػي ػوقد أح يت فيػو سػ ،فيو شيء غير الذات
لا بػؿ  ،وينيؿ مف رحيقو ،المتنبي بداً مف أف يتحرؾ عبر محيطو و بمعنى آ ر العالـ الذي لـ يرَ إنّ  ،واستحكـ في السبؿ

 ونجد كؿ ذلؾ في قولو: ،إنو السبيؿ الذي يشعره بالوجود
 ـاــيحل بو سواكـ  أن بحبك   ؤادي     ـــأرُوحُ وقد ختمتَ عمى ف

 بو حراكــا ق ـلًا لا أطيـكراً طويـلًا       ثقيــــوقـد حممتني ش
 ــاـــفلا تمشي بنا إلا سواك  ق عمى المطايـا     ــــأحاذر أن يش

 اـــذراك  ـلًا      يعين عمى الإقامة في ـــلعل المــو يجعمو رحيـ
 

 و يسػػػتحي مػػػف الإلػػػو البيػػػت الأ يػػػر حػػػيف يػػػرل المتنبػػػي أنّػػػ وتعمػػػو نبػػػرة ال طػػػاب لت ػػػؿ إلػػػى قمػػػة المبالغػػػة فػػػي
 إف فارؽ دار ممدوحو في قولو:

 حيي  من إليي أن يرانـي        وقد فارقت دارك واصطفاك
 

 والغايػػػة واضػػػحة ىنػػػا لأفّ  ،غػػػةتركػػػز  ػػػي  ال طػػػاب حػػػوؿ ضػػػمير الم اطػػػب يشػػػي بالوظيفػػػة الإفياميػػػة لمّ  إفّ 
لآ ػػر فػػي الموضػػوع ليكػػوف حاضػػراً عمػػى الػػدواـ فػػي سػػياؽ القػػوؿ مثػػؿ حضػػوره الضػػغط عمػػى ىػػذا الضػػمير يػػدعـ  ػػورة ا

 تكػػوف الييمنػػة الواسػػعة لكػػاؼ ال طػػاب التػػي تتػػوزع فػػي تف ػػيلبت الق ػػيدة عامػػة ومػػف ثػػ ّـ ،القػػوي فػػي ذىػػف منشػػت القػػوؿ
لمػػذات التػػي ثػػـ نمحػػظ نسػػيجاً غيػػر متػػرابط  ،و لمممػػدوحالموضػػوع كمػّػ أو أفّ  ،الموضػػوع برمتػػو ل ػػالي طػػرؼ واحػػد ليمسػػي
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الشاعر ما ىو إلا جرـ  غير يدور في فمؾ الممػدوح، وىػذا  لنفيـ في النياية أفّ  ،أنتجت القوؿ ترامت أطرافو ىنا وىناؾ
 ص.ي عمى ضمير الم اطب في النّ بالطبع مؤدل الاعتماد الكمّ 

ر المتنبػػي حػػرؼ وربمػػا كػػاف ا تيػػا ،ص عامػػةالغايػػة التػػي كػػاف يرمػػي إلييػػا ال طػػاب اسػػتحكمت فػػي بنػػاء الػػنّ  إفّ 
والمتمقػػي بػػات ينتظػػر فػػي  ،فالقافيػػة انحػػازت ب ػػورة واسػػعة إلػػى ترسػػيخ مبػػدأ الت اطػػب ،الروي)الكػػاؼ( لتعزيػػز ىػػذه الغايػػة
ففػي قولػػو فػي البيػػت الأوؿ) فػداؾ( توجيػػو إلػى الم اطػػب بوسػػاطة  ،باتجػاه الممػػدوح كػػلبـنيايػة كػػؿ بيػت انعطػػاؼ أعنػة ال

فػي الأبيػات  ذلػؾ رركػضبط الإيقػاع، وتوجيػو الدلالػة فػي آف واحػد. وقػد ت: سيتيفكاؼ ال طاب التي شغمت وظيفتيف أسا
ذا لاحظنػػا أفّ اللبحقػػة ذلػػؾ الضػػمير قػػد بػػدأت بػػو الق ػػيدة ثػػـ  تمػػت بػػو نفيػػـ مػػف ذلػػؾ بالفعػػؿ أف الضػػمير بمسػػاره  . وا 

والشػاعر بطبيعػة  ، تمفػةىػي أشػبو بالفمػؾ الػذي تػدور فيػو العنا ػر الم ،الداقري قد أسػيـ فػي رسػـ  ػورة كونيػة لمممػدوح
ص قد بدأ بضمير ال طاب وانتيى إليو ليرسـ في الػذىف  ػورة قريبػة مػف عمى اعتبار النّ  ،الحاؿ جزء مف تمؾ العنا ر

 ص أفّ والقضػػية الأ ػػرل التػػي تحيػػؿ عمييػػا مشػػكمة ال طػػاب فػػي الػػنّ . الػداقرة التػػي تبػػدأ بنقطػػة ثػػـ تنتيػػي فػػي النقطػػة نفسػػيا
لػـ تجػرِ وفػؽ الإطػار التركيبػي الػذي جػرت فيػو معظػـ ق ػاقد المتنبػي وغيػره ممػف نظػـ الشػعر الق يدة عمى غيػر العػادة 

بحسػب منطػؽ التنػوع الػذي آثػر شػعر العػرب عامػة الجريػاف عميػو، أعنػي أف يجمػع الشػاعر فػي ق ػيدة واحػدة جممػة مػػف 
 ا ر أو حتى ييجو.الموضوعات مثؿ أف يتغزؿ أو ي ؼ الطمؿ أو ال مرة أو الطيؼ أو الشيب ثـ يمدح أو يتف

، ـ يجمػع إليػو موضػوعاً آ ػرالمتنبي ىنا لـ يعمد إلى التنويع بؿ اسػتقؿ كلبمػو فػي المػديي بموضػوع واحػد لػ إفّ 
لكننػا نريػد أف نركػز عمػى  ،الشػعر العربػي لا ينت ػر ليػا ولسنا ب دد الكلبـ ىنا عمى وحدة القوؿ التػي زعػـ مػف زعػـ أفّ 

أو يعبػر عػف غيػر المحظػة  ،تعػذر عمػى المنشػت أف يفكػر فػي غيػر مػا ي ػص الممػدوحالتجربة قد آزرت الوحدة ىنػا لي أفّ 
 ػػورة الممػػدوح الشػػاممة قػػد سػػدت عميػػو النوافػػذ فمػػـ يب ػػر ظػػلبؿ نفسػػو وىػػي ترمػػي  جوارحػػو، وكمػػا أفّ  التػػي عاشػػيا بكػػؿّ 

الػذي يسػتمزـ  يػات الفػفّ كػذلؾ كانػت المحظػة نفسػيا قػد سػمبتو حريػة التفكيػر فػي حيث ،فػي الغالػب بثقميا عمى موضوع الففّ 
 ب نظره في موضوعات م تمفة ليقدـ لمسامع زاداً متنوعاً للئمتاع .إظيار براعة القاقؿ وىو يقمّ 

ي الػػذي اسػػتقرت فيػػو أشػػعار المتنبػػي السػػابقة كمػػا اسػػتقرت فيػػو النمػػاذج سػػؽ الفنّػػوىػػذا بحػػد ذاتػػو عػػدوؿ عػػف النّ 
 الشعرية ال الدة مف ميراث العرب الكلبمي.

وتبعػػا لػػذلؾ انت ػػرت المحظػػة الجماليػػة المتجسػػدة  ،الدلالػػة قػػد انت ػػرت عمػػى المعنػػى الق ػػيدة تؤكػػد أفّ لغػػة  إفّ 
 ،إذ المعنى المستقر لدينا لا يدور إلا حوؿ عظمة المتنبػي، والعظمػة ىنػا قػد تلبشػت ،بمادة القوؿ عمى أفؽ توقع المتمقي

مػا تحممػو ىػذه العبػارة مػف معنػى،  ظػلًب لمممػدوح بكػؿّ بػدا  لقػد ،لتجسد الق يدة لحظة ضعؼ المتنبي و وفو مػف الم ػير
وكذا سؤاؿ التميز الذي يستولي عمى ذىنية المتمقي حػيف يواجػو أي نػص لممتنبػي يتضػاءؿ عمػى اعتبػار الق ػيدة ىنػا لػـ 

حتممػت ولكنيػا مػف ناحيػة أ ػرل ا ،يػا قػد انطػوت عمػى التفػردولـ يسبؽ أف قاؿ ناقػد إنّ  ،يا مف رواقع المتنبيذكر عمى أنّ تُ 
أو بالوضػػوح الػػذي امتػػازت بػػو وىنػػا رأل النقػػاد فييػػا  ،جانبػػاً مػػف الرؤيػػة الفنيػػة التػػي لػػـ يقػػدر لشػػعره البػػاقي أف يػػأتي بمثميػػا

 العجب.
ومػا يبعػث  ،لقد عبر الثعالبي وىو مف النقاد المن فيف الذيف وجدوا عند أبػي الطيػب مػا يحمػؿ عمػى الاسػتنكار

مستعرضػػاً فيػػو ىفواتػػو وسػػيقات معانيػػو وجنػػؼ  ،تػػو  ػػص أبػػا الطيػػب بكػػلبـ كثيػػرففػػي يتيم ،عمػػى الإعجػػاب فػػي آف واحػػد
و عػػف إعجػاب بػػال  بػػالمتنبي وفنّػػ ألفاظػو، ثػػـ أشػػار إلػى مػػا يوجػػب الاستحسػاف فػػي أشػػعاره، وقػد أنيػػى مقالتػػو بعبػارة تشػػؼّ 

. والثعػالبي (26")ي الطيػب...:فقاؿ:" وقد جمي بي القمـ في إشباع ىذا الباب وتذييمو وت ييره كتابػاً برأسػو فػي أ بػار أبػ
وقػػد لفػػت انتباىػػو مػػا تنطػػوي عميػػو مػػف رؤيػػة واضػػحة إزاء النيايػػة والعػػدـ  ،مػػف النقػػاد القلبقػػؿ الػػذيف تػػأمموا الق ػػيدة الآنفػػة
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 فوقؼ عند قولو:
 فزل يا بعد عن أيدي ركاب      ليا وقع الأسنة في حشاكا

 ، ثـ وقؼ عند قولو:فقاؿ ىذه استعارة حسنة لأنو  اطب البعد وجعؿ لو حشا
 اة أو ىلاكاـــــوأيا شئت يا طرقي فكوني    أذاة أو نج

 
يػػا فجممػػة مػػا يح ػػمو النظػػر فييػػا أنّ  ،ىػػذه الإشػػارة موضػػع اىتمػػاـ .(27)فقػػاؿ: جعػػؿ قافيػػة البيػػت اليػػلبؾ فيمػػؾ

وغيػره ممػف  ،تبػاه الثعػالبييا متولدة أساساً مػف شػعور غػامض بالنيايػة، ليػذا لفتػت انلأنّ  ،قرارة الق يدة وأعمؽ نقطة فييا
الق ػيدة فػي مجمميػا لػـ تكػف معرضػاً لتتبػع سػرقات  حكػـ سػابؽ عمػى المتنبػي وعبقريتػو، إضػافة لػذلؾ فػذفّ  تجرد عػف كػؿّ 

المتنبي، وما لاحظو الشارحوف إزاء تشابو بعض معػاني الق ػيدة مػع غيرىػا مػف معػاني الشػعراء ملبحظػات ليسػت بػذات 
نمػػا كانػػت حػػديثاً  ،فييػػا لػػـ يكػػف قػػد بػػال  فػػي الكػػلبـ عمػػى نفسػػو وتفػػرده وعنفوانػػو وموىبتػػوالمتنبػػي  معنػػى لسػػبب وجيػػو أفّ  وا 

وق رت الآلة عف الو وؿ إلػى  ، ال اً لتجسيد لحظة الضعؼ الإنساني في وقت عجزت فيو الحيمة عف تحقيؽ المراد
عربػي، وىػو مػف جعػؿ مػف شػعره الأىداؼ. ومف العجيب أف يتمثؿ المتنبي ىذه المحظات الموجعة في حضرة أمير غيػر 

ولػـ يعػد  ،شػيء مػاف قػد جػرده مػف كػؿّ نشيداً لمعرب وعف العرب، والذي دعاه إلى ذلؾ تمؾ المحظات التي شعر وكػأف الزّ 
ولػػـ تبػػؽ لػػو بعػػد  ،وػمػػا كػػاف يحمػػـ بػػ وقطػػع زمانػػو كػػؿّ  ،وقػػد طػػول تاري ػػو سمسػػمة مػػف الأحػػداث ،مػػا كػػاف معنػػى الآف لكػػؿّ 

ة إلا أف يقوؿ: لف ت مد في وجو الزمف إلا المحظػات الشػعرية التػي يمكػف أف ت ػرج وحػدىا مػف الرحمة الطويمة في الحيا
بمعنػى آ ػر لا ن ػر إلا لمػف يسػتطيع  ،اةػػػػوالمػوت والحي ،والربي وال سارة، وال مود والاندحار ،حساب الن ر واليزيمة

 وف ذلؾ الموقع طريقو إلى الذاكرة.وفي ىذه الناحية أب ر موقعو في الوجود ليك ،أف ي رج عف حدود الأزمنة
وكيػؼ يمكػف ت ػنيفيا ل ػالي  ،صوالسؤاؿ الأ ير الػذي يمكػف أف يسػتحوذ بكامػؿ الاىتمػاـ أيػف الرؤيػة فػي الػنّ 

 المتنبي ىنا؟
وعنػػدما نقػػوؿ  ،لقػػد جػػرت العػػادة فػػي الكػػلبـ عمػػى الرؤيػػة الشػػعرية النظػػر إلييػػا مػػف منظػػار التجربػػة الفنيػػة عامػػة

المتكمميف عمى التجربة أمثاؿ محمػد غنيمػي ىػلبؿ فػي  لأفّ  ،ية ين رؼ الوىـ إلى التجارب المعا رةتجربة فنية أو شعر 
كتابػػو الميػػـ )النقػػد الحػػديث( قػػد ح ػػر مػػؤدل كلبمػػو عمػػى الشػػعر الحػػديث الػػذي ينقػػؿ تجػػارب نعييػػا ونيػػتـ بيػػا ونحػػدد 

 دقػػة. وأرل أفّ   ػػر نعػػيش تف ػػيلبتو بكػػؿّ منطمقاتيػػا وغاياتيػػا ومػػف ثػػـ نػػتعمـ منيػػا ونسػػتقي مػػا يعمػػؽ وعينػػا بمشػػكلبت ع
و فػي واقػع الأمػر لأنّ  ،اج عبقري كالمتنبي ليس  طأ جسيماً ػػتوسيع كلبـ المتحدثيف عف التجارب الشعرية ليشتمؿ عمى نت

 . لا تزاؿ ضمف داقرة الاىتماـ المعا رمف القلبقؿ الذي  اضوا تجارب فنية 
مبػػدع بمقػػدوره أف ي ػػوغ تجاربػػػو  ي نيايػػػة المطػػاؼ، ولػػيس كػػؿّ التجربػػة الشػػعرية تنػػزع إلػػى تجسػػيد رؤيػػة فػػ إفّ 

الانفعػاؿ، فػذذا  والعاطفػة أو ،الثقافػة أوالعقػؿ: التجربة ليػا أركػاف تتمثػؿ بعن ػرييف أساسػييف الت ديؽ لأفّ  لترتقي إلى حدّ 
الفنػي النػاجـ إذ ال ػدؽ  ،كانت الثقافة تسعؼ عمى تمثػؿ التجػارب بمعػزؿ عػف كػوف المنشػت قػد عػاش تف ػيلبتيا بالفعػؿ

وىذا ىو العن ر المق ود بالثقافػة  ،عنيا لا يستمزـ أكثر مف ت وير الأوضاع ت ويراً يشي  كما لو أنيا حدثت بالفعؿ
مػػا  العاطفػػة أو الانفعػػاؿ يسػػتمزماف ال ػػدؽ الشػػعوري بكػػؿّ  التػػي تغنػػي الأديػػب عػػف  ػػوض التجػػارب ب ػػورة حقيقػػة، فػػذفّ 

عنػػي بتمثيػػؿ وىػػذا يسػػتمزـ  ػػدقاً فنيػػاً يُ  ،ي عقمػػيػركػػف ثقافػػ: عمػػى أحػػد ركنػػيف تجربػػة تعنيػػو كممػػة  ػػدؽ، وعميػػو تقػػؼ كػػؿّ 
كف العػاطفي الانفعػالي الػذي يسػتمزـ نقػؿ التجربػة كمػا عاشػيا المبػدع فػي الحقيقػة، والرّ  ،يا وقعت بالفعؿالتجربة كما لو أنّ 

ف تػدور حػوؿ انبثػاؽ رؤيػة عميقػة تحيػػؿ عمػى أف تكػوف الأىميػة فػي الجػانبي ،كنػاف فػي تجربػة واحػدةولا يمنػع أف يمتقػي الرّ 
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ثراء الإحساس  وقراءة المستقبؿ ب ور تشي بالدقة والوضوح. ،وتفسير الظواىر ،عمى حمؿ الموعظة وا 
حتػػػى ولػػػو كػػػانوا مػػػف  ،لػػػـ يتسػػػفَ لكثيػػػر مػػػف الشػػػعراء إد ػػػاؿ نتاجػػػاتيـ ضػػػمف إطػػػػار مػػػا يسػػػمى بالتجربػػػة الفنيػػػة

ومػػا  ،مػػا يقولػػو الأديػػب يعنيػػو تمامػػاً  ذي يحتػػاج داقمػػاً مزيػػداً مػػف الإقنػػاع بػػأفّ مػػا ىػػو المتمقػػي الػػوعيػػار ذلػػؾ إنّ  ،المعا ػػريف
وما يرمي إليو يق ػده دوف أقنعػة أو رمػوز. وعميػو كػـ مػف النتاجػات الفنيػة الزاقفػة التػي تػزعـ  ،ي وره يلبمس حياتو بدقة

قيػت فػي زاويػاف النسػياف لتكػوف زاداً ه ثػـ عجػزت عػف إقناعػو فأليػا لممتمقػي وليسػت لػو، وكػـ مػف الآثػار التػي  طبػت ودّ أنّ 
 فجاً يغص في ابتلبعو الإىماؿ. 

ولعػؿ أكثػر مػف تكمػـ عمػى  ،وتجربتو لا تزاؿ قاقمة ،تراث أبي الطيب لا يزاؿ يعني المتمقي إفّ  وخلاصة القول:
يػت بػزي ثقػافي ى أولقؾ الػذيف ناىضػوا الحداثػة التػي تز أو حتّ  ،ذلؾ دعاة الحداثة في الع ر الحديث ب ور غير مباشرة

ومػػف ثػػـ تعمػػـ الػػدروس مػػف فنػػو  ،فكػػاف أف التقػػى الجمعػػاف حػػوؿ إثػػارة السػػؤاؿ حػػوؿ  مػػود سػػر شػػعر المتنبػػي ،غيػػر عربػػي
فكػػاف النمػػوذج الأمثػػؿ عنػػد الفػػريقيف أف المتنبػػي وشػػعره حػػاؿ  ،لم ػػلبص مػػف رحمػػة التيػػو التػػي د ػػؿ فيػػو الشػػعر المعا ػػر

أو أف الػػزمف قػػد التقػػى فػػي  ،مستحسػػنة ومرذولػػة ،حداثيػػة وأ ػػيمة ،مػػة وحديثػػةيػػا تجسػػد تجػػارب فنيػػة قديفريػػدة للئبػػداع لأنّ 
 ،وفرادتيػا وتشػابييا ،و  و ػيتيا وعموميتيػا ،وتجمت فيو تجربػة الإنسػاف بقوتيػا وضػعفيا ،كؿ تف يلبتوب شعر المتنبي

 مف أجؿ ذلؾ كتب لشعره ال مود عمى ىذا النحو المذىؿ.
إذ أشػار إلػى  ،الق يدة الآنفة يتمثلبف في البيت الذي وقؼ عنده الثعػالبي إفَّ مدار التجربة ومنطمؽ الرؤية في

و اعتقػد البيػت لػذلؾ مػف عجاقػب أبػي الطيػب لأنّػ وقػد عػدَّ  ،المتنبي قد جعؿ قافية البيت الثامف والثلبثيف اليلبؾ فيمؾ أفّ 
فممػا فػارؽ  ،ف حػاؿ ووفػور مػاؿالمتنبي في أثناء نظػـ الق ػيدة كػاف عمػى أحسػف حػاؿ فقػاؿ:" ارتحػؿ عػف شػيراز بحسػ أفّ 

لبمة تسػػتمر بػػو كاسػػتمرارىا فػػي مممكػػة عضػػد الدولػػة، ولػػـ يقبػػؿ مػػا أشػػير إليػػو مػػف الاحتيػػاط السّػػ أعمػػاؿ فػػارس حسػػب أفّ 
، وتكشػػؼ مػػف الأعػػراب عميػػو ومحػػاربتيـ إيػػاه باست ػػحاب ال فػػراء والمبػػذرقيف، فجػػرل مػػا ىػػو مشػػيور مػػف  ػػروج سػػرية

 .(28)فر مف غممانو وفاز الأعراب بأموالو وذلؾ في سنة أربع و مسيف وثمثماقة"الواقعة عف قتمو وابنو محسد ون
المتنبػػي  لأفّ  ،مػػا وقػػع بعػػد نظػػـ الق ػػيدة شػػيء آ ػػر تمامػػاً  ووتحميمػػ ،ومػػا فيمػػو الثعػػالبي مػػف دلالػػة البيػػت شػػيء

ومػا وقػع بعػد نظػـ  ،و ىػونيايتػ ،عندما ا تار اليلبؾ قافية لمبيت كاف ذلؾ مف  ميـ الرؤية التي استشػؼ عبرىػا النيايػة
 ،وقػػد  ػػػدؽ ذلػػػؾ فيمػػػا بعػػػد ،المتنبػػي توقػػػع اليػػػلبؾ فييػػػا لأفّ  ،الق ػػيدة شػػػيء آ ػػػر ىػػػو فػػي الواقػػػع أمػػػر  ػػػارج الق ػػػيدة

و فػػي البػػت الآنػػؼ والمسػػافة بػػيف قػػوؿ الق ػػيدة ومػػا حػػدث بالفعػػؿ ىػػو الرؤيػػة بالضػػبط، وكػػاف مػػف الممكػػف ألا ت ػػدؽ لأنّػػ
بمعنػى أنػو لػـ ينحػز عاطفيػاً إلػى أمػر منيػا  ،اليلبؾ، وىو لا يرجي واحداً مما ذكر وأة النجا وأتوقع ثلبثة أشياء: الأذل 

فػالمتنبي أدرؾ  ،يا تح يؿ حا ؿ مادامت النياية قد لاحت لو عبر الأفػؽ. أعنػي نيايػة التجربػة الفنيػة لػودوف آ ر فكمّ 
 المحظة أف تكوف  اتمتو اليلبؾ أو النجاة.وعميو لا يعنيو بعد تجسيد تمؾ  ،ىذه الق يدة ىي  اتمة مسيرتو الفنية أفّ 

مما يدؿ عمػى أف  ،الق يدة برمتيا كانت نياية الشاعر أفّ  أو ،الرؤية في الق يدة تجسد الإحساس بالنياية إفّ 
الػػذي  لكػػفّ و  ،و لػػـ يقػػؿ شػػعراً وىػػو يتعػػرض لمسػػمب أو يواجػػو المػػوتالمتنبػػي الشػػاعر مػػات قبػػؿ المتنبػػي الإنسػػاف، بػػدليؿ أنّػػ

شػعره  لساف الشاعر قد عز عميو الشعر بعد تمؾ الق يدة التي أنشدىا في حضرة عضػد الدولػة فػأعمف فييػا أفّ  حدث أفّ 
حياتػػو امتػػدت بعػػد ذلػػؾ لي ػػوض الحػػدث الأ يػػر فػػي زمانػػو وىػػو مواجيػػة جماعػػة مػػف الأعػػراب الػػذيف  قػػد توقػػؼ، غيػػر أفّ 
 .وسمبوا مالو فقتموه قطعوا عميو الطريؽ

يتمسػػؾ بالبقػػاء بعػػد مػػوت الشػػاعرية ليػػذا رفػػض عمػػى حػػد تعبيػػر الثعػػالبي المػػرافقيف المتنبػػي لػػـ يكػػف ممػػف  فّ إ
وفي ىذه المناسبة لـ يقؿ شيقاً يمكف أف يضاؼ إلى ما قالو فػي السػابؽ. ويحػدثنا التػاريخ عػف حادثػة تسػتحؽ   ،والحراس
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 تػو أاني الػذي تمػرد عمػى ابػف في ىذا السياؽ وىػي الحادثػة التػي ذكرىػا ابػف  الويػة حػوؿ مقتػؿ أبػي فػراس الحمػد النظر
فػي مكػاف قريػب  هأسػر  مػفقرغويو تمكف  والذي حدث أفّ  ،أبي المعالي مما دعاه إلى توجيو جيش لمحاربتو بقيادة قرغويو

وقيؿ إف أبػا فػراس الشػاعر قػد قػاؿ  ،ثـ أمر بضربو وىو مقيد بدبوس ثـ تركو في أرضو يواجو الموت ،مف مدينة حمص
 :(29)أثناء ذلؾ زعـ النقاد أنيا تمثمت في قولو آ ر مقطوعة في شعره في

 ـابْ ــــىَ ذَ   إلى   الأنام  كلّ    ـي   ـــــأبنيتي لا   تجزعـ
 ابـــصـيل من  المُ مـلا لمج     ـ  ـــــا  جميصـبرً  أبنيتي 

 ابـــوالحج   سترك من خمف       ي عمي  بحسـرةٍ ـــــنوح
 وابــــالجـ  عن ردِّ  ني     وعييتــــقولـــي إذا   ناديت

 ــباببالش ـّ    عْ ـــس لم يمت    باب أبو فرا  ـــــزين الشـ
 

إذف أبو فراس الشاعر مع أبي فراس الإنساف قد تجسدا في التعبير عف لحظة النياية وواجيا الموت سػوية فػي 
آ ر  ر ة أطمقيا أبو فػراس  لذا فالق يدة ،وسكتا معا عندما أضحت الق يدة في حيز الوجود ،لحظة انبعاث الق يدة

الشاعر الإنساف ليعبر عف لحظة التحوؿ ىذه، أما المتنبي فالمحظػات التػي أفػادت مثػؿ ىػذا التحػوؿ كػاف قػد و ػفيا فػي 
ومػا يحمػؿ ذكػرل  ،و مات شعرياً قبؿ أف يموت إنساناً. وما يحمؿ ذكرل الشاعر ىو الق يدةنّ أ بمعنى ،زمف سابؽ لموتو

نسػاف لا كمػا يمػوت الشػاعر، وىنػا تتجمػى لإوكػاف يق ػد أف يمػوت كمػا يمػوت ا ،لتػي راح ضػحيتيانساف ىػو الحادثػة الإا
لقػد كػاف المتنبػي وىػو يقػارع موضػوعات الفػف ش  ػاً آ ػر غيػر الػذي كػاف  ،ةلحظة التأمؿ وتتركػز منػاحي الرؤيػة الفريػد

والػذي بقػي ىػو  ،نػا قػد انتيػى بالفعػؿر ويتحدث ويحمـ وي مـ الأىداؼ ويحدد الغايات لأف ذلػؾ الشػ ص بالنسػبة إليييس
نمػا شػؿ عػف الكػلبـ لحظػةً  ،لممتنبي الإنساف أنو قد مات أوىو الذي تيي ،المتنبي الشاعر الم تمؼ والواقع أنػو لػـ يمػت وا 

ومف ىو الذي لا يزاؿ حياً  الداً أعنػي بػذلؾ المتنبػي  ،ولكنيا كافية لتحممنا عمى الفيـ بوجو مف الدقة مف ىو الذي مات
 ون مص مف كؿ ما تقدـ إلى :. لا تتناىىالرؤية الشعرية المحققة ليس في دىره ىو بؿ في دىور  ذا
فحاوؿ عمى الػدواـ النػزوع  ،.لـ يكف المتنبي وىو يقارع ال ي  المّغوية يرضى بما ىو مألوؼ عمى  عيد التعبير الفني1

تجسػػيد الدّلالػػة وىػػو مػػا أشػػرنا إليػػو بالجانػػب ممػػا دعػػاه إلػػى اسػػت داـ علبمػػات غيػػر لغويػػة ل ،بالشػػعر إلػػى آفػػاؽ رحبػػة
 الإشاري الذي جاز فيو حدود التعبير المّغوي.

وىػذا مػا وضػحناه حػيف تكممنػا عمػى التوليػد الػدلالي  ،فكانػت عمػى يديػو حػرة ،.أطمؽ المتنبي المّغة مف عقاليػا المعجمػي2
 في شعره.

والواقػع أفّ المتنبػي  لػػـ  ،عره فعػدوىا ضػرباً مػف السَّػػرؽ.لقػد تعسػؼ نفػرٌ مػػف النقػاد حػيف نظػروا إلػػى شػواىد مفػردة مػف شػػ3
فشػػعره مػػف ىػػذه الناحيػػة أشػػبو بموحػػات متدا مػػة الألػػواف  ،يُعػػفَ بالمعػػاني المفػػردة ؛ لأنػػو كػػاف مشػػدوداً إلػػى المشػػيدية

 وعميو فذف الحكـ عمى المعاني المفردة تنق و النظرة الكمية . ،والأشكاؿ

وىي مػف ثػـ ت ػبّ فػػي ،فنيػة عميقػة ومنسػجمة مػػع تف ػيلبت حياتػو وظػروؼ إبداعػػو.شػعر المتنبػي عامػةً يجسػد رؤيػػة 4
  ميـ قضية الإنساف عامة، وىذا ىو السبب الجوىري الذي يقؼ وراء  مود ن و و  الشعرية.

كمػا يثػري لديػو  ،ويكسػبو مزيػداً مػف الػوعي الفنػي ،. شعر المتنبي في أغمب نماذجػو يغنػي تطمعػات القػارئ إلػى الجمػاؿ5
حسػػاس بػػالتميز وفػػي الوقػػت نفسػػو ينػػزع إلػػى المشػػترؾ مػػف أجػػؿ ذلػػؾ د ػػؿ فنػػو ب ػػبغتو الذاتيػػة فػػي الإطػػار العػػاـ الإ

 الذي يعني القارئ .
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 حواشي:ال
 ،وحديثػػو عػػف جدتػػو، وعمويتػػو ،)نسػػب المتنبػػي .المتنبػػي رسػػالة فػػي الطريػػؽ إلػػى ثقافتنػػا لمحمػػود شػػاكر،وكانت أىػػـ محػػاور كتابػػو1

وعلبقتػػػػو بسػػػػيؼ الدولػػػػة  ،)نسػػػػب المتنبػػػػي وعلبقتػػػػو بػػػػأمراء ع ػػػػره مػػػػع المتنبػػػػي لطػػػػو حسػػػػيف وفيػػػػووحبسػػػػو، ...(،  ،ونبوتػػػػو
أبػو الطيػب المتنبػي لبلبشػير  وكافور(،ذكرل المتنبي بعد ألؼ عػاـ لعبػد الوىػاب عػزاـ)لـ يجػز الموضػوعات التػي ذكػرت آنفػاً(،

 وىي دراسة في تاري و الشعري.  
                                .37ريكور )نظرية التأويؿ( ص:.2
  1/127المتنبي )ديوانو( ص:.3
 3/213.المتنبي )ديوانو( ص:4
 .257.ابف وكيع ) المن ؼ( ص:5
 .1/48. المتنبي)ديوانو( ص:6
 .                                                                     11. يونس آية 7
 .36.النابغة ) ديوانو ( ص:8
(. ومػف 421)الوسػاطة ص: ،كما يقوؿ القاضي الجرجاني: مذىب عاـ عنػد الشػعراء المحػدثيف والقػدماء عمػى حػد سػواء .المبالغة9

المعروؼ أف مبالغات المتنبي قد استأثرت باىتمػاـ ال  ػوـ عمػى اعتبارىػا مػف رديء الكػلبـ  ومػف ىػؤلاء ابػف وكيػع فػي حػيف 
معتػػز الػػذي قػػاؿ :" الإفػػراط فػػي ال ػػنعة مػػف محاسػػف الكػػلبـ" )البػػديع وكػػذا النقػػاد كػػابف ال ،استحسػػنيا شػػراح شػػعره كػػابف جنػػي

 .( وقدامة بف جعفر والقاضي الجرجاني65ص:
 .4/422( ص:بشرح البرقوقي المتنبي )ديوانو.11
 (.3الحاشية ) 4/421. انظر )ديواف المتنبي بشرح البرقوقي( ص:11
 .36. الغذامي )ال طيقة والتكفير( ص:12
 .426في الديواف ص:  انظر شرح البيت.13
 .2/148ابف رشيؽ )العمدة( ص:.14
 والرجيعة مف الإبؿ ما رجعتو مف سفر إلى سفر. ،4/253( ص: بشرح البرقوقي المتنبي )ديوانو.15
 الم در السابؽ..16
 2/234. ابف رشيؽ )العمدة( ص:17
 .1/135.المتنبي) ديوانو بشرح العكبري( ص:18

 .1/133.الثعالبي )يتيمة الدىر( ص:19
 .3/123.المتنبي)ديوانو بشرح العكبري( ص:21
 .3/115( ص:بشرح العكبري المتنبي )ديوانو.21
 الم در السابؽ..22
 .1/224الثعالبي ) اليتيمة( ص:.23
 1/224ص:.الم در السابؽ 24
 . الم در السابؽ.25
 .1/225. الثعالبي ) يتميمة الدىر( ص:26
 . الم در السابؽ27
 .. الم در السابؽ28
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 2611. أبو فراس )ديوانو( ص:29
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