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 الممخّص  
 

المقاومة في الفف والمقاومة بالفف كمتاهما ممارسة جماليَّػة  وليسػت هػنق نقطػة ااشػتراؾ الوفيػدة فامػة نقػاط التقػا  
االتقػا  وااخػت ؼ هػي مػا تشػكؿ هويَّػة كػؿا أُخْرَى كايرة  ولكف فػي مقابػؿ نلػؾ هنػاؾ نقػاط افتػراؽ وتحػادا أفيانػاً  ونقػاط 

 منهما وخصائصها. وعمى الرَّغِْـ مف نلؾ هناؾ الكايروف النيف يخمطوف بَيْفَ المفهوميف.
إفَّ التَّمييز بينهما والتفصيؿ فػي خصائصػهما أمػر مهػثـ  كاػر مػف سػبب  ومفيػد عمػى أكاػر مػف مسػتوى وصػعيد. 

ـ هػػػو ا كاػػػر أهميَّػػػة  نَّػػػسُ نقطػػػة ا سػػػاس واانطػػػ ؽ  ي عمػػػـ. نلػػػؾ أفَّ وحػػػوح رُبَّمػػػا يكػػػوف حػػػبط ااصػػػط ح والمفهػػػو 
المفاهيـ وااصط فات هو مفتاح الفهـ الصفيح  والتوظيؼ الصفيح والمفيػد  وااسػتامار ا كاػر فائػدة وا كاػر سػرعة  

لػَى جانػب نلػػؾ يمك ننػا هػنا التفديػػد مػف اابتعػاد عػػف المَّػبْسِ الخمػػط والجػدؿ ا لعقػيـ ويحػػمف لنػا توظيػؼ وعتنػػا عمػى نفػػو واِ 
 أفحؿ وأكار استاماراً...

المقاومة في الفف عامَّةً هي تصوير مقاومةٍ ما أو أكار تصويراً فَقَطْ في ففا مف الفنػوف. تختمػؼ طريقػة التصػوير 
عػػدرات الفنػػوفر شػػعر  وخصائصػػها تبعػػاً لممقاومػػة المصػػورة والفػػف الػػني تُصػػوَّر فيػػس والفنػػاف المبػػدع ناتػػس. ولػػنلؾ تتفػػاوت 

 عصة  رسـ... عمى تصوير المقاومة تبعاً  دوات الفف ومػهارة الفناف في استخدامها.
أمػػا المقاومػػة بػػالفف فهػػي مسػػعى لتفويػػؿ الفػػف ناتػػس إلػػى فالػػة مػػف فػػاات المقاومػػة  فالفنػػاف هنػػا ا يريػػد تصػػوير 

نمػػا يريػػد أف يجعػػؿ الفػػفَّ سػػ فاً يقػػاوـ بػػس ال موحػػوع المرفػػوض بالنسػػبة لػػس. هػػنا الموحػػوع عػػد يكػػوف المقاومػػة فػػي فنػػس وا 
 افت اً  عدواناً  ممارسة اجتماعية خاطئة...

عمػػى الػػرغـ مػػف هػػنق الفػػروؽ بينهمػػا فننهمػػا يشػػتركاف بػػبعض الخصػػائص والنقػػاط تجعػػؿ كػػؿ منهمػػا يقػػوـ بالػػدوريف 
ا كمػػس فػػي فقيقػػة ا مػػر مػػا أردنػػا تبينػػاق معػػاً  أو يػػرجح أفػػدهما عمػػى الآخػػر  ويمكػػف أف يفػػدث الخمػػط بينهمػػا أفيانػػاً. وهػػن

 والتفصيؿ بس عدر الإمكاف في بفانا.
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  ABSTRACT    

 

 

Resistance in art and resistance by art are both a kind of an aesthetic action. This is 

not the only interference point, but there are other meeting points. On the other hand, there 

are sometimes points of a separation and a contradiction. Points of meeting and difference 

constitute the identity merit and feature for them. 

Distinguishing between them and elaborating their features are very important for 

many reasons  and are useful at many levels. Capturing the term and the notion would be 

most important. The clarity of terms and notions are the key concept for a clear 

understanding, correct and useful employment, a most useful and rapid investment. 

  In addition to that, this specification allows me to avoid confusion and futile 

argument and allows us to employ our time in a better manner. 

Resistance in art is generally a portrait of one or more form of resistance in an art. 

The way of portraying, in addition to its qualities, differ according to the portrayed 

resistance, the art, and the artist. Accordingly, the kind of arts varies in portraying the 

resistance according to the instruments of art and the skillfulness of the artist using them.  

Regarding resistance by art, it is an aim to change art to kind of resistance. The artist 

here does not want to portray the resistance in his art, but he wants to make art a weapon 

through which he resists the subject he denies. These subjects may be colonization, 

occupation, or an unaccepted social behavior. 

In spite of all these differences between the two kinds, they both share some qualities 

and points. These similarities make both do the two roles simultaneously, or even to make 

one of them more possible than the other. However, it is possible some times the two might 

get mixes. This is in fact what I aimed in my research.  
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مػػػف  مػػػف العصػػػور وا بػػػ دب شػػػعبٍ  بعصػػػرٍ    وا هػػػو مخصػػػوصٌ جديػػػدةً  توظيػػػؼ الفػػػف  فػػػي المقاومػػػة لػػػيس بدعػػػةً 
الشػػعوب. فػػننا تتبعنػػا الآاػػار ا دبيػػة عبػػر الزمػػاف والمكػػافر منػػن نشػػ ة الفنػػوف ا دبيَّػػة  وجػػدنا صػػنوفاً وفنونػػاً مػػف توظيػػؼ 

ف كاف مف دالة مباشرة لػنلؾ فهػي الصػمة الوشػيجة بػيف الإبػداع ا دبػي وافتياجػات الإنسػافر الماديػة  ا دب لممقاومة  وا 
 والمعنوية.

 
 :والفنالعلاقة بين المقاومة 

ا دبُ حػػربٌ مػػف حػػػروب الفػػف  ولػػػيس العكػػس صػػػفيفاً. والممارسػػة الفنيَّػػة حػػػربٌ مػػف حػػػروب الإبػػداع  ومػػػف 
س الكايرةر المتداخمة والمتكاممة وفَتَّى المختمفة  هػو المؤكَّد أفَّ الإبداع ممارسةٌ إنسانيَّةٌ مفض. والإبداع مف خ ؿ تعريفات

 مقاومةٌ أَو تعزيزٌر مقاومةٌ لخمؿٍ وتعزيزٌ لصوابٍ  مقاومةٌ لمبغوضٍ مرفوضٍ وتعزيزٌ لمفبوبٍ مرغوبٍ...
ى هػػنا الفهػػـ لعبػػداع يمكػػف اشػػتقاعس مػػف أي  تعريػػؼ مػػف تعريفػػات الإبػػداع بػػد اً مػػف التعريفػػات المغويَّػػة وصػػواً إِلػَػ

ابتػػدا  الشَّػػي  »يشػػيرُ إلػػى بػػ فَّ الإبػػداع  فننارس ابنننالتعريفػػات التقنيػػة ااصػػط فية الَّتػػي منهػػا عمػػى سػػبيؿ الماػػاؿ  عػػوؿ 
وتعريػػػؼ  .(2)«بَػػػػدَعَ الشَّػػػي  يبدعػػػس بػػػدعاً وابتدعػػػس  أَنشػػػ ق وبػػػدأق  »منظنننور ابننننوعػػػوؿ  .(1)«وصػػػنعس ا عػػػف ماػػػاؿٍ سػػػابؽٍ 

الإبػداعر لغػةً  عبػارةٌ عػف عػدـ النَّظيػر. وفػي ااصػط ح  »عػاؿ  إن دعَّػةً وأَشدَّ حػبطاً  أَكارالني كاف  البقاء الكفوي   يأَب
مـ مػف الخمػؽ هو إخراج ما في الإمكاف والعدـ إلػى الوجػوب والوجػود وعػاؿ بعحػهـ  الإبػداع  إيجػاد شػيٍ   ...... وهػو أَعػ

ػ  الكسنننندرو روشنننكاعػػػوؿ وكػػػنلؾ  .(3)«سػػػبوعاً بالمػػػادَّةغيػػػر مسػػػبوؽٍ بمػػػادَّةٍ وا زمػػػافٍ كػػػالعقوؿ  فيقابػػػؿ التَّكػػػويف لكونػػػس م
AL. Rosca«   يمكف )عدم( الإبداع وفؽ تعريؼٍ )مبرمجٍ( الوفدة المتكاممة لمجموعة العوامػؿ النَّاتيَّػة والموحػوعيَّة التػي

أَفَّ الإبػداع فصػراً  تقود إلى تفقيؽ إنتػاجٍ جديػد وأَصػيؿ ني عيمػة مػف عبػؿ الفػرد أَو الجماعػة  )وسػنعدم( وفػؽ سػياؽ بفانػا
ػا الإبػداع بمعنػاق العػا ـ هو النَّشاط أَو العمميَّة التي تقود إلى إنتاج يتَّصؼُ بالجدَّة واَ صالة  والقيمة مف أَجػؿ المجتمػ   أَمَّ

الػػني ربػػط  J.P. Guilfordػ  جيمفننوردوكػػنلؾ  .(4)«)الواسػػ ( فهػػو إيجػػاد فمػػوؿٍ جديػػدةٍ لمَفكػػار والمشػػك ت والمنػػاهج
ػي ؽ  يشير إلى القدرات التي تكوف مُ »بقولس  بالقدرات داع الإب  .(5)...«ي زةً لمَشخاص المبدعيفمَ الإبداع  بمعناق الحَّ

ا كيػػػؼ يمكػػػف الإتيػػػاف بالجديػػػد غيػػػر  كػػػؿم هػػػنق التعريفػػػات تشػػػير إِلػَػػى امػػػت ؾ إرادة التفػػػدي مػػػ  القػػػدرة عميهػػػا  وا 
 هـ المهـ إا في القدرة عمى إنشا  ما لـ يسبؽ بمامس؟المسبوؽ؟ وب ي  معنى يتميز المبدعوف عف غير 

إفَّ انطػوا  الإبػداع حػػمنا عمػى التفػدي يعنػػي انطوائػس حػمناً عمػػى المقاومػة. بػؿ فَتَّػػى التعريفػات اُ خْػرى لعبػػداع 
 ع  فقػػوؿالَّتػػي ا تنظػػر إليػػس مػػف زاويػػة الإتيػػاف بالجديػػد غيػػر المسػػبوؽ تنطػػوي حػػمناً أيحػػاً عمػػى فاعميػػة مقاومػػة لعبػػدا

يصب فػي معػيف كػوف الإبػداع حػرباً مػف النشػاط الإنسػاني المقػاوـ أَو . (6)«الإبداعُ شكؿٌ راؽٍ لمنَّشاط الإنساني    »روشكا
المعزز عمى النفو الني أشرنا إليس   فَّ أيَّ نشاط إنساني يتجس أصً  إِلػَى فاعميَّػة معينػة  وأيم فاعميػة لعنسػاف ا تبتعػد 

 مة أَو تعزيزاً.عف أف تكوف مقاو 

                                                 
 مادة بدع. /209ػ ص  1ػ جمقاييس المغة ابف فارس  ػ   (1)

 ػ مادَّة بدع.لسان العرب ابف منظور   ػ   (2)
 .21ػ ص 1ػ ج الكمَّينَّاتالكفوي  ػ أبو البقا    (3)

 .19ػ ص الإبداع العام والخاص الكسندرو روشكا  ػ   (4)
 .20ػ ص وتربيته  الإبداعفاخر عاعؿ   ػ الدكتور  (5)

 .13ػ ص الإبداع العام والخاص الكسندرو روشكا  ػ   (6)
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ا يبتعد أبداً عف هػنا المنفػى الػدالي. وكػنلؾ تمامػاً  «.الإبداع هو الجانب الخ َّؽ مف النَّشاط الإنساني  » عولنا و 
شػي   نشاطٌ هػادؼٌ  يػؤد ي إلػى اكتشػاؼ»ش ف التعريؼ الني أوردق المعجـ الفمسفي المختصر الني جا  فيس أفَّ الإبداع 

. بػؿ (7)«فرة اسػتيعاباً فعَّػااً  يسػتجيب لمتطمَّبػات العصػرامػف عبػؿ  أَو اسػتيعاب الاَّػروة الاَّقافيَّػة المتػو جديد لـ يكػف معروفػاً 
إننػػػا إنا تابعنػػػا تعريػػػؼ المعجػػػـ الفمسػػػفي المختصػػػر  المشػػػوب أصػػػً  بنزعػػػة أيديولوجيػػػة تقػػػوـ عمػػػى إلػػػزاـ ا دب برسػػػالة 

ػػػػرط »لفاعميػػػػة الإبداعيػػػػة كمهػػػػا إِلػَػػػى مقاومػػػػة  فهػػػػو يقػػػػوؿ  أيديولوجيػػػػة تفػػػػت ردا  ا دب الممتػػػػزـ  وجػػػػدناق يفػػػػوؿ ا إفَّ الشَّ
ػة فػػي سػياؽ الفػػاات  ػروريَّ لعبػداع هػػو اهتمػاـ الشَّخصػػيَّة العميػؽ بعصػػرها  والقػدرة عمػػى استشػفاؼ مشػػك تها الممفَّ الحَّ

ػػػات  )ااجتماعيَّػػػة والمعرفيَّػػػة والمهنيَّػػػة والفياتيَّػػػة والعمميَّػػػة(. إفَّ  واَ وحػػػاع الممموسػػػةر ػػػس لفػػػؿ  مهمَّ الفعػػػؿ الإبػػػداعيَّ  الموجَّ
مطروفة موحوعيًّا وعي مة اجتماعيًّا  إِنَّما يتفقَّؽ  فػي الوعػت ناتػس  فػي صػورةِ عمميَّػةِ تفقيػؽٍ لمػنَّات  تسػتجيب لممتطمَّبػات 

 .(8)...«الدَّاخميَّة العميقة
ة جػػزٌ  صػػميميث مػػف ماهيَّػػة الإبػػداع  نلػػؾ أفَّ مػػف خػػ ؿ نلػػؾ يبػػدو لنػػا أفَّ الإبػػداع فػػي أصػػمس مقاومػػةٌ  بػػؿ المقاومػػ

عصػػاٌ  لمػػا ا يػػراد  التَّعزيػػز ناتػػس إنا مػػا فهمنػػاق مػػف جهػػةٍ مقابمػػة لمفاعميػػة الإيجابيَّػػة وجػػدناق أيحػػاً مقاومػػة. فػػالتعزيز نفػػيٌ وا 
ز. وبهنا المعنى يمكف أف يفهـ عوؿ الشَّاعر  ورتعزيزق  أي لموجس المقابؿ لممُعَزَّ يدة المقاومة ا يمكف أف عص  »فايز خضُّ

تنتهي  فَّ المقاومة نفسها لـ ولف تنتهي  فهي ماػؿ طػائر الفينػؽ  والفيػاة مبنيػة عمػى مفهػوـ الصػراع ولػيس عمػى مفهػوـ 
التسػػميـ والابػػات والسػػكوف. والمقاومػػة ا تعنػػي فَقػَػطْ أف تقاتػػؿ بمسدسػػؾ أَو بفجارتػػؾ... المقاومػػة أف تقػػؼ أمػػاـ الشَّػػمس 

 .(9)«عف هويتؾ أَو وجودؾعارياً  وتبفث 
ة. ولكفَّ هػنا المسػتوى وفػدق  هنا هو المستوى ا وؿ وا كار أهميَّة لمع عة بيف المقاومة والفف عامَّة وا دب خاصَّ
ػة مػف جهػة أُخْػرَى. نلػؾ أَنَّػسُ عمػى افتػراض أفَّ  غير كاؼٍ لتفديد الع عة بيف المقاومة مف جهة والفف عامػة وا دب خاصَّ

و ا دب واحػح الدالػػة أَو عمػى ا كاػػر اتحػفت شػػيئاً مػا فيمػػا سػبؽ مػف ك منػػا فػنفَّ شػػقًّا اانيػاً مػػف طرفػي الع عػػة الفػفَّ أَ 
يفتاج إِلَى التوحيح وهو المقاومة. فما المقاومة؟ وما غايتهػا أَو هػدفها الػني تتوجػس إليػس؟ ومػا ميػدانها؟ وكيػؼ يمكػف أف 

 تكوف؟
ى مػػا يتجػػاوز الػػرَّفض والتَّعبيػػر عػػف الػػرَّفض إِلػَػى الفعػػؿ المػػؤد ي إِلػَػى تغييػػر هػػنا المقاومػػة لغػػةً واصػػط فاً تشػػير إِلػَػ

المرفوض وتبديمس إِلَى ما يكوف مقبواً أو يمكف أف يكوف مقبواً. وبهنا المعنى لف يكوف موحوع المقاومػة وافػداً وفسػب  
وف سياسػػيَّة وهػي ا كاػر رواجػاً داليًّػا لمفهػػوـ بػؿ ا يمكػف إا أف تكػوف هنػاؾ موحػوعات كايػػرة وميػاديف كايػرة... فقػد تكػ

 المقاومة  وعد تكوف اجتماعيَّة أو أخ عيَّة أَو نفسيَّة.
. فػػػالففم أوَّاً ميػػػدافٌ مػػػف ميػػػاديف  هنػػػا تتَّحػػػح النمقطػػػة الاَّانيػػػة أَو المسػػػتوى الاَّػػػاني مػػػف الع عػػػة بػػػيف المقاومػػػة والفػػػف 

نا كػػاف لكػػؿ  ميػػدافٍ مػػف ميػػ نا كػػاف كػػنلؾ المقاومػػة  وا  اديف المقاومػػة طبيعتػػس الَّتػػي تفػػد دُ موحػػوعاتس ووسػػائمس وأدواتػػس  وا 
موحػػػػوع المقاومػػػػة ممزمػػػػاً بالميػػػػداف المناسػػػػب والسػػػػ ح المناسػػػػب... فػػػػنفَّ الفػػػػفَّ مفتػػػػوح القػػػػدرة عمػػػػى اسػػػػتيعاب مختمػػػػؼ 

ػعب أبػداً أف  تنػدرج كػؿم موحػوعات المقاومػة فػي الموحوعات ورُبَّما مختمؼ ا ساليب والوسائؿ وا دوات. فميس مف الصَّ
ػػػةر الس ياسػػػيَّة وااجتماعيَّػػػة وا خ عيَّػػػة والنَّفسػػػيَّة... بػػػؿ إفَّ الفػػػفَّ عػػػادرٌ عمػػػى الجمػػػ  بػػػيف بعػػػض  فنػػػوف ا دب والفػػػف  عامَّ

                                                 
 .7ػ  6ػ ص  المعجم الفمسفي  المختصرػ مجموعة مف المختصيف    (7)

 ػ ـ. س ػ ناتس.  (8)

 ـ.2003أيموؿ 1هػ/ 1424ب رج 5ػ ااانيف  8720)فوار( ػ جريدة تشريف ػ دمشؽ ػ العدد  الشاعر فايز خضور لنتشرينػ عمَّار أبو فامد    (9)



 Tishreen University Journal. Arts. Sciences Series 2005( 1( العدد )27الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) مجمة جامعة تشريف 

 

 

 

 

 

177  

ي ميداف آخػر موحوعات المقاومة أَو فَتَّى كمها في عمؿ فن يا أو أدبيا وافدٍ... وهنا ما يصعب جدًّا بؿ يتعنر تفقيقس ف
 مف مياديف المقاومة وسافاتها.

المقاومة مفهوـ يظػفم أَنَّػسُ واحػح وا يفتػاج إِلػَى مزيػد مػف الشػرح أَو التوحػيح... رُبَّمػا يكػوف ا مػر كػنلؾ  ولكننػا 
ة يمكػف أف عمى أي  فاؿ لف نفهـ المقاومة بمعناها السياسي أَو العسكري أَو كميهما وفسب  فقد بي نا أفَّ موحوع المقاومػ

يكوف أي  موحوع مف موحوعات الفياةر سياسي  اجتماعي  أخ عي  نفسي... عمى أفَّ نلؾ ا ينفي فقيقة رائجػة هػي 
أفَّ نكػػر المقاومػػة فػػي الفػػف  وغيػػرق يُػػدَاعي فػػي الػػناكرة عمػػى الفػػور المقاومػػة بػػالمعنى السياسػػي أَو العسػػكري  والَّتػػي يكػػوف 

ػة... ميدانها في ا غمب ا عـ مقاوم ة افت ؿ  مقاومة معتدي  مقاومػة اسػتعمار  مقاومػة مغتصػب  رض أَو خيػرات أمَّ
ولػػنلؾ درجػػت لهػػنا المعنػػى الخػػاص مػػف المقاومػػة تسػػميتس أُخْػػرَى هػػي الكفػػاح أَو النحػػاؿ  وبالإحػػافة إِلػَػى ا دب صػػار 

ف بنحػػافة المقاومػػة إليػػس  نَّػػسُ مػػف يسػػمى ا دب الن حػػالي  أَو النحػػاؿ بػػا دب... وعػػد خػػصم ا دب دوف غيػػرق مػػف الفنػػو 
 أكار الفنوف الَّتي فممت عب  المقاومة أَو  نَّسُ مف أكار عدرة عمى تفقيؽ نلؾ.

ا بػػ س  هنػػا  أبػػداً فػػي أف يكػػوف فػػديانا مفمػػواً عمػػى المعنػػى ا كاػػر عربػػاً مػػف ا نهػػاف لػػدى نكػػر المقاومػػة  أَو 
 ثانيناً ا يجػوز أف يفهػـ مػف نلػؾ أفَّ هػنق هػي المقاومػة وفسػب. وا يجػوز  أولً المعنى ا كار رواجػاً لهػنا المفهػوـ  ولكػف 

إعامػػػة أي  تقاطػػػبٍ بػػػيف المقاومػػػة بمعناهػػػا الحػػػيؽ والمقاومػػػة بمعناهػػػا العػػػاـ  بمعنػػػى أفَّ الفػػػديث عػػػف المقاومػػػة بػػػالمعنى 
الخصائص  أي ببعض مػا الحيؽ  ليس إاَّ صورة مف صور الفديث عف المقاومة بالمعنى العاـ  تنفصؿ عنها ببعض 

 استقؿ بس الخاص عف العاـ  تبقى الخصائص اُ خْرى ممامة لمعاـ في الخاص.
 

:  التمييز بين المقاومة في الفن والمقاومة بالفن 
ُـ اصػػػط فا المقاومػػػةِ فػػػي الفػػػف أَو ا دب والمقاومػػػة بػػػالفف أَو بػػػا دب مكػػػاف بعحػػػهما  كايػػػراً أَو عمػػػيً  مػػػا يُسػػػتَخدَ

وف تمييزٍ بينهما  وكَ نَّها يفم ف المعنى ناتس  أو يػداَّف الدَّالػة ناتهػا. وهػنا فػي فقيقػة ا مػر مفػض خمػطٍ بعحاً  مف د
غيػػر جػػائزٍ  أساسػػس الجهػػؿ فػػي المغػػة أوَّاً  وانعػػداـ اامػػت ؾ الكػػافي لػػمدوات المعرفيَّػػة والنَّقديَّػػة فػػي آف معػػاً. ا مػػر الػػني 

ا عمى مفض ا دا  الدَّالي  المغوي  ل صط ح وفسب بؿ عمى البنية النَّقديػة والوصػفيَّة سينعكس بالخمؿ ورُبَّما السَّمب 
ةً.  ةً أَو ا دبي خاصَّ  والتَّفميميَّة لمعمؿ الفن ي عامَّ

يف سيتماَّؿ الخمؿ في ا دا  النقدي أيًّا كانت طبيعتس بالخمط في الفديث عف ا ار الجمالير فنيًّا كاف أَو أدبيًّػا  بػ
مػا يريػدق الفنػاف/ المبػدع ومػا ا يريػدق  بػيف مػا يفهمػس النَّاعػد خطػً  غيػر مقصػودٍ ومػا ينطػوي عميػس ا اػر فقًّػا... وأبػرز مػا 
سينجـ عف نلؾ هو تفريغ ا ار/ النص مف مفتواق الفقيقي وتاقيمس بما هو غير موجود فيػس  واسػتنطاعس بمػا لػـ يػرد عولػس 

 أصً . أَو ا يريد عولس أَو القبوؿ بس
ا السَّمب  وهو افتماؿ عائٌـ بقوَّة  فهو مرتبط بالخمؿ وعد يكوف متحمناً فيس  ولكنَّسُ عػَدْ يسػتقؿم عنػس فيتجػاوزق إِلػَى  أمَّ
إمكانيَّة سمب ا ار الجمالي/ ا دبي ما أناطس بس المبدع مف وظيفة أَو رسالة  وعمب هػنق الوظيفػة أَو الر سػالة مػف وجههػا 

رورة أف يكوف النَّقيض أَو المعاكس  ولكف مف الممكف أف يكوف كنلؾ. ومف  المقصود إِلَى وجسٍ آخر مقابؿ ليس مف الحَّ
ّـَ ستحي  القيـ الَّتي يفممها ا ارر الن حاليَّة  الجمالية  ا خ عيَّة  ااجتماعيَّة  النفسيَّة...  اَ

ػػػرورة إِ  ػػػمبر أفػػػدهما أَو ك همػػػا  سػػػيؤد ياف بالحَّ لػَػػى وعػػػوع النَّاعػػػد أَو المتمق ػػػي أَو كميهمػػػا فػػػي مشػػػك ت الخمػػػؿ والسَّ
يصعب فممها  أو ظواهر يتعنَّر تفسيرها  بسبب عدـ توافقها م  القػرا ة المْقُدَّمَػةِ لماػر الجمػالي... ومػف المؤكَّػد أفَّ ا اػر 
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تفطَّـ أدواتػس... فهػؿ سنسػ ؿ بعػد نلػؾ الجمالي إن ناؾ سيفقد الكاير مف القدرة عمى الفعؿ والتَّػ ار... ستشػؿم إرادتػس... سػت
مَتْ عدرة الفف  وا دب عمى الفعؿ والت اير؟!  لمانا تَقَزَّ

رُبَّما ا يكػوف الفػرؽ شاسػعاً  ورُبَّمػا يصػحم فػي بعػض ا فيػاف إطػ ؽ التسػميتيف المفهػوميف عمػى أاػر وافػدٍ  ومػف 
ػةَ تكػامً  بينهمػا ا يجػوز تغافمػس وا تجاهمػس المؤكد أفَّ هناؾ الكاير مػف نقػاط التَّ عػي والتَّوافػؽ  ومػف  المؤكَّػدِ أيحػاً أفَّ اَمَّ

وا القبػػوؿ بهدمػػس أَو تجػػاوزق... ولكػػفَّ هػػنا ا يعنػػي جػػواز التَّوفيػػد بينهمػػا  أَو عبػػوؿ التَّمػػاهي بػػيف المفهػػوميف  إِلػَػى درجػػة 
 انعداـ التمييز بينهما  مهما كانت درجة التَّوافؽ والتَّكامؿ.

مييز بيف ااصط فيف  في فقيقة ا مر  حرورةٌ منطقيَّةٌ ومنهجيَّةٌ وداليَّة... في آف معاً.  فَّ أساس أي  إفَّ التَّ 
ؿ شػػهدا   عمػػـ هػػو حػػبط المفػػاهيـ وتفديػػدها  ولػػيس هػػنا بػػا مر الجديػػد عمػػى الإطػػ ؽ  فهػػو يرجػػ  عمػػى ا عػػؿ إِلػَػى أوَّ

عمػى أسػاس تفديػد المفػاهيـ وااصػط فات  Sophismػ  (10)مغػالطيف  الني بنى فربس عمى السقراطالفمسفة والمعرفةر 
اتهـ في إابات ا مر ونقيحس عمى االتبػاس القػائـ  فكاف نلؾ الطعنة النج   الَّتي عحت عميهـ   نَّهُـ كانوا يبنوف مفاجَّ

ّـَ عػػدرتهـ عمػى برهػػاف ا مػػر  ... عنػدما حُػػبِطَت المفػػردات وفُػد دت المفػػاهيـ فقػػدوا سػ فهـ  وفقػػدوا مػف(11)بػيف المفػػاهيـ اػػ
 ونقيحس في الوعت ناتس كما كانوا يزعموف.

نقطػػػة الفصػػػؿ فػػػي المسػػػتوى ا وؿ لغويَّػػػة تتعمػػػؽ بػػػالرابطيف الواصػػػميف بػػػيف المقاومػػػة والفػػػف أَو ا دب وهمػػػار )بػػػػ(  
موف كػؿا مػف المقاومػة فػي )في( تفيد التحمف. ومف هنا الفرؽ يمكف الإبفار في محػ و)في(  فػ)البا ( تفيدُ الإلصاؽ والػ

 الفف والمقاومة بالفف وفؽ ما يقتحيس الظَّرؼ والفاؿ والفاجةر ك ًّ عمى فدةٍ أَو معاً.
 ن المقاومة في الفن:  1

لمدا  الدالي إِلَى جعؿ المقاومة موحوعاً يػدور فػي فمكػس  المستوى الأوليشير اصط ح المقاومة في الفف في 
ػا ا ار الجمالي/ ا دبي كم ؿ أيحػاً لدالػة اصػط ح المقاومػة بػالفف. أمَّ يًّا أو جزئيًّا. وهنا المستوى هو ناتس المسػتوى ا وَّ

  وهػػو الػػني يبػػدأ عنػػدق التَّفاصػػؿ بػػيف ااصػػط فيف  فينصػػبم عمػػى طبيعػػة توظيػػؼ المقاومػػة المتناولػػة  المسننتوى الثَّنناني
فَّ آليَّة تناوؿ المقاومة بما يرتبط بهػا ويتشػعب عنهػا ويترتػب عميهػا... . أي  إ(12)وكيفيَّة تناولها  وهدؼ تناولها والغاية منس

هػػػي مفتػػػاح الفصػػػؿ. وهػػػنق الآليَّػػػة تقػػػوـ عمػػػى اعتطػػػاع مشػػػهد أو فالػػػة أو ظػػػاهرة... لممقاومػػػة وتصػػػويرها تصػػػويراً جماليًّػػػا 
فيَّتػس تبعػاً لعناصػر أربعػةر فػراداً يتناسب م  طبيعة الفف أَو الجنس ا دبي الني يصورها. وتختمػؼ آليَّػة هػنا التَّصػوير وكي

 أَو ماانياً أَو مجتمعة  وهنق العناصر هي 
 طبيعة المبدع/ الفناف وخصوصيتس واقافتس ونفسيتس. أولً:
 طبيعة فالة أَو ظاهرة أَو مشهد المقاومة وخصائصس. ثانياً:
 طبيعة الفف أَو الجنس ا دبي الني يصوغ الموحوع صياغة جماليَّة. ثالثاً:

 الغاية المعمقة عمى هنا التناوؿ لمموحوع. ابعاً:ر 
 عمى أفَّ أكار ما تجدر الإشارة إليس هنا هو أرب  نقاط عمى ا عؿ هي 

                                                 
هػػي التعريػػب غيػػر المشػػتهر لمتسػػمية ا كاػػر شػػهرة فػػي العػػالـ  فَتَّػػى فػػي الاقافػػة العربيَّػػةر عػػديمها وفػػدياها  وهػػي  Sophismػ المغػػالطوف ػ   (10)

 السفسطة  ومنها السفسطائيوف.
قػدـ المعرفػة العمميػة... موجػودة فػي كػؿ الكتػب الَّتػي تناولػت ػ عصة سقراط م  المغالطيف  وتفديد المفاهيـ وحبطها ودور هنا المسعى فػي ت  (11)

هػي تاريخ الفمسفة اليونانية وكاف سقراط حمف الموحوعات  المهـ إا النزر اليسير منها الصادر عف أيديولوجيات تػرفض الفمسػفة السػقراطية  و 
 جدم عميمة  عمى ا عؿ بالمقارنة.

ؿ في نلؾ في الفقرة التالية  (12)  المخصوصة لخصائص كؿا مف المقاومة في ا دب والمقاومة با دب. ػ سنفص 
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ّـَ التفميميَّة هي الَّتي تغمب هنا مهما كاف الفف الني يتناوؿ المقاومة. أولً:  البنية الوصفيَّة السَّرديَّة اُ
 اً فنيًّا يمكف أف تكوف فالة واععية أو متخيمة.الظاهرة المقتطعة لتكوف أار  ثانياً:
يمكػف لممقاومػة فػي الفػف أف تكػوف مقاومػة أَو عػامً  تفريحػيًّا لممقاومػة  أي أف تتمػاهى المقاومػة فػي الفػف  ثالثاً:

 م  المقاومة بالفف. أَو عمى ا عؿ أف يكوف هنا وافداً مف أهداؼ المبدع وغاياتس مف إبداعس هنا.
ػة رمزيَّػة أَو مباشػرة  عػَدْ تكػوف تجريديػة وهػنا عميػؿٌ أَو فسػيَّة... عَدْ  رابعاً: تكوف المقاومػة فػي ا دب وفػي الفػف  عامَّ

ّـَ فنػػوف كػػؿ  أدب عمػػى فػػدة...  ػػة ومػػف حػػمنها فنػػوف ا دب اػُػ أي بمعنػػى آخػػر تتمػػوف المقاومػػة فػػي الفػػف بتمػػوف الفنػػوف عامَّ
  ؼ آلية التصوير تبعاً لمعناصر ا ربعة الَّتي سمؼ نكرها.وهنا  إِلَى فدا ما  ما عنيناق عبؿ عميؿ باخت

ػػػواهد الممامػػػة أكاػػػر مػػػف أف تفصػػػى ولػػػو بمفػػػض نكػػػر ا سػػػما   ػػػد النَّمػػػانج الدَّالػػػة عمػػػى نلػػػؾ  أو الشَّ مػػػف المؤكَّ
هػػو والعنػػاويف  ولكػػف ا بُػػدَّ عمػػى أي  فػػاؿ مػػف بعػػض الشػػواهد عمػػى نلػػؾ  مػػف دوف أف يعنػػي نلػػؾ أفَّ مػػا سػػننكرق منهػػا 

 ا برز أو ا كار أهميَّة  فسبها أنَّها شواهد تمايميَّة ا أكار.
ّـَ  عمننر المختننارلمبطػػؿ  أحمنند شننوقيفػػي الش ػػعر نجػػد مػػاً  راػػا   الػػني يصػػؼ فيػػس المقاومػػة والبطػػوات ومػػف اػَػ

الكبيػػرة الَّتػػي فػي عصػػيدتسر جبػؿ النػػار  يصػػؼ أبطػاؿ المقاومػػة والمعركػة  سننمم  عبنند الكننريم الكرمنني  أبننو. و(13)الشَّػهادة
فػي عصػيدتس  عػروس المجػد  يصػؼ مقاومػة ونحػااً  أبنو ريشنة عمر  و(14)دارت بينهـ وبيف جيش اافت ؿ البريطاني

فػػي عصػػيدتس  رسػػالة فػػي  حسننن البحيننري. و(15)حػػد مسػػتعمر غاشػػـ انجمػػى عػػف نصػػر عمػػى اافػػت ؿ وتفقيػػؽ الجػػ  
انتفاحػػة كمػػا عػػاؿ فػػي التقػػديـ الػػني أوردق عبػػؿ القصػػيدة...    يصػػؼ انتفاحػػة ا عصػػىر الاػػورة الَّتػػي سػػميت خطػػ (16)عيػػد

 وَاَمَّة الكاير الكايرُ مف الشواهد اُ خْرى بالت كيد.
ػػة/ الروايػػة نجػػد  ػػة واععيػػة لمقػػاوـ حػػد  فننارس زرزوروفػػي القصَّ فػػي روايتػػس  فسػػف جبػػؿ  الَّتػػي يتنػػاوؿ فيهػػا عصَّ

بػي  عصػة مفبوكػةً مػف مخيمتػس تعبػر عػف نحػاؿ الشػعب لمتفػرر فػي روايتػس  رُدَّ عميوسف السباعي . ونجػد (17)اافت ؿ
ػة  ّـَ إِلَى ما سُم ي بالاورة. وفي روايتػس  ناديػا  يصػور أيحػاً فػي عصَّ ؿ ا جنبي والوصوؿ مف اَ مف الظمـ وااستعباد والتَّدخم

ػا فيخصػص جانبػاً حنَّنا ميننة  متخيمة مقاومة الشَّعب المصػري لمعػدواف الا اػي عمػى مصػر ومدينػة بػور سػعيد تفديػداً. أمَّ
ػتس  ورعػة  ف كاف عَرَحيًّا مف روايتس  نهاية رجؿ شجاع  لتصوير مقاومػة الشَّػعب السمػوري ل فػت ؿ الفرنسػي. وفػي عصَّ وا 

لهـ إِلػَى  المقػاوـ أبػوغسان كنفناني مف الرممة  يصو ر لنا  ؿ جسػدق إِلػَى عنبمػة انفجػرت فػي ا عػدا  لتفػو  عامػاف الػني فػوَّ

                                                 
 ػ القصيدة موجودة في ديوانس  وفي مطمعها عولس   (13)

 ركزوا رفاتؾ في الجميؿ لوا ا       يستنهض الوادي صبافا مسا ا

ـ  وفػي 1936 ش اافػت ؿ البريطػاني فػي عػاـػ جبؿ النار لقبٌ يطمػؽ عمػى جبػؿ نػابمس  وهػو سمسػمة جبميػة دارت فيهػا بػيف المجاهػديف وجػي  (14)
 سممى عصيدتس  وهي موجودة في الديواف. ومنها عولس  الفترة ناتها كتب أبو

 أَيمهَا الاائػروف في  جبؿ النار        سػػػ ماً يا زينة ا بطاؿ
 لكـ الله يا فماة فمسػػطيف        رفمتـ مصػػارع  ا جياؿ

 يوانس  وعد عيمت هنق القصيدة بمناسبة ج   المستعمر الفرنسي عف سوريا  وفي مطمعها عولس ػ القصيدة موجودة في د  (15)
 يا عروس المجد تيهي واسفبي       في مغانينا نيػوؿ الشمػػهبِ 

 لف تري فَبَّةَ رمػؿٍ فػوعها       لـ تعػطَّر بػِدِمَا فُػرا أبػي
 ـ.1990عنواف القصيدة  صدرت في دمشؽ عاـ ػ طبعت هنق القصية في مجموعة مستقمة فممت   (16)

 ـ.1986ػ صدرت عف وزارة الاقافة بدمشؽ عاـ   (17)
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وفي عصتس  شي  ا ينهب  يصور البطمة المناحمة ليمى الَّتي ترفض ترؾ فمسػطيف وتظػؿ تناحػؿ وتقػاوـ فَتَّػى  أش   
 تكتب لها الشهادة الَّتي تعطر فيها بدمها ارى وطنها... وَاَمَّة أيحاً الكاير جدًّا مف الشواهد اُ خْرى.

الغربػا   الَّتػي   عمني عقمنة عرسناناػاؿ مسػرفية ولـ يَخْؿُ المسرح كنلؾ مف بعض النمانج ومنهػا عمػى سػبيؿ الم
يصػػور فيهػػا م سػػاة الشػػعب الفمسػػطيني فػػي التعامػػؿ مػػ  اليهػػود عمػػى أنَّهػػـ أحػػياؼ  وكيػػؼ انقمػػب هػػؤا  ا حػػياؼ إِلػَػى 

منهػػػا خمينننل الاننننداوي . ونجػػػد عبمػػػس أكاػػػر مػػػف مسػػػرفية لممبػػػدع (18)وفػػػوش مفترسػػػة اغتصػػػبت ا رض والهويػػػة والعػػػرض
هي تجربة صػغيرة  لكنَّهػَا كبيػرة  بوصػفها تما ػؿ النَّزعػة القوميػة »سماها  في سبيؿ العالـ  ووصفها بقولس  المسرفية الَّتي 

والكايػر يػنكروف »  وكنلؾ مسرفيتس  طريؽ العػودة  الَّتػي عػاؿ هػو ناتػس عنهػا  (19)«الَّتي كانت تجمجؿ في نفوس الشباب
فػي الاننداوي . وآخػر مػا كتبػس (20)«اؿ تػدرس فػي أعطػار عربيػة مختمفػةمسرفيتي طريؽ العودة الَّتي دُر سػت زمنػاً  ومػا تػز 

مف صػميـ النكسػة  النابعػة مػف أعمػاؽ الواعػ   النَّاحػجة »هنا المجاؿ مسرفيتس  الدـ ا يصير ماً  المستوفاة كما عاؿ  
 .(21)«بنجي  دـ الشهدا ...

رفية والمقالػػػة أعػػػدر عمػػػى تصػػػوير المقاومػػػة مػػػف الفقيقػػػة أفَّ الفنػػػوف الناريػػػةر القصػػػة والروايػػػة والػػػى فػػػدا مػػػا المسػػػ 
الشعر  وا سِيَّمَا المقاومة بالمعنى الحي ؽ  المعنى النحالي   فَّ ا فؽ مفتوح أماـ الفنػوف الناريػة أكاػر فهػي عػادرة عمػى 

ػػػعر ففرصػػػتس ا كبػػػر فػػػي النمػػػانج  تنػػػاوؿ موحػػػوعات واععيػػػة وموحػػػوعات متخيَّمػػػة وكػػػنلؾ رمزيَّػػػة وتجريديَّػػػة  أمػػػا فػػػي الش 
 .(22)الواععيَّة وتتحا ؿ فرصتس في النَّمانج المتخيَّمة والرَّمزيَّة والتجريديَّة

 ن المقاومة بالفن: 2
لمدا  الدالي اصط ح المقاومة في الفف عف اصػط ح المقاومػة بػالفف  فهػو يشػير  المستوى الأولا يختمؼ 

ي فمكس ا ار الجمػالي/ ا دبػي كميًّػا أو جزئيًّػا أَو رُبَّمػا بػالعَرَض  شػ نس مباشرة إِلَى جعؿ المقاومة موحوعاً إبداعيًّا يدور ف
ػا  الػني يبػدأ بػس وعنػدق التَّفاصػؿ بػيف ااصػط فيف  فينصػبم  المسنتوى الثَّنانيفي نلػؾ شػ ف المقاومػة فػي الفػف  تمامػاً. أمَّ

ب عميها... أي طبيعة التَّوظيؼ  وكيفيَّتس  وهدفس كنلؾ أيحاً عمى آليَّة تناوؿ المقاومة بما يرتبط بها وينشعب عنها ويترت
 والغاية منس.

إنا كاف اعتطاع مشهد أو فالػة أو ظػاهرة... لممقاومػة وتصػويرها تصػويراً جماليًّػا  هػداؼ عػَدْ يكػوف منهػا توظيػؼ 
مػ  تشػابؾ فػي ا هػداؼ ا دب/ الفف في المقاومة فنفَّ المقاومة با دب تنتقؿ نقمة نوعية فػي الطبيعػة والمسػتوى وا دا   

والغايات  مف تصوير مشهدٍ نحالي أو مقاوـ إِلَى المقاومة با دب ناتس  ليغدو الفف أَو ا دب ناتس فالة نحاليَّة مقاومة 
 افت ؿ أَو احطهاد أَو ظمـ أَو خمؿ أَو خط  أَو فساد أَو غير نلؾ...

أمر يظؿم موحػ  تسػاؤؿ  وأف يكػوف الفػفم أَو ا دب ميػداناً أف يكوف الففم أَو ا دب س فاً في المقاومة والن حاؿ 
مف مياديف المقاومة والن حاؿ أمر أيحاً يظؿم موح  تساؤؿ. وأف يكوف هنا الس ح فاعً  أَو ا أمر يظؿم أيحاً موح  

س مػػف الممكػف أف يكػػوف تسػاؤؿ... ولكػف مهمػػا ظػؿم السػػؤاؿ عائمػاً  ومهمػػا كانػت الإجابػات وا رجفيػػات ا يمكننػا إنكػػار أنَّػ
ة س فاً يمكف استخدامس في المقاومة.  الففم عامَّة وا دب خاصَّ

                                                 
  ما. خرجها المؤلؼ نفسس لممسرح القومي بدمشؽ  وطبعت أكار مف مرَّة. ومسرفيتس اُ خْرى  فمسطينيات  الَّتي تدور في الفمؾ ناتس إِلَى فدا ػ (18)
 .20ـ ػ ص 1980ػ الجز  الااني ػ وزارة الاقافة ػ دمشؽ ػ  ت المسرحيةالمسرح والدراساػ خميؿ هنداوي   (19)
 .43ػ ـ. س ػ ص   (20)
 ػ ـ. س ػ ناتس.  (21)
ػ إنا كانػت فرصػػة الشػعر فػي وصػؼ المقاومػةر أي المقاومػػة فػي الفػف  فنننػا سػن فظ أفَّ فيمػا سػػي تي أف الشػعر  سػيكوف أعػدر الفنػوف عمػػى   (22)

 فف.المقاومةر أي المقاومة بال
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فسبنا أف نبي ف هنا أفَّ آليَّة المقاومة بالفف   ش نها ش ف المقاومة في الفف   تتوعؼ أيحػاً عمػى عناصػر أربعػة هػي 
هػػنق المقاومػػة وكيفيتهػػا تبعػػاً لهػػنق العناصػػرر فػػراداً أَو ناتهػػا تقريبػػاً  ولكػػف مػػ  بعػػض الفػػروؽ وااخت فػػات. وتختمػػؼ آليَّػػة 

 ماانياً أَو مجتمعة  وتبعاً  رجفيَّة كؿ  وافدٍ منها ومدى دورق  وهنق العناصر هي 
طبيعػػة الفنػػاف وخصوصػػيتس واقافتػػس ونفسػػيتس  ومػػدى صػػمتس بموحػػوع المقاومػػة وميدانػػس ومػػدى إيمانػػس بػػس  أوَّلً:

س... ولنلؾ وجدنا  خ فاً لممقاومة في ا دب أو الفف  عامَّة  مبدعيف ربطوا المقاومة بػا دب واستعدادق لمتحفية في سبيم
بالمقاومة الفعميَّة والن حاؿ الفعمي دفاعاً عف عحاياهـ  ومنهـ مف استُشْهِدَ فػي سػافات المعػارؾ  ومػف هػؤا  عمػى سػبيؿ 

قػوؿ بالفعػػؿر عػاوـ بفن ػػس وفمػؿ الس ػػ ح مقاومػاً فَتَّػػى استشػهد فػػي الػني عػَػرَفَ ال شنناندر بتننوفيالشَّػػاعر المجػري الماػاؿ نجػد 
الػػني شػػارؾ فػػي الن حػػاؿ غيػػر مػػرَّة فَتَّػػى  عبنند الننرحيم محمننودوالشَّػػاعر الشَّػػهيد   (23)سػػافة المعركػػة دفاعػػاً عػػف الػػوطف

التَّعػػنيب  ورُبَّمػػا ااغتيػػاؿ أَو ... ووجػػدنا كػػنلؾ مػػف أدَّت بهػػـ مقػػاومتهـ بػػالفف وا دب إِلػَػى ااعتقػػاؿ والس ػػجف و (24)استشػػهد
جمنال باشنا الػني أعدمػس  (25)عمنر حمندالإعداـ وأمامتنا عمى نلؾ كايرة ومما ا يغيب عف ناكرتنػا مػاً  الشَّػاعر الشَّػهيد 

ننناجي   والفنػػاف (26)الػػني سػػجف أكاػػر مػػف مػػرَّة وانتهػػى بػػس ا مػػر إِلػَػى الجنػػوف غننونتر أولمننان  والشَّػػاعر ا لمػػاني السَّننفاح
 ... وغيرهـ.(28)غسان كنفانيوا ديب  (27)لعميا

ػػة فالػػة أَو ظػػاهرة أَو مشػػهد  ثانينناً: طبيعػػة موحػػوع المقاومػػة ومادَّتػػس وخصائصػػس وظروفػػس وشػػروطس... إن لػػيس امَّ
نَّما هناؾ خمؿٌ ما يقاومس المبدع بنبداعس ويناحػؿ بػس حػدَّق  وهػو هنػا النحػاؿ حػد  لممقاومة يقتط  مف الفياة ليصور  وا 

تعمار أَو اافت ؿ أَو ما يشبهس. م  حرورة اانتباق إِلَى أفَّ امَّة فرؽ بيف نحاؿ المبدع بالإبداع ونحالس بالممارسة ااس
 الفعمية في سافة المعركة.

طبيعة الفف أَو الجنس ا دبي الني تتمـ المقاومة بس  فما يمكػف أف يؤديػس الشػعر مػف المقاومػة مختمػؼ عمػا  ثالثاً:
ة أَو الرواية أَو المسرفيَّة أَو المقالة أَو فَتَّى ا غنية أَو الموفة... ولنلؾ يوظَّؼ كؿم فػفا مػف الفنػوف يمكف أف تؤد يس القصَّ

 في حرب مف المقاومة يتناسب م  طبيعتس  وبراعة المبدع تكمف في فسف ااختيار والتوظيؼ.

                                                 
كػنلؾ عرفػت و حػد الفكػـ النمسػاوي  المجريػة مػا عػرؼ بػالاورة الوطنيػة  أطمػؽـ 1848آنار  15فػي و ـ  1823ػ ولػد شػاندر بتػوفي فػي عػاـ   (23)

ر بنفدى عصائدق مشاعر ا لوؼ المفتشدة ودفعهـ إِلَى اورة باورة بتوفي  اـ السجنا  السياسػييف  وأعمنػوا اسػتق ؿ المجػر  وعيػا فرروا فيه إن فجَّ
 تمػػوز 31... اشػترؾ فػػي معػارؾ عديػػدة مػف أجػػؿ الفريػة وااسػػتق ؿ واستشػهد فػػي سػافة المعركػػة فػي كشننوت ليننوشفكومػة ااسػػتق ؿ بقيػادة 

 .ـ1849
ـ إن تػرؾ التػدريس 1948ـ  واستشهد في معركة الشجرة في الاالث عشر مػف تمػوز عػاـ 1913ػ ولد الشاعر الشهيد عبد الرفيـ مفمود سنة   (24)

 فؽ بالجيش ليؤدي واجبس النحالي لمقاومة التقسيـ وعياـ الكياف الصهيوني.والت

 ػ جم  ديوانس وكتب سيرتس المرفوـ ا ستان سعد صائب في كتاب فمؿ عناف  الشاعر الشهيد عمر فمد.  (25)

ف إصػػدار أي كتػػاب منهػػا بسػػبب مقاومتػػس ـ  كتػػب أربعػػة عشػػر كتابػػاً  ولكنَّػػسُ لػػـ يػػتمكف مػػ1946عػػاـ  غننونتر أولمننانػ ولػػد الشػػاعر ا لمػػاني   (26)
جػدار  السياسة الشمولية في أدبس وشعرق وسموكس... وسجف غير مرَّة وعنب فَتَّى انتهى بس ا مر إِلَى الجنوف الني شػفي منػس أخيػراً عبيػؿ سػقوط

 برليف.
اريكاتيرية مف حاغط نفسػي عمػى العػرب والصػهاينة ـ  لما كانت تمامس أعمالس الك1987/ 8/ 29ػ اغتالتس يد الغدر الصهيونية في لندف في   (27)

 باتجاهيف متعاكسيفر تفريحي لمعرب عمى المقاومة  وفاحح وتقزيمي لمصهاينة...

  أمػاـ منزلػس ببيػروت ـ بعمميػة غػادرة لمموسػاد الصػهيوني عنػدما لغمػوا سػيارتس لتنفجػر فيػس1972 /7/ 9استشػهد ا ديػب غسػاف كنفػاني فػي ػ   (28)
  عػالـ لػيس لنػا  مف أعمالس  رجاؿ في الشمس  عائد إلى فيفػا  العاشػؽ  تطالس يد الغدر الصهيوني فقد كاف كؿم أدبس مقاومة وا عجب في أف

 ...أرض البرتقاؿ الفزيف
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ةَ  رابعاً: فرؽ كبيرٌ أَو عميؿٌ بيف المقاومة مف أجؿ طرد المستعمر أَو الغاية المعمقة عمى هنق المقاومة بالفف  إن اَمَّ
المفتػػػؿ  وبػػػػيف المقاومػػػػة حػػػدَّ الفسػػػػاد  وبػػػػيف مقاومػػػػة المعتػػػدي عمػػػػى الفقػػػػوؽر فقػػػػوؽ ا مػػػة  فقػػػػوؽ المجتمػػػػ   فقػػػػوؽ 

 الإنساف...
 من الضرورة هنا أن نشير إِلَ  نقاط أربع عم  الأقل أيضاً هي:

ػة فػي ا دب  إنا كانت البنية الوصػفيَّ  أوَّلً: ّـَ التَّفميميَّػة هػي الَّتػي تغمػب عمػى المقاومػة فػي الفػف وخاصَّ ة السَّػرديَّة اػُ
فنفَّ المقاومة با دب تمج  أكار ما تمج  إِلَى الخطاب اانفعالي والبرهاني والمفاجم  وتصػوير مػا يػراد أف يكػوف ا مفػض 

الغاية الجماليَّة  فيما في المقاومة فػي ا دب تتقػدـ الرسػالة الجماليَّػة ما كاف  وتقدـ هنا الغاية التاويرية والتفريحيَّة عمى 
 غالباً عمى الرسالة التاويريَّة.

إنا كانت المقاومة في الفف  تقتط  فالةً أَو ظاهرةً واععية أَو متخيمػة مشػابهة بغيػة تصػويرها تصػويراً جماليًّػا  ثانياً:
نَّمػػا ترنػػو إِلػَػى أف تكػػوف هػػي ناتهػػا فالػػة مقاومػػة أَو فػػنفَّ المقاومػػة بػػا دب ا تقتطػػ  هػػنا المشػػه د أَو الظػػاهرة مػػف الواعػػ  وا 

ظاهرة مقاومة تتطم  عدر الإمكاف والفالة إِلَى تابيت مػا تفققػس المقاومػة الواععيػة ناتهػا  أَو عمػى ا صػح  تفقيػؽ الشػروط 
ا مػف أجػؿ الوصػوؿ إِلػَى الهػدؼ المرجػو مػف المقاومػة. النفسية وااجتماعيَّة ال زمة انداع المقاومة أَو تفعيمهػا وت جيجهػ
 ولكف هنا ا يعني أبداً عدـ جواز أَو إمكاف ااستناد إِلَى الواع .

إنا كاف مف الممكػف لممقاومػة فػي الفػف/ ا دب أي لتصػوير المقاومػة أف تكػوف مقاومػة أَو عػامً  تفريحػيًّا  ثالثاً:
بػػػا دب هػػػي أف يكػػػوف ا دب ناتػػػس مقاومػػػاً  وأف يمعػػػب فػػػي الفػػػد  ا دنػػػى دوراً  لممقاومػػػة  فػػػنفَّ الغايػػػة ا سػػػاس لممقاومػػػة

 تفريحيًّا لممقاومة والنحاؿ.
إنا كاف مف الممكف أَو السهؿ أف نجد في المقاومة في الفف لجو اً إِلَى الرَّمزيَّة أَو التجريديَّة أَو كميهما فنفَّ  رابعاً:

تها وعدرتها عمى تفقيػؽ غاياتهػا إِنا لجػ ت إِلػَى الرَّمزيَّػة أَو التَّجريديَّػة  ولػنلؾ تتكػ  المقاومة با دب تفقد الكاير مف مقوما
المقاومػػة بػػالفف  عمػػى المباشػػرة والفسػػيَّة كايػػراً  وكايػػراً جػػدًّا إِلػَػى الفػػد  الػػني يسػػمح بػػالقوؿ إفَّ المقاومػػة بػػا دب تقػػوـ عمػػى 

 المباشرة والفسيَّة.
ػػا الشَّػػواهد وا مامػػة أَ  و النَّمػػانج الدَّالػػة عمػػى نلػػؾ فمػػف المؤكَّػػد أيحػػاً أنَّهػػا كايػػرةٌ جػػدًّا سػػيكوف مػػف مفػػض العبػػث أمَّ

التَّفكير في إفصائها  ولكف عمى أي  فاؿ ا بُػدَّ مػف نكػر بعػض الشػواهد الممامػة  ومػرَّة أُخْػرَى نقػوؿ  مػف دوف أف يعنػي 
 بها أنَّها شواهد تمايميَّة ا أكار.نلؾ أفَّ ما سننكرق منها هو ا برز أو ا كار أهميَّة  فس

ػػة  سػػبابٍ كايػػرة وجػػدنا كيػػؼ أفَّ الجمػػاهير  ػػة وا دب خاصَّ فػػي الش ػػعر وهػػو ا كاػػر اسػػتخداماً لممقاومػػة بػػالفف  عامَّ
هػنق  العربيَّة كانت تتمقؼ القصائد النحاليَّة وترددها معاً مف المفيط إِلَى الخميج في وعػت وافػدٍ أَو متقػارب جػدًّا  وتجعػؿ

ا شعار شعارات ترددها في مظاهراتها ومسيراتها وتمردها ونحالها  ومف أبرزها  يا ظ ـ الس جف خي ـ  يا شػباب العػرب 
هيا  ب دي ب دي  ب د العرب أوطاني  إنا الشعب يوماً أراد الفياة  فماة الديار... وغيرهػا ممػا صػار فيمػا بعػد أناشػيد 

ااسػتق ؿ... والػى جانػب نلػؾ وجػدنا الكايػر مػف القصػائد الَّتػي تفاوتػت أدوارهػا النحػاليَّة مػ  وطنية لمعطار العربيَّة بعػد 
تكافؤهػػا فػػي عيمتهػػا الجماليَّػػة السػػامية أَو المتميػػزة عمػػى ا عػػؿ. ووجػػدنا كػػنلؾ الكايػػر مػػف الشػػعرا  الػػنيف التزمػػوا توظيػػؼ 

بنراهيم الخطينبحسنن البحينري وعبند الشعرهـ أَو عمى ا عؿ معظمس لممقاومػة ماػؿ  بنراهيم طوقنان وار  (29)كنريم الكرمني وار

                                                 
 ـ وصػػدر لػػس مػػف1938ػ إبػػراهيـ الخطيػػب شػػاعر غيػػر مشػػتهر  رُبَّمػػا اشػػتغالس بالطػػب وعػػدـ تفرغػػس لمشػػعر وا دب  ولػػد فػػي فيفػػا عػػاـ    (29)

ـ  فظيػػرة الريػػاح عػػاـ 1986ـ  عػػز الػػديف القسػػاـ عػػاـ 1985ـ  عناديػػؿ لمنهػػار المطفػػ  عػػاـ 1984المجموعػػات الشػػعرية  غػػف  لػػي غػػدي عػػاـ 
 ـ...1992ـ  دـ فنظمة عاـ 1990ـ  وجهاً لوجس عاـ 1989ـ  ألون بالفجر عاـ 1987
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.... وكػػاف آخػػروف أعػػؿَّ  (31)محمننود مفمنناالشػػاعر والقػػاص  وشػػقيقس (30)وسننميا القاسننم ويوسننف الخطيننب وأحمنند مفمننا
نسػػبيًّا  توظيفػػاً لمشػػعر فػػي المقاومػػة  أي كانػػت لهػػـ أشػػعار فػػي ميػػاديف أُخْػػرَى غيػػر الن حػػاؿ  ولكػػف شػػعرهـ المقػػاوـ عمػػى 

خطننل الأ أحمنند شننوقي مػػف ا هميَّػػة  ويمكػػف القػػوؿ إفَّ معظػػـ الشػػعرا  العػػرب العمالقػػة ينػػدرجوف هنػػا مػػف أماػػاؿ   درجػػة
خينر  خميل منردم بن   حافظ ابراهيم   صيدحالبردوني  جورج  بدوي الجبل  بدر الدين الحامد   إلياس قنصل  الصغير

فخنري  عمنر يحين   عمنر أبنو ريشنة  شنفي  جبنري   سنلامة عبيند قنصنل زكني   رشيد سنميم الخنوري الدين الزركمي 
 ...الجواهريمحمد مادي  محمد الفراتي  محمد البزم  الرصافي فيصل بميبل  معروف  البارودي 

ػة/ الروايػػة فمػـ تبتعػػد عػف المقاومػػة  ولكنَّهػػا كانػت ا عػػؿ توظيفػاً مػػف الش ػعر  ويعػػود نلػؾ إِلػَػى سػػببيف  ػا فػػي القصَّ أمَّ
 عمى ا عؿ 

طبيعة الففَّ القصصي ومقوماتس اعتحت شيئاً مف نلؾ  فالففم القصصي يقوـ عمى الفبكة المشوعة وهػنا   أولاما
ما يجعؿ المقاومة با دب بعيدة عف الخحوع لمعايير هنا الفف ومقوماتس إِلػَى فػدا مػا  وعمَّػة هػـ القاصػوف القػادروف عمػى 

 القصصي. تطوي  المقاومة ماؿ الموحوعات اُ خْرى لمقومات الفف
  النَّش ة المت خرة لهنا الفف في العالـ العربي ساهمت في نلؾ أيحاً  نلؾ أفَّ الفف القصصػي لػـ ينشػ  فػي ثانياما

العػػالـ العربػػي إا مػػ  غػػروب شػػموس اافػػت ؿ عػػف ا عطػػار العربيَّػػة  وتفػػوؿ السػػيادة إِلػَػى السػػمطات الوطنيَّػػة  المفميَّػػة  
السمطات. فتفولت المقاومػة إِلػَى معارحػة  وهػي مقاومػة عمػى أي  فػاؿ. ولػنلؾ كػاف بغض النظر عف مدى شرعيَّة هنق 

أدبا  فمسطيف هـ ا كار تمايً  لممقاومة با دب القصصي  م  عدـ انتفا  وجود عصاصيف عرب آخريف عاموا بتوظيػؼ 
 الفف القصصي في المقاومة.

ػعب بالتَّ كيػد نكػر كػؿ  أعػ ـ المقاومػة بػا دب  القصصػي ولكػف فسػبنا بعػض أبػرز هػؤا  ا عػ ـ الػنيف مػف الصَّ
ـ  ولػػػس  المتسػػػمؿ وعصػػػص أُخْػػػرَى عػػػاـ 1988/ 22/5ـ والمتػػػوفى فػػػي 1914المولػػػود عػػػاـ  توفيننن  معمنننرنػػػنكر مػػػنهـ  

ـ  ولػس  اانػا عشػر برتقالػة 1955المولػود عػاـ  وحسن حميندـ. 1959ـ  بتهوف عاـ 1958ـ  منكرات اج  عاـ 1957
ـ  دوي 1986ـ  زعفػراف والممارسػات العتمػة عػاـ 1985ـ  ممارسات زيد الغااي المفػروـ عػاـ 1983ـ لبرج البراجنة عا

المولػػود  أبننو شنناور ورشننادـ... 1996ـ  جسػػر بنػػات يعقػػوب عػػاـ 1988ـ  الخػػروج مػػف البقػػارة عػػاـ 1987المػػوتى عػػاـ 
ـ  ا شػجار ا تنمػو عمػى الػدفاتر 1972ـ  أياـ الفب والموت عػاـ 1970ـ  ولس  نكرى ا ياـ الماحية عاـ 1942عاـ 
ـ  فتيػػػاف الفجػػػارة عػػػاـ 1984ـ  ولػػػس  المخػػػاض عػػػاـ 1946المولػػػود عػػػاـ  وسنننعادة عنننودة أبنننو عنننرا ـ... 1975عػػػاـ 

ـ  الغربػػػا  عػػػاـ 1982ـ  ولػػػس  أبجديػػػة مػػػف دفتػػػر الرَّفيػػػؿ عػػػاـ 1956المولػػػود عػػػاـ  وسنننميمان سنننعد الننندينـ... 1985
المولػود  وعبند النرحمن عبنادـ. 1995ـ  عربطيف وعربسػات عػاـ 1995هوية عاـ ـ  التصريح ا خير لموتى ب  1985
ـ  جمهوريػة 1982ـ  نمػوت وا نرفػؿ عػاـ 1981ـ  المغفمػوف النػافعوف عػاـ 1975ـ ولس  جم  الشػمؿ عػاـ 1945عاـ 

ود عػػاـ المولػػوعمنني زيننن العابنندين الحسننيني ـ. 1988ـ  الهمػػج عػػاـ 1988ـ  ناكػػرة البرتقػػاؿ عػػاـ 198بنػػي كػػؿ عػػاـ 
ـ  عنػدما تبكػي 1975ـ  خميس وسهيمة عاـ 1975  الصمت والمخيـ عاـ 1973ـ  ولس  خميس يموت أواً عاـ 1938

  اليػد 1984عػاـ  7ولس  زنزانة رعـ  1945المولود عاـ  وفاضل يونسـ. 1982ـ  أـ الزيتونات عاـ 1980ا لواف عاـ 

                                                 
ـ  عػراؼ الشػريعة والحػفاؼ 1977ـ لس  عناديؿ طبريا عػاـ 1940مواليد عاـ ػ أفمد مفمح شاعر معروؼ ولكنَّسُ عميؿ الظهور والمتابعة  مف   (30)

 ـ...1983ـ  اغتياؿ القمر الفمسطيني عاـ 1982ـ  فبيبتي بيساف عاـ 1978عاـ 
عػػاـ ـ  وخػػصَّ شػػعرق جمػػس لممقاومػػة  مػػف آاػػارق الشػػعريَّة  مػػنكرات شػػهيد فمسػػطيني 1943ػ مفمػػود مفمػػح شػػاعر غيػػر مشػػتهر جػػداً  ولػػد عػػاـ   (31)

 ـ...1988ـ  إنَّها الصفوة عاـ 1986ـ  الراية عاـ 1979ـ  المرايا عاـ 1976
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ـ  مصػػػدر ا مػػػؿ عػػػاـ 1986ـ  الجػػػنور العميقػػػة عػػػاـ 1986ـ  عػػػودة ا شػػػباؿ عػػػاـ 1984الَّتػػػي تتفػػػدى المخػػػرز عػػػاـ 
 ـ.1990زلت وفدؾ يا ابف أمي عاـ  ـ  ما1987ـ  تفت السياط عاـ 1987

. وابتعػادق بالت كيػد ابتعػادٌ تراجعػيث ا غيػر. ورُبَّمػا ا سػباب  ا الففم المسرفيم فمـ يبتعػد كايػراً عػف الفػف  القصصػي  أمَّ
  هػػي الَّتػي أدت إِلػَػى نلػػؾ  ولكننػا بالت كيػػد لػػف نعػدـ الكايػػر مػػف ا مامػة والشػػواهد ال زمػػة ناتهػا  مػػ  خصوصػػية هػنا الفػػف  

المولػػػود فػػػي جنػػػيف عػػػاـ  برهنننان الننندين العبوشنننيلمدالػػة عمػػػى المقاومػػػة بػػػا دب. رُبَّمػػػا يجػػػدر بنػػػا أف نػػػنكر منهػػػا أعمػػػاؿ 
ـ  عػػرب 1949ـ  شػػبح ا نػػدلس عػػاـ 1947ـ  ومػػف آاػػارق المسػػرفية  وطػػف شػػهيد عػػاـ 1995ـ  والمتػػوفى عػػاـ 1911

ـ 1993ـ والمتػوفى عػاـ 1940المولػود عػاـ توفين  المبنيض ـ. وكػنلؾ أعمػاؿ 1968ـ  الفدا  عاـ 1951القادسية عاـ 
ـ  فجػػر آخػػر حػػد الػػوهـ  إنَّهػُػـ يقتمػػوف الفمػػاـ 1985الَّتػػي نػػنكر منهػػا  القػػادـ مػػف تفػػت ا نقػػاض  تغريبػػة الموعػػود عػػاـ 

 ـ.1989عاـ 
جدر الإشارة  إليس هنا  مف باب المقارنة  هو أفَّ الش عر أعدر مف الفنػوف الناريَّػة عمػى المقاومػة لمػا يتمتَّػ  والني ت

ػورة... وا  بس مف فنوف التَّصوير والوصؼ واستنفار المشاعر  وعصػر الػنَّص  وتكايػؼ العبػارة وسػرعة إيصػاؿ الفكػرة والصم
ةر القصة والروايػة والمسػرفية والمقالػة وا سِػيَّمَا أنَّهػا تتمتَّػ  بخصػائص ومزايػا ا يقمؿ هنا مف ش ف المقاومة بالفنوف الناري

ػػػعر  فتكػػػوف أكاػػػر م ئمػػػةً لكايػػػرٍ مػػػف فػػػاات المقاومػػػة  وأرفػػػب أفقػػػاً لػػػبعض أسػػػاليب التَّعبيػػػر والوصػػػؼ  يتمتَّػػػ  بهػػػا الش 
 والتَّصوير الَّتي رُبَّما يصعب عمى الش عر الإتياف بها.

 
 خصائص المقاومة في الفن والمقاومة بالفن:

ا ينفصػػػػؿ المفهػػػػوـ عػػػػف خصائصػػػػس أَو خصػػػػائص مػػػػا يػػػػدؿم عميػػػػس  فَّ الخصػػػػائص جػػػػز  مػػػػف مفػػػػردات المفهػػػػوـ 
ومقوماتس. ولنلؾ كاف مف الحروري المرور بهنق الخصائص أَو بعحها عمى ا عؿ لدى مفاولتنػا تفديػد مفهػوـ كػؿا مػف 

مػػة بػػا دب  هػػناف المفهومػػاف المػػناف همػػا جػػزٌ  صػػميميث تمامػػاً مػػف مفهػػوميف أكاػػر شػػمواً همػػا المقاومػػة فػػي ا دب والمقاو 
.  المقاومة في الفف  والمقاومة بالفف 

نا كانت الخصائص جز اً مف المفهوـ غير منفصمة عنس  تظهر فيس واحفةً أَو تُسْتَجمى مف وجودها المحػمر  وا 
أنَّنػا نسػتطي  مػف خػ ؿ المفػاهيـ اسػتنباط معػالـ أَو خصػائص كػؿا مػف المقاومػة فػي في انايا المفهوـ فمف البداهػةِ بمكػاف 

نا كنَّػػا عػَدْ مررنػا لمحػػرورة أَو عَرَحػاً بػبعض هػػنق الخصػائص لػدى مفاولتنػػا تفديػد المفهػوـ فننَّنػػا  الفػف والمقاومػة بػالفف. وا 
ي عمػػى ا عػػؿ  أبػػرز خصػػائص هػػنيف سػػنقؼ هنػػا عنػػد هػػنق الخصػػائص وعفػػةً مخصصػػة نفػػاوؿ أف تكػػوف تفصػػيميَّة تغط ػػ

 المفهوميف وأكارها أهميَّة.
يمكف تقسيـ الخصائص إِلَى ا ث مجموعات أَو أبوابر تتناوؿ ا ولى المتوافقات مف الخصػائص. وتقػؼ الاانيػة 

ف عند المتقاب ت بالتناعض منها. وتختصم الاَّالاة بما تبقى مف الخصائص  وهي ما يمكف إدراجس تفت باب الم قارنة. وا 
نَّما هي وافدة مػف افتمػاات الترتيػب الكايػرة   كنَّا سنرتبها وفؽ ما سبؽ ترتيبس فميس نلؾ  ولويَّة أَو زيادة في ا هميَّة  وا 

 ا بُدَّ مف المجو  إِلَى وافدة منها.
 
 ن في باب التواف  1

ةَ سػتم خصػائص يجػوز الفػديث عنهػا تفػت بػاب الخصػائص المتشػابهة أَو ا لمتماامػة بػيف المقاومػة فػي ا دب اَمَّ
 والمقاومة با دب  وهي 
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  نقطػة الت عػي الكبػرى بػيف المفهػوميف أَو ااصػط فيف وهػي لفظػة التمػاهي بينهمػا لػف تكػوف مراعػاة الشَّػ ف أوَّلً 
ة استانائيَّة سيَّاف أكانت مقصودة أـ عرحيَّة  و نها اانياً مف اتجا ق وافدٍ فَقػَطْ  أي اارتقػا  بػؿ هنا  نَّها أوَّاً لفظة خاصَّ

 اانتقاؿ مف تصوير المقاومة في الفف  إِلَى توظيؼ الفف  في المقاومة  وا يكوف العكس ممكناً.
في إطار نقاط االتقا  بيف المفهوميف تنطمؽ المقاومة في الفػف  والمقاومػة بػالفف  مػف نقطػة أساسػيَّة مشػتركة  ثانياً:

معػػاً وهػػي أفَّ ا صػػؿ فػػي ا اػػر الفنػػي  أَو الػػنَّص  ا دبػػي  أَنَّػػسُ صػػياغةٌ جماليَّػػةٌ لمواعػػ  تبػػرز براعػػة تسػـ الفنػػوف كمهػػا فػػي آف 
ؽ الموهبة الَّتي يمتمكها فػي امػت ؾ أدوات الفػفَّ الػني يبػدع فيػس والػتَّفكمـ بهػا لصػياغة الواعػ ر الفعمػي أَو  المبدع ومدى تفوم

 المتخيؿ  صياغةً جماليَّةً بارعة.
ػػؿ الفػػديث فيهػػا هػػي الخصػػائص بػػالقوَّة أَو الإمكػػاف وليسػػت بالحػػرورة بالفعػػؿ أَو ثالثنناً:  الخصػػائص الَّتػػي سنفص 

حػرورة الوجػود فػي كػؿ  أاػرٍ فن ػيا مهمػا كػاف نوعػس. إنَّهػا فػي فقيقػة ا مػر الخصػائص الممكنػة لكػؿا مػف المقاومػة بػػا دب 
  متػػوافرة فػػي ا اػػر الفنػػي أَو الػػنص  ولكػػفَّ توافرهػػا مػػرتهف بطبيعػػة المبػػدع والمقاومػػة فػػي ا دب  وهػػي كمهػػا  إِلػَػى فػػدا مػػا

وا ار والفالة والغاية. فيتفاوت تَفَقمؽِ كؿ  وافدة منها زيادة أَو نقصاً تبعاً لهنق العناصػر ا ربعػة الَّتػي سػبؽ الفػديث فيهػا 
ائص معظمهػا خصػائص متفاصػمة  عمػى تػداخمها فػي في الفقرة السابقة  هنا مف جهة  ومف جهةٍ أُخْرَى فػنفَّ هػنق الخصػ

رورة عمى فساب غيرها مف الخصائص.  العمؿ الفني. بمعنى أفَّ طغياف تفقؽ وافدةٍ لف يكوف بالحَّ
الخصػػائص الوظيفيَّػػة لمفػػف  ومنػػس ا دب افقػػةٌ عمػػى إبػػداع ا اػػر الفنػػي ا سػػابقة عميػػس  بمعنػػى أفَّ المبػػدع رابعنناً: 

ػياغة الجماليَّػة  وكػؿم مػا يمكػف أف يقػوـ بػس يبدع أارق والغاية ا  ساسيَّة الَّتي تفكـ إبداعس هي الإبداع  أي التَّميػز فػي الص 
ا اػػر الفن ػػي مػػف وظػػائؼ إنَّمػػا يكػػوف افقػػاً عمػػى الإبػػداع ويػػتمـ بفاعميَّػػة المعايشػػة الجماليَّػػة ومػػدى براعػػة المبػػدع فػػي تقػػديـ 

ّـَ فػنفَّ الخصػػائص الوظيفيَّػة لممقاومػة فػػي الفػف والمقاومػة بػػالفف الَّتػي سػػيتمـ  الفكػرة وفسػف صػػياغتها والتَّعبيػر عنهػا. ومػػف اػَ
التعػػرض لهػػا ينبغػػي أف تفهػػـ فػػي هػػنا السػػياؽ  أي إنَّهػػا تشػػتؽم مػػف ا اػػر الفنػػي ناتػػس ا إرادة المبػػدع ونفسػػيتس وخصائصػػس 

اػر الفنػي.  فَّ إرادة المبػدع ونفسػيتس وخصائصػس بغض  النظر عف إمكانيَّة أف يكػوف لهػنق العناصػر الػا ث دورهػا فػي ا 
 غير منفصمة في أصؿ العممية الإبداعيَّة عف ا ار المُبدَع.

المقاومة في الفف  والمقاومة بالفف  تندرجاف عامَّة تفت إطار المقاومة السػممية  الَّتػي رُبَّمػا يصػحم إدراجهػا  خامساً:
ػة تفػاوت بالت كيػد بػيف درجتػي في باب المقاومة السياسيَّة أَو ما يسمَّ  ى الكفاح السياسي تمييزاً لس عػف الكفػاح المسػمح. وَاَمَّ

فاعميَّة كؿا مف المقاومة فػي ا دب والمقاومػة بػا دب اخػت ؼ الغايػة والطبيعػة فػي ا صػؿ. وأرجفيَّػة القػدرة عمػى الفعػؿ  
هػنا الفكػـ  أي سػممية الكفػاح/ المقاومػة  مهمػا بمغػت والت اير تقؼ إِلَى جانػب المقاومػة بػا دب بطبيعػة الفػاؿ. ويصػدؽ 

فاعميَّػػة المقاومػػة بػػا دب مػػف عػػوة وتػػ اير وحػػغط. ومهمػػا بمغػػت أيحػػاً شػػدَّة ااعتػػراض عمػػى هػػنا الفكػػـ مػػف زعػػـ أفَّ عػػدرة 
ػة مهمػا  الفف أَو ا دب عمى الفعؿ تفوؽ أَو عَدْ تفوؽ عدرة الس  ح.  فَّ هنا الزَّعـ سيظؿ بفاجة إِلَى الصمود أماـ المفاجَّ

بمػغ مػػف درجػػات الإعنػاع  و فَّ القػػدرة عمػػى التػ اير ا تُغَي ػػرُ طبيعػػة الفعػػؿ المػؤار  السػػابؽ أصػػً  عمػى ا اػػر  مهمػػا بمغػػت 
هػػػنق القػػػدرة. فػػػ فْ يكػػػوف تػػػ اير ا دب أشػػػد مػػػف تػػػ اير الس ػػػ ح لػػػف يجيػػػز تسػػػمية المقاومػػػة بػػػا دب مقاومػػػة مسػػػمَّفة عمػػػى 

دانة مف الجمي .الإط ؽ. ولنلؾ   تظؿ معاعبة المقاوميف بالقمـ أَو المساف أَو كميهما موح  استنكار وا 
  تتوافؽ المقاومة في الفف  والمقاومة بػالفف  بخصيصػة سادسػة ا تقػؿم أهميػة عػف سػابقاتها وهػي أفَّ كميهمػا سادساً 

فيػػػس شػػػ ف المقاومػػػة  أي الفػػػف الػػػني يصػػػور  تفريحػػػيث  أو يمػػػارس دوراً تفريحػػػيًّا. ففػػػي الوعػػػت ناتػػػس الػػػني يعمػػػي الفػػػفم 
المقاومة  ويبرز أهميتها ودورها يكوف في الفقيقة ممارساً لدور آخر بطريقػة مباشػرة أَو غيػر مباشػرة هػو التَّفػريض عمػى 
المقاومة مف أجؿ إع   ش ف ا مة والػد فاع عػف فقوعهػا وكرامتهػا وسػيادتها... مهمػا اختمػؼ موحػوع المقاومػة أَو ا مػر 
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المرفوض الني يقاوـ فَتَّى ولو كانت مقاومتس مرفوحػة مػف الكايػريف   نَّػسُ لػوا عناعتػس ب نَّػسُ يقػاوـ مػف أجػؿ ا فحػؿ لمػا 
عاـ بمشروعس في المقاومة  المهـ إا مف لـ يرفـ ربي مف متفماؿ أَو شبهس. والفرؽ بيف نوعي التفريض المػنيف يقػدمهما 

كػ ـ هػو التفػريض النػاجـ عػف وصػؼ المقاومػة فػي الفػف تفػريض افػؽ عمػى الفف مف خػ ؿ ااصػط فيف موحػوع ال
العمميَّة الإبداعيَّة مرتبط بطبيعة ا ار وليس بغاية المبدعة المسبقة بالحرورة. أما في الفف المقاوـ أَو ا دب المقاوـ فنفَّ 

 مف أارق الفني عمى أساسها. التفريض غاية رئيسة سابقة عمى العممية الإبداعيَّة يبني المبدع جز اً كبيراً 
 ن في باب التقابل 2

ػةَ  النقاط الست السَّابقة نقاطٌ مشتركةٌ في المبدأ بيف ااصط فيف  وهي في الوعت ناتس جػز  مػف الخصػائص. اَمَّ
مجموعػػة أُخْػػرَى مػػف النقػػاط أَو الخصػػائص مػػف المستفسػػف عرحػػها بالتقابػػؿ بػػيف ااصػػط فيف  نَّهػػا خصػػائص متقابمػػة 

ناعض أَو المواجهة خ ؼ الخصائص اُ خْرى الَّتي ينفرد بها كؿم اصط ح بطبيعتس مف دوف أف يكوف لها مػا يقابمهػا بالت
 بالتَّناعض  أَو التمااؿ  أَو التشابس إِلَى فدا ما.

كػػؿ أاػػر فن ػػي  وا دبػػي حػػمناً  ينطػػوي بالحػػرورة عمػػى موعػػؼ  موعػػؼ مػػف أمػػر مػػا  موعػػؼ مػػف الوجػػود مػػف أوَّلً: 
الفيػػاة مػػف الإنسػػاف مػػف الػػنَّات... وهػػنا مػػا درجػػت العػػادة عمػػى تسػػميتس بالمبػػدأ الػػني يػػؤمف بػػس الإنسػػاف ورُبَّمػػا العقيػػدة أَو 
ػةً. وهػػنا الموعػؼ يػػنعكس فػي مختمػػؼ حػروب سػػموؾ الإنسػػاف  ا يػديولوجيا الَّتػػي يعتنقهػا الإنسػػاف  والإنسػاف المبػػدع خاصَّ

ّـَ فػنفَّ ا دب المقػاوـ وا دب الػني يصػو ر مقاومػة سػوا  فػي انبااعهمػا مػف  وفي آاار المبػدعيف الفنيػة بالحػرورة... ومػف اػَ
موعؼ المبدع  ولكفَّ الفرؽ بينهمػا مػف فيػث الع عػة بػالموعؼ فػرؽٌ كبيػرٌ  ففػي الفالػة ا ولػىر فالػة المقاومػة فػي ا دب 

يَّػة  فيكػوف المسػيطر عمػى العمػؿ الفنػي فػي يغيب الموعؼ مف نقطة اانط ؽ لصالح الموعؼ الجمالي  أَو الفالػة الجمال
نقطة اانط ؽ هو إرادة الإبداع والخمؽ الجمالي ا الموعؼ المقاوـ  ليكوف الموعؼ بنلؾ عمى ا كار افقػاً عمػى إبػداع 

مػػا أكاػر مػػا ا اػر الفنػي. ولػػنلؾ عػَدْ يمجػػ  إِلػَى تصػػوير المقاومػة أَو البطولػػة أَو البسػالة مبػدع ا يريػػد المقاومػة أصػػً   بػؿ 
وجػدنا مبػدعيف مػف أمػٍـ متصػارعة يصػوروف بطػوات شػػعب يصػارع شػعوبهـ أَو يفاربهػا تصػويراً بػديعاً  وعػد وجػدنا كيػػؼ 
صػػػوَّر بعػػػض المبػػػدعيف الفرنسػػػييف نحػػػاؿ الشػػػعب الجزائػػػري حػػػد ااسػػػتعمار الفرنسػػػي  ووجػػػدنا كػػػنلؾ بعػػػض المبػػػدعيف 

وتحفياتس. أما فػي الفالػة الاانيػةر فالػة المقاومػة بػا دب فػنفَّ الموعػؼ ا مريكييف النيف صوَّرا بطوات الشعب الفيتنامي 
هاً لس  حابطاً لإيقاعس  ناظماً لفركاتس وسكناتس... وتسبيؽ الموعؼ عمى الفالػة  يكوف سابقاً عمى إبداع ا ار الفني  موج 

نا مفض خطػ    نَّػسُ لػو كػاف عمػى فسػاب الإبداعية هنا يفترض بس أف يكوف عمى فسابها مف النَّافية النظريَّة  ولكفَّ ه
الفالػػة الإبداعيَّػػة وحػػوابط الإبػػداع لتحػػا لت القيمػػة الفنيَّػػة لماػػر الفنػػي  وتحػػاؤؿ القيمػػة لماػػر الفنػػي فقدانػػس عيمتػػس بمػػا 

نا أخػرج  نا فقد ا ار عيمتس الفنيَّة فقد إمكانية نسػبس إِلػَى الفػف  وا  مػف دائػرة الفػف يتناسب م  مقدار الفقد مف هنق القيمة. وا 
ب صار موعفاً فَقَطْ ولـ يعد فنًّا  ولـ يعد مف الجائز أف يسمَّى فنًّا أو أدباً مقاوماً. ولنلؾ  ورُبَّما لػنلؾ تفديػداً  افتػاج ا د
زف المقاوـ إِلَى مبدعيف متفوعيف في إبداعهـ  متميزيف  غير عادييف أبداً   نَّسُ يفتاجوف إِلَى براعة محاعفة لتفقيؽ التوا

 بيف أصالة الفف  م  تقديـ الموعؼ المقاوـ عمى الفالة الإبداعيَّة.
كما كاف الموعؼ الفكري فػي عمومػس منػدرجٌ بالحػرورة حػمناً فػي كػؿ  أاػرٍ فنػيا فَتَّػى عبػؿ خػروج هػنا ا اػر  ثانياً:

الفن ػػيم هػػي رسػػالة جماليَّػػة مهمػػا كانػػت فكػػرة الفن ػػي إِلػَػى التَّجسمػػد الفعمػػي  كػػنلؾ أيحػػاً فػػنفَّ الرسػػالة الَّتػػي يفمػػؿ عميهػػا ا اػػر 
ا ار ومادتس وطبيعتس وصورتس... وا صػمة لهػنق الرسػالة بالمبػدأ الػني يػؤمف بػس المبػدع  والقػاع ا يػديولوجي أَو العقيػدي 

ع وفػي أانائػس الني يستند إليس   فَّ الرسالة الجماليَّة هي المبدأ المشترؾ الني يهػيمف عمػى مخػي ت المبػدعيف عبػؿ الإبػدا
وبعػػدق  مهمػػا اختمػػؼ المبػػدعوف فػػػي مبػػادئهـ وعقائػػدهـ وأزمػػانهـ وأمكنػػػتهـ  وهػػنا مػػا يفس ػػر لنػػػا فػػي فقيقػػة ا مػػر الهويَّػػػة 
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العالميػػة لمفػػف   هػػنق الهويػػة الَّتػػي تتجػػاوز الزمػػاف والمكػػاف  وتجعػػؿ الشػػعوب كمهػػا تتػػنوؽ ا اػػر الفنػػي الوافػػد بالمتعػػة ناتهػػا 
ويَّة هنا ا ار الفن ي. والفرؽ بيف الر سالة والموعػؼ هػو موعػ  كميهمػا مػف زمانيَّػة ا اػر الفن ػير الموعػؼُ تقريباً مهما كانت ه

سػػابؽٌ فػػي الماهيَّػػة عمػػى ا اػػر الفن ػػي  مػػؤا رٌ فيػػس عبػػؿ إبداعػػس  ومػػؤا ر كػػنلؾ فػػي غيػػرق مػػف سػػموكات المبػػدع وممارسػػاتس 
د ينيَّة والس ياسيَّة وااعتصاديَّة وغيرها... أي إفَّ الموعػؼ ب سػبقيَّتس عمػى الإبػداع منفصػؿٌ ااجتماعيَّة والنَّفسيَّة وا خ عيَّة وال

نػػات الشَّػػخص ا مػػف مكونػػات منتجاتػػس ومنهػػا ا اػػر الفنػػي  ومػػا صػػمة  عنػػس غيػػر معتمػػدٍ فػػي وجػػودق عميػػس  نَّػػسُ مػػف مكو 
لة الجماليَّػة فهػي مرتبطػةٌ ماهويًّػا بػا ار الفن ػي غيػر منفصػمةٍ الموعؼ با ار الفني إا لصمتس بالشَّخص المبػدع. أمػا الر سػا

عنػػس وا مسػػتقمة عنػػس ووجودهػػا مػػرتهفٌ بوجػػود هػػنا ا اػػر  نَّػػسُ فػػي ا صػػؿ مفمػػوؿ عمػػى هػػنق الر سػػالة. أمػػا فيمػػا يخػػص 
هو أفَّ تصوير المقاومة في الفف  المقاومة في الفف أَو ا دب والمقاومة في الفف  أَو ا دب فنفَّ فرعاً جوهريًّا يفصؿ بينهما

ا يختمؼ أبداً عف أي  ممارسة فنيَّة إبداعيَّة مف فيث كوف الرسالة الجماليَّة هي المػتف  بمعنػى أفَّ تصػوير المقاومػة فػي 
. أمَّا في الفػف  المقػاوـ  أو مػا سػم يناق المقاومػة  الفف ا يختمؼ عف التعبير عف أي  فكرة أُخْرَى تعبيراً إبداعيًّار في أار فن يا

بالفف  فنفَّ الرسالة المقاومة هي المتف  فالمبدع الني يريد المقاومة بالفف  يجعؿ رسالتس المقاومة نصب عينيػس عبػؿ إبػداع 
 ا ار الفن ي. وهنا الفرؽ يشبس الفرؽ بيف المقاومة في الفف والمقاومة بالفف  مف فيث موععهما مف الموعؼ.

ومػػػة فػػػي الفػػػف  يصػػو ر أَو يقػػػد ـ المبػػػدع أنمونجػػػاً واععيًّػػػا فقيقيًّػػػا يماػػػؿ فالػػػة أَو مشػػػهداً مػػػف مشػػػاهد فػػػي المقاثالثننناً: 
ّـَ فدواػس واسػتفقَّت التسػجيؿ فػي أاػر فن ػي لمػا تمامػس مػف طرافػة أَو نػدرة أَو م سػاويَّة... وهػنق هػي  المقاومة الواععيَّة الَّتي تػ

وفي القميؿ النادر يمكف أف يكوف ا نمونج المقدـ افتراحػيًّا متخػيًَّ   لصػورةٍ مػف الفالة الغالبة عمى المقاومة في ا دب  
صػػور المقاومػػة  ودور المخيمػػة هنػػػا منقسػػـ إِلػَػى عسػػػميف عمػػى ا عػػؿ أولهمػػػا التَّػػدخؿ فػػي ا نمػػػونج الػػواععي بمػػا تقتحػػػيس 

لمقػػاوـ كػػامً  مػػف مفػػض المخيمػػة  وفػػي الفػػاليف الممارسػػة الإبداعيَّػػة لتفقيػػؽ الفالػػة الفنيَّػػة  واانيهمػػا اخػػت ؽ ا نمػػونج ا
تكوف الغاية ا ساسيَّة غايةً إبداعيَّةً جماليَّةً  عَدْ يكوف غرض المقاومة محافاً أَو محمناً فيها وعد ا يكػوف... أمػا الفالػة 

ػػرورة أي اف تراحػػيَّة  عػَػدْ تسػػتند إِلػَػى أنمػػونج الاَّانيػػة أي المقاومػػة بػػالفف  فيقػػد ـ المبػػدع مقاومػػة مباشػػرة مادتهػػا متخيَّمػػة بالحَّ
واععػػي فقيقػػي فػػي بعػػض ا فيػػاف  ويكػػوف هػػنا ااسػػتناد مػػف بػػاب التَّوظيػػؼ  وعنػػد هػػنق النقطػػة تمتقػػي المقاومػػة فػػي الفػػف  

ر أي عندما تتفوؿ أَو تَفْمِؿُ المقاومة في الفف  إرادةً مقاومةً.  بالمقاومة بالفف 
جػد التقابػؿ الرابػ  فػي خصيصػة جديػدة لكػؿا مػف المقاومػة فػي الفػف  والمقاومػة عمى نفوٍ مشػابهةٍ لمػا سػبؽ ن رابعاً:

. فػػي المقاومػػة فػػي الفػػف ا وؿ يقػػد ـ المبػػدع أنمونجػػاً فقيقيًّػػا لمقاومػػة بمعنػػى أَنَّػػسُ يصػػور واععػػاً  وعػػد يكػػوف ا نمػػونج  بػػالفف 
ّـَ المقدَّـ افتراحيًّا متخيً  في فااتٍ عميمةٍ. وهنا يعني عمػى نفػو م باشػر أفَّ المقاومػة فػي الفػف  تقػد ـ إعػراراً بواعػ  فػدث وتػ

ػػػا فػػػي المقاومػػػة بػػػالفف أَو ا دب فػػػنفَّ المبػػػدع ينطمػػػؽ مػػػف رفػػػض الواعػػػ  واافتجػػػاج عميػػػس  ورفػػػض هػػػنا الواعػػػ   فدواػػػس. أمَّ
نَّمػػا  فَّ هنػػاؾ خمػػؿ فػػي الواعػػ  ينبغػػي أف يػػرفض  واافتجػػاج عميػػس لػػيس مفػػض ممارسػػة تمرديَّػػة مػػف أجػػؿ التمػػرد وفػػدق وا 

ويقػػاوـ ويفػػارب. ولكػػفَّ الػػني تجػػدر الإشػػارة إليػػس هنػػا هػػو أفَّ مفهػػوـ الواعػػ  المرفػػوض مفهػػوـ مطَّػػاط  نسػػبي  عػَػدْ ا يمقػػى 
ةَ مف يرفض واععػاً يقبمػس غيػرق  وغالبػاً مػا يكػوف طرفػا المعادلػةر الػرافض  إجماعاً عميس أَو توافقاً كامً  عمى ا عؿ   فَّ اَمَّ

  متناعحػػيف فػػي فهػـ الواعػػ  المرفػػوض  ورُبَّمػا مسػػ لة مفاربػػة الإرهػاب الػػني تقػػودق الوايػات المتفػػدة ا مريكيػػة والمرفػوض
منن زمف تكوف أكبر شاهد عمى نلؾ  فهي في افت لهػا العػراؽ كمػا أعػرَّت وعػررت فػي ا مػـ المتفػدة  تفػارب العػراعييف  

طريقة مفاربة هنا اافت ؿ!! والمس لة الاانية الَّتي تجدر الإشارة إليها هنا وتَعُدم مف يفارب اافت ؿ إرهابيًّا مهما كانت 
هػػي انطػػ ؽ المقاومػػة فػػي الفػػف  مػػف إعػػرار الواعػػ   وانطػػ ؽ المقاومػػة بػػالفف  مػػف رفػػض الواعػػ  إنَّمػػا هػػو تنػػاعض فػػي صػػورة 
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لػَػى مػػادتي الإعػػرار والػػرفض. فػػالإعرار إعػػرار الفعػػؿ والممارسػػة ولػػيس فػػي نتيجػػة الفعػػؿ   فَّ النتيجػػة وافػػدة إنا مػػا نظرنػػا إِ 
 رفض والرفض رفض إعرار. والنتيجة في ك  الفاليف هي مقاومة خمؿ أصاب الواع ر واععاً ما.

  عمػػى نفػػوٍ مشػػابسٍ أيحػػاً لمػػا سػػبؽ نجػػد تقػػابً  تناعحػػيًّا جديػػداً فػػي الخصػػائص بػػيف المقاومػػة فػػي الفػػف خامسنناً 
ماػؿ بالوجهػة الزَّمنيػة لكػؿا منهمػا  ففػي تصػوير المقاومػة فػي الفػف  يتَّجػس الفنػاف أَو المبػدع والمقاومة بالفف. وهػنا التقابػؿ يت

نفو الورا   نفو الزمف الماحي التَّاـ   فَّ المبدع  كما أشرنا  يقتط  فدااً مف سياؽ الماحي تّـَ وانتهػى ليقدمػس لنػا فػي 
ة أو روايػة أو م ػا فػي ا دب المقػاوـ فػنفَّ المبػدع يجعػؿ الفاحػر أار فن يا عَدْ يكوف شعراً أَو عصَّ سػرفية أو غيػر نلؾ...أمَّ

والمسػػػتقبؿ المجهػػػوؿ المػػػ موؿ معػػػاً مػػػادة لعممػػػس الفن ػػػي. وبمعنػػػى آخػػػر يصػػػحم القػػػوؿ إفَّ المقاومػػػة فػػػي الفػػػف ت ريخيَّػػػة توا ػػػؽ 
ّـَ توظيػػؼ الماحػػي  أمػػا المقاومػػة بػػالفف  فهػػي استشػػرافية تتجػػس إِلػَػى المسػػتقبؿ  إِلػَػى مػػا يػػرا د أو يرجػػى أف يكػػوف  ورُبَّمػػا تػػ

الماحي في نلؾ  ولكنَّسُ ا يغير في ا مر شيئاً. وبنلؾ فنفَّ ك ًّ مف ااصط فيف يتَّجس في اتجاق هو ااتجاق المعػاكس 
 اتجاق الآخر. 

ّـَ فػنف  أفَّ لغػة الػنص فػي المقاومػة فػي الفػف  هػي لغػة الماحػي  أولامناويمزـ عف نلػؾ أمػراف عمػى ا عػؿر  ومػف اػ
ّـَ وانتهػى.  العبارات الغالبة هي العبارات التَّقريرية الَّتي يكار فيها استخداـ ا فعاؿ الماحية  نَّهػا فػي ا صػؿ تقريػر لمػا تػ
بينمػػػا لغػػػة المقاومػػػة بػػػالفف هػػػي لغػػػة محػػػارعة  تكاػػػر فػػػي عباراتهػػػا ا فعػػػاؿ المحػػػارعةر المحػػػارعة التَّامػػػة والمحػػػارعة 

ػة فػي المقاومػة فػي الفػف   وثانيامناها في ا صػؿ تعبيػر عمػا يػراد ويرتجػى أو ينبغػي أف يكػوف.    نَّ (32)المستمرة أفَّ القصَّ
ػػا فػػي المقاومػػة بػػالفف  فهػػي فػػي  ػػة منتهػػي  أي إنَّهػػا نات نهايػػة واحػػفة النتيجػػة هػػي اانتصػػار أَو اانهػػزاـ... أمَّ هػػي عصَّ

 جة... إنَّها مقاومة  والمقاومة معركة غير منتهية...ا غمب ا عـ نهاية مفتوفة  أي غير معمومة النَّتي
  مػف الممكػف أيحػاً أف ينػدرج فػي بػاب التَّقابػؿ التَّناعحػي  مسػ لةٌ أُخْػرَى تخػصم الجانػب ا سػموبيَّ مػف لغػة سادساً 

. ففػػي فػيف نجػػد أفَّ المقاومػة فػػي  ا دب أميػػؿ بػػالفف/ ومػة ا دب سػػرديَّة وصػفيَّة نجػػد أفَّ المقاالفػف/الػنَّص أَو ا اػػر الفنػي 
ّـَ وعوعػػس يسػػتمزـ  إِلػَػى أف تكػػوف سػػرديَّة تفميميَّػػة. وهػػنا التَّقابػػؿ مػػرتبطٌ بالتَّقػػاب ت اُ خْػػرى السَّػػابقة. نلػػؾ أفَّ وصػػؼ فػػدثٍ اػػ

ب الفقػائؽ وا أسموباً وصفيًّا تقريريًّا  م  عدـ جواز تغيير الفدث أصً   فَّ عولبتس فنيًّا نوعٌ مف التَّ ريخ الني ا يجيػز عمػ
ػػا المقاومػػة بػػا دب فننَّهػػا طػػرح لمشػػكمة ومفاولػػة إابػػات مشػػروعيَّة المقاومػػة  ولػػنلؾ فننَّهػػا  ا كػػاف هػػنا تزويػػراً. أمَّ تغييرهػػا وا 

ة والدَّليؿ في سياؽ العممية الفنيَّة.  بفاجة إِلَى تفميؿ ا فكار ومناعشتها ومعالجتها وتقديمها مدعمة بالفجَّ
 
 
  ارنة:ن في باب المق 3

الفئتػػاف السػػابقتاف مػػف الخصػػائص انػػدرجتا تفػػت بػػابي التقابػػؿ بالتمااػػؿ والتقابػػؿ بالتنػػاعض  أمػػا الفئػػة الاالاػػة مػػف 
نا صػعب إدراجهػػا تفػػت بػػابي  الخصػائص فهػػي فئػػة الخصػائص الَّتػػي يصػػعب إدراجهػػا تفػت أيا مػػف البػػابيف السػػابقيف  وا 

ػها ببػابٍ آ خػر مػف المقارنػة  نَّهػا أغمبهػا متخارجػة الػدوائر تقتػرب مػف التشػابس التمااؿ والتناعض سيكوف مف الصػعب خصم
أفياناً ولكِنَّها ليست كنلؾ تماماً  وتقترب مف التناعض أفياناً ولكِنَّها أيحاً ليست كنلؾ. فننا عمنػا مػاً  إفَّ مػف خصػائص 

فَّ  الفف  المقاومة في  ة  برهانية  أنَّهابالفف  مف خصائص المقاومة أنَّهار تاقيفية  تربوية  تهنيبية  استنهاحيَّة... وا  ر مفاجَّ

                                                 
ػ لػـ تجػر العػادة فػي المغػة العربيػة  فػي التعمػيـ التقميػدي والتعمػيـ المدرسػي  عمػى التمييػز بػيف مػاض ومػاض تػاـ ومػاض مسػتمر  وكػنلؾ فػي   (32)

ة ا مػر لػيس جديػداً وا محػافاً إِلػَى المغػة العربيَّػة فقػد أفػاض النفويػوف القػدما  المحارع بيف محارع تاـ ومحارع مستمر. ولكفَّ نلؾ فػي فقيقػ
 في هنق التفصي ت  وأولوها ما تستفؽ مف العناية وااهتماـ.
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تمردية.... سنجد أَنَّسُ مف الصعب إيجاد نوع مف الع عة بػيف أيا خصيصػة وخصيصػة أُخْػرَى مػف خصػائص  افتجاجيَّة 
 المفهوـ أَو ااصط ح الآخر.

قة  ولكِنَّهػا كانػت فػي مسػتوى آخػر رُبَّما مرَّت معنا بعض هنق الخصائص أو وجسٌ مف وجوههػا فػي مقارناتنػا السػاب
مػف التقابػؿ مػف جهػػة  وفػي وجػسٍ مػػف وجوههػا مػف جهػػة أُخْػرَى. ولػنلؾ سػنعمد لػػدى فػديانا عمػا تبقػػى مػف خصػائص إِلػَػى 

 الفديث عما تبقى مف خصائص كؿ  اصط ح عمى فدة.
ف كانػػت عمػػى أفَّ مػػا تجػػدر الإشػػارة إليػػس هنػػا هػػو أفَّ مجموعػػة الخصػػائص هػػنق الَّتػػي لػػـ يسػػبؽ ا لفػػديث فيهػػا  وا 

مخصوصةً بهنا ااصط ح أَو ناؾ  فننَّها في فقيقة ا مر مف بػاب التَّمييػز الػدعيؽ بينهمػا ودعَّػة ااختصػاص أكاػر ممػا 
أف نجػدها فػي سػياؽ ا اػر الفنػي أيًّػا كانػت طبيعتػس.  اهي مف باب ااختصاص الفصري المفض   نَّسُ مف الممكف جػدًّ 

 ايتس مرتهف بطبيعة ا ار الفني وفقاً لما انتمى إليس مف طبيعة الفعؿ والغاية.ولكف ظهورها وشدتس وغ
  المجموعة ا خيرة مف الخصائص غير منفصمة عف المجموعتيف السػابقتيف  ولكِنَّهػا الفنأولً: في المقاومة في 

إِلػَى جانػب مػا سػبقها  مشػتقة مػف استفقت الإفراد في فقرة مستقمة انعداـ إمكػاف إدراجهػا فيهمػا  وهػي فػي فقيقػة ا مػر  
ة  ويمكف أف توسػـ هػنق مغاية المبدع بوصفس يمارس ع مس الإبداعي عامَّة وفي إطار ااصط ح الني نتفدث فيس خاصَّ

 الخصائص ب نها 
  أي إفَّ وصػػؼ المقاومػػة فػػي الفػػف أَو ا دب يرنػػو إِلػَػى تقػػديـ مػػادَّة معرفيَّػػة لممتمقػػي تغنػػي مخزونػػس ن تثقيفيننة 1

 اقافي وتزيدق في إطار موحوع مفدد هو المقاومة.ال
  أي إفَّ المادة المعرفية المقدمة عف المقاومػة تتطمػ  إِلػَى تربيػة المتمقػي عمػى سػموؾ عيمػي مفػدد يقػوـ ن تربوية 2

 عمى افتراـ المقاومة وااعتدا  بها.
مقاومػة فػػي الفػػف أَو ا دب   وهػنق الخصيصػػة مكممػة لمخصيصػػة التربويػة  وهػػي تعنػي أفَّ وصػػؼ الن تاذيبيننة 3

ي مػػؿ بػػؿ يسػػعى إِلػَػى صػػوغ السػػموؾ المقػػاوـ والرغبػػة فػػي المقاومػػة صػػوغاً سػػميماً  يسػػتفيد مػػف التجػػارب السػػابقة فػػي هػػنا 
 المجاؿ  ويصقؿ بها سموكس ومخططاتس ومشاريعس المقاومة.

مقدمػة لممقاومػة مػف تػاريخ   أي إنَّهػا تعمػؿ عمػى اسػتنهاض الهمػـ والنفػوس مػف خػ ؿ النمػانج الن استنااضنية 4
 ا مة أَو فاحرها   نَّها تماؿ في فقيقة ا مر دعوة إِلَى إكماؿ مسيرة تحفية وفدا  بدأها ا نمونج المقدَّـ.

  إفَّ استفحار نمانج المقاومة الَّتي عػدمها أبنػا  ا مػةر عػديماً أَو فػديااً  يعنػي ممػا يعنيػس  ورُبَّمػا ن تأكيد هوية 5
مػػف ا ولويػػة وا هميَّػػة  تػػنكير المتمقػػي بعنصػػر مػػف عناصػػر ديمومػػة ا مػػة  واسػػتمرار وجودهػػا  وتبيػػاف أفَّ بدرجػػة عاليػػة 

 المقاومة هي أبرز عوامؿ هنا الوجود وهنق الديمومة.
  المقاومػة والنحػاؿ والكفػاح عػيـ إنسػػانيَّة نبيمػة تتفمػى بهػا كػؿم ا مػـ بػدرجات متفاوتػػة ن تمجيند قيمننة المقاومنة 6

ػػة ا تعمػػي مػػف بتفػػاو  ػػة ا تفتػػاج إِلػَػى المقاومػػة  وا توجػػد أمَّ ت وحػػعية ا مػػة وموععهػػا الفحػػاري والتػػاريخي  وا توجػػد أمَّ
 ش ف المقاومة  ووصؼ المقاومة في الفف أفد أبرز مقومات تمجيد عيـ الن حاؿ والكفاح والمقاومة.

ا دب مف باب المقارنة م  المقاومػة بػا دب   مف المؤكَّد أننا لـ نتفدث أَو لـ نفص كؿَّ خصائص المقاومة في
 ولكننا نزعـ أننا وعفنا عند أبرز هنق الخصائص وأكار أهميَّة... عمى ا عؿ.

  نشير هنا أيحاً إِلػَى أفَّ هػنق المجموعػة ا خيػرة مػف الخصػائص لممقاومػة بػالفف أَو ا دب بالفن  ثانياً: المقاومة 
يف  واستفقت الإفراد كنلؾ في فقرة مستقمة انعداـ إمكاف إدراجها فػي المجمػوعتيف غير منفصمة عف المجموعتيف السابقت
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السابقتيف. والفرؽ هنػا هػو أنَّهػا  إِلػَى جانػب مػا سػبقها  مشػتقة مػف غايػة المبػدع بوصػفس مقاومػاً مبػدعاً ا بوصػفس يمػارس 
 عممس الإبداعي  ويمكف أف توسـ هنق الخصائص ب نها 

ة 1 ػة  نلػؾ أفَّ المق   أَوؿ هنقن محاجَّ ومػة بػا دب كمػا االمجموعة ا خيرة مف الخصائص أنَّهػا تقػوـ عمػى المفاجَّ
 أشرنا بفاجة إِلَى سند نفسي يعزز المقاوـ ويشرع لس مقاومتس ويدعـ موعفس.

ع   الخصيصة الاانية لممقاومة بالفف أَو ا دب مكممة لمخصيصػة ا ولػى ومػرتبط بهػا  وهػي أفَّ المبػدن برهانية 2
المقاوـ با دب يكرس جانباً مهماً مف أارق الإبداعي المقاوـ لمبرهاف عمى عدالة مقاومتػس ومشػروعيتها  ومشػروعية دعوتػس 

 الآخريف.مف لممؤازرة بالمقاومة 
  والمقاومػػة بػػالفف افتجاجيَّػػة عمػػى واعػػ  مرفػػوض  غيػػر مقبػػوؿ  ولػػوا اافتجػػاج لمػػا كانػػت هنػػاؾ ن احتجاجيننة 3

.مقاومة أصً   و   هنق اافتجاجيَّة تبدو واحفة في ا ار الفني المقاوـ
لمقاومػػة بػػالفف إِلػَػى جانػػب كونهػػا افتجاجيَّػػة أَو رافحػػة لواعػػ  مػػا فننَّهػػا نػػوع مػػف أنػػواع الممارسػػة ا  و ن تمرديننة 4

دة عمى هنا الواع  المرفوض.  المتمر 
فػي تسػويغ المقاومػة ا يكتفػي بتسػويغها لنفسػس  ف    والمقاوـ با دب ا يكتفي ب ف يقدـ نفسس مقاوماً ن استفزازية 5

نَّما يقدمس لممتمقي الني يريد منس أف يسػير معػس فػي دربػس النحػالي  وهػو إن   نَّسُ عَدْ ا يفتاج هو ناتس إِلَى هنا التسويغ وا 
 يسعى إِلَى نلؾ فننَّسُ يفشد ما استطاع مما يراق مناسباً مف ااستفزاز لتفقيؽ هنا الهدؼ.

  فػػي إطػػار ااسػػتفزاز يفتػاج المقػػاوـ المبػػدع إِلػَػى فحػح الخونػػة والمبتػػزيف والوصػػولييف وأحػػرابهـ  ئحيةن فضننا 6
دانة هنا الصنؼ مف الناس الني يسترخص عرحس وكرامتس وأمتس...  وكنلؾ أساليب الخيانة واابتزاز والوصولية  وا 

المؤكَّد أف نكوف عَدْ أتينػا عمػى كػؿ   هنق هي خصائص المقاومة في ا دب وخصائص المقاومة با دب  ليس مف
نَّمػا نتفػرؾ فػي ميػداف الفػف  الخصائص  ولف يكوف نلؾ ممكناً أصً   نَّنا ا نتفػرؾ فػي ميػداف الرياحػيات أَو الفيزيػا  وا 

تػػس شػػخصا بمػػا يتناسػػب مػػ  طبيع وا دب. ويكفػػي أف يكػػوف الفػػف ميػػداناً لمفركػػة فَتَّػػى تكػػوف مرونػػة التَّفػػرؾ مطواعػػة لكػػؿ  
 وميولس ورغباتس وأهوائس... م  التففظ أماـ ما ا يقبمس المنطؽ  فَّ المنطؽ فوؽ الفف كما هو فوؽ العمـ.

 
 
 
 
 
 :خاتمة

المقاومة في الفف والمقاومة بالفف كمتاهما ممارسة جماليَّػة  وليسػت هػنق نقطػة ااشػتراؾ الوفيػدة فامػة نقػاط التقػا  
نقػاط افتػراؽ وتحػادا أفيانػاً  ونقػاط االتقػا  وااخػت ؼ هػي مػا تشػكؿ هويَّػة كػؿا أُخْرَى كايرة  ولكف فػي مقابػؿ نلػؾ هنػاؾ 

 منهما وخصائها.
وسػبب. رُبَّمػا يقػؼ حػبط  مييز بينهما والتفصيؿ فػي خصائصػهما أمػر مهػثـ عمػى أكاػر مػف صػعيد ومسػتوىإفَّ التَّ 

منباقػة عنػس بمعنػى مػف المعػاني. فوحػوح المفػاهيـ ااصط ح والمفهوـ عمػى رأس نقػاط ا هميَّػة  نَّهػا كمهػا مرتبطػة بػس و 
وااسػتامار ا كاػر فائػدة وا كاػر سػرعة... وهػنا مػا رنػا  وااصط فات مفتاح الفهـ الصفيح والتوظيؼ الصفيح والمفيػد

 إليس البفث وسعى إِلَى تفقيقس... أَو عمى ا عؿ الكشؼ عف مفاتيح تفقيقس.
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 :المراجع
 

لتاليػػة لػف تتحػمف ا عمػاؿ الإبداعيػة التػػي تػـ الرجػوع إليهػا وكانػػت منهػا الشػواهد عمػى أفكامنػػا   عائمػة المراجػ  املاحظنة
 واستنتاجاتنا  نها عائمة طويمة تمت الإشارة إليها كمها إما في متف البفث أو في الفواشي

طفى البػابي الفمبػي تفقيػؽ وحػبط  عبػد السَّػ ـ مفمػد هػاروف ػ شػركة مكتبػة ومطبعػة مصػ ػػمقناييس المغنة ابف فارس  ػ 
 ـ.1969ػ  2وأَوادق بمصر ػ القاهرة ػ ط

 ـ.1993ػ  2ػ دار إفيا  التمراث العربي ومؤسسة التَّاريخ العربي ػ بيروت ػ طلسان العرب ابف منظور   ػ 
فػة والفنػوف ػ ترجمػة  د.غسَّػاف عبػد الفػي أَبػو الفخػر ػ المجمػس الػوطني لماَّقا الإبنداع العنام والخناصأَلكسػندرو روشػكا  ػػ 

 ـ.1989ػ  144والآدابر )سمسمة عالـ المعرفة( ػ الكويت ػ العدد 

ػد المصػري ػ  الكم ينات  معجنم فني المصنطمحات والفنرو  المغويَّنة الكفوير أَبػو البقػا   ػ  ػ تفقيػؽ  د.عػدناف درويػش ومفمَّ
 ـ.1981ػ  2وزارة الاَّقافة ػ دمشؽ ػ ط

 ـ.1980ػ وزارة الاقافة ػ دمشؽ ػ  حيةالمسرح والدراسات المسر ػ خميؿ هنداوي  
ػار أبػو فامػد   رجػػب  5ػ ااانػيف  8720)فػوار( ػ جريػدة تشػريف ػ دمشػؽ ػ العػدد  الشنناعر فنايز خضنور لنننتشرينػػ عمَّ

 ـ.2003أيموؿ 1هػ/ 1424
 ـ..1979ػ  2ػ دار العمـ لمم ييف ػ بيروت ػ ط الإبداع وتربيتهد.فاخر عاعؿ  ػ 

 ـ.1986ػ ترجمة  توفيؽ سمموـ ػ دار التَّقدمـ ػ موسكو ػ  المعجم الفمسفي المختصرػ مجموعة مف المختصيف  

 


