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 ممخّص  
 

يُولَدُ  جتمعِ الّذي، وتقويمِ صمتوِ بالمةِ الإنسانِ وعلاقتوِ معَ بيئتوِ إنَّ المُّغةُ ىيَ أداةُ التَّواصُلِ ذاتُ الدَّورِ الأىمّْ في حيا
ره رة بتأخُّ  .ويندمجُ فيو. ولطالما كانتِ ابنةُ المجتمعِ، المُتأثّرة بتطوّرهِ، والمُتأخّْ

، إلّّ المُنتقِمة منَ السّمف إلى الخمف تّعامُلِ الرّسميّة، الرِّصينةِ بنحوِىا، وصرفِيا، ومُفرداتِياوبما أنَّ الفُصحى ىيَ لغةُ ال
، فمنَ عمى اختلافِ مقوّماتيم الثقّافيةأنَّيا قد تكونُ في كثيرٍ منَ الأحيانِ صعبةَ التّطبيقِ والوُصولِ إلى جميعِ الناسِ 

يقا عبِ أن تنقُلَ الواقعَ وا  وتصِل إلى النّاسِ ، عنِ الحياةِ ببساطتِيا وعفويّتيا، وأن تُعبّرَ عاتو بشفافيةٍ إلى جميعِ النّاسالصَّ
 .اختلافِيم عمى

، مِن ىنا جاءتِ الحاجةُ في لُغويّة في جميعِ دُوَلِ العالم ، ظاىرةٌ ةِ العامّيّةِ إلى جانبِ الفُصحىوبما أنَّ ظاىرةَ وجودِ المغ
رِوائيّة قادِرة  ، لٌغةِ حِوارٍ وُسطى بينَ الفُصحى والعامّيّة ، إلى لُغةٍ لرّوايةِ الرّيفيَّةِ بشكلٍ خاصّ ، واةِ بشكلٍ عامّ الرّوايةِ العربيّ 

بداعِ صياغةٍ حواريّة تمنحُ الشّخصيّاتِ م بِ الفُصحى منَ الحياةِ اليوميّةعمى تقري ، لغةٍ لامِحَيا النّفسيّة والّجتماعيّةوا 
عنِ  ، تخدِم النّصّ الرّوائي في التّعبيرِ القُرّاء العمميّة والثقّافيّة، ومكانتِيِم الّجتماعيّة مقبولةٍ عندَ مُختمفِ مُستوياتِ 

دونَ المساسِ  بيا عنِ أدائوِ والتّعبيرِ عنوُ،، حيثُ تعجزُ الفُصحى برصانتِيا وتركينسانيّةِ الّتي تخرجُ بِلا وعيٍ العواطفِ الإ
الفصحى كانت في يومٍ منَ الأيّامِ لُغةً عامّيّة، نزلت بميجاتٍ  انطِلاقاً من أنَّ  وقواعدِىا ومبادئِيا الأساسيّة بمكانةِ الأخيرةِ 

: }وما أَرْسَمْنَا مِن رَسولٍ إلَّّ بِمِسانِ قَومِوِ لِيُبَيّْنَ لَيُم فَيُضِلُّ قالَ تعالى ابقاً بكممة "المغة" أو "المسان".، عُبّرَ عنيا سختمِفةمُ 
 .1الُله مَنْ يَشَاءُ وَيُيدِي مَنْ يَشَاءُ وَىُوَ العَزيزُ الحَكيمُ{

 
 .د، الوُسطى )الثَّالثة(، أحمد داوو العامّيَّة، المَّيجة المُّغة، الفُصحى، :الكمِمات المِفتاحيَّة

 
 

                                                           

 اللاذقيّة سورية. –جامعة تشرين  –والعُموم الإنسانيّة كميّة الآداب  –قسم المغة العربيّة  –أستاذ  -* 
 سورية. –اللاذقيّة  –جامعة تشرين  –كميّة الآداب والعُموم الإنسانيّة  –قسم المغة العربيّة  –طالبة ماجستير )الدراسات الأدبيّة(  -** 

 (.4، سورة إبراهيم، الآية )القرآن الكريم - 1



 ميا، عمي                                                                                     "المُّغة الوُسطى في روايات أحمد يوسُف داوود"

763 

  8402(6( العدد )04المجمد ) الآداب والعموم الإنسانيةمجمة جامعة تشرين لمبحوث والدراسات العممية  _  سمسمة 

Tishreen University Journal for Research and Scientific Studies - Arts and Humanities Series Vol.  (40) No. (6) 2018 

 

" The Third Language 'in-between'  

in the Novels of Ahmed Youssef Dawood" 

 

 
Dr. Fakher Saleh Maya * 

Rita Malik Ali ** 

 
(Received 29 / 8 / 2018. Accepted 21 / 11 / 2018) 

 

  ABSTRACT    

 

Language is one means of communication that has the most significant role in enhancing 

humans' life and their relation with their environment alongside their relations with the 

society in which they were born and raised. Language has always been the product of this 

society on whose progress and regress have an impact upon it. It is well-known that 

standard Arabic is the official language with its accurate grammar and vocabulary moving 

from the ancestor to the descendant. However, it very often may be difficult to apply or 

have access to for most people regardless of their cultural qualifications. It is also difficult 

for this language to convey or transfer reality as clear as it is or to express how easy and 

spontaneous life is to all people. Since the phenomenon of vernacular language alongside 

standard language is a linguistic one all over the world, thus the necessity in the Arabic 

novel in general and countryside in particular emerged to have an in-between third 

language that is neither standard nor vernacular. This novel language is to be capable of 

bringing the standard closer to daily life and ending up with one form of dialogue that 

provides characters with their psychological and social traits; a tacit language for all 

different cultural and scientific levels of readers and their social status. Also, this language 

will help the text express the human emotions that emerge subconsciously for the standard 

one is incapable of doing so. Needless  to say, standard Arabic was one day a vernacular 

with different dialects expressed through words like "language" and "tongue." Allah said: 

("We have not sent but a messenger to represent his nation and clarify the truth to them. 

For, God guide and misguide whomsoever thus He is the Noble and Wise").  

 

 

Keywords: Language, standard, vernacular, dialect, Ahmad Dawood, third language  
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 :مُقدِّمة
أنّيا كما  الأخرى. ةِ الأدبيّ  عن باقي الأجناسِ  لمروايةِ  ز الحقيقيّ ميّ المُ و  وائيّ الرّ  طابِ الخِ  ناتِ مكوّ  ن أىمّ مِ  واحِدةً  المغةُ  عدُّ تُ 
 عمى الروائيّ  نا يتحتّمُ والجماليّ في عمميّةِ الخمقِ الرّوائيّ. ومن ىُ  الإبداعيُّ  والمكوّنُ ، لنوايا المُبدِع والحامِلُ الأىمّ  لأداةُ ا

يحاءً وتتقريراً  ةٍ المغة، ويُحسنَ توليدِىا واستِثمارىا في سياقاتٍ تواصميّ  ناصيةَ  مكَ تأن يم قى استِثماراً ير  فجيراً لِمحتواىا، وا 
 .نَ الأديبِ والمُتمقّييبكونِيا جِسراً ب

 من حيثُ إنَّ الرّواية ىي تشخيصُ ، الرّوائيّة لوُ ىوَ لُغتُوُ  المميّزَ بوِ و  ويُضفي عميوِ طابعَوُ الخاصَّ الرّوائيّ  البناءَ وما يميّز ُ 
يعترفُ  -النّظر الحديثة من وجيةِ - والبحث في المغةِ "المغوي.  شكيلِ عمى التّ  ماداً اعتِ  والواقعِ  اتِ الذّ  وتصويرُ  غةِ المّ 

ما ، و 1إلييا بيذا الّعتبارِ فيُلاحظوُ ويصِفُو" ، وينظُرُ ىالغيرِ  كما يحدثُ  غةِ لمُّ  عيّاً يحدثُ اجتمابالتطوّر باعتبارهِ مظيراً 
ة، وخصائصِيا، مكنوناتِيا النفسيّ ، والكشفِ عن رّوائيّةغةِ من دورٍ ميمٍّ وأساسيّ في توشيجِ العلاقةِ بينَ الشخصيّاتِ اللمُّ 

دّدُ مستوياتُ الخطابِ ، حيثُ تتعاقعيّةِ ذاتِ الطّابَعِ المحمّيّ في الروايةِ الو  ، وبخاصّةوطبيعتِيا ومستواىا الّجتماعيّ 
انطِلاقاً  .فيما بينَيا المُتعايِشةِ  بقاتِ الّجتماعيّةِ ومستوياتُ المغةِ وفقاً لمستوى الشخصيّاتِ في بيئةٍ متعدّدةِ الطَّ  الرّوائيّ 
وحتميّ لّستمرارِىا وحياتِيا، وىوَ أمرٌ  أمرٌ ضروريّّ صحى والعامّيّة لفُ بينَ استوىً لغويّ وسيط مُ  وجودَ أنّ  دركُ ن من ذلك

بيا شر الناطقينَ بلتكاملِ العقلِ والحِسّ عندَ ال وامتدادٌ  غةِ الطّبيعي لمُّ  نواعِ التطوّرِ أوىوَ نوعٌ من  المغات.موجودٌ في كلّ 
وما يمنحُ ىذا المستوى الوسيط شفافيّةً ومصداقيّة أن يكونَ  ففي كلّْ لُغةٍ لسانٌ فصيح وآخر عامّيّ. ليا.والمُطوّرينَ 

لِ "أحمد عمافي أ الفنّيّ  دقَ نممَس الصّْ مِن ىُنا  تجريباُ وتجريداً. فيو مُعايِشاً لوُ  عمى عاتقوِ الكتابةَ  الأديبُ الذي يأخذُ 
ىذهِ الفصحى، عامّيّة أصيمة ومتجذّرة منيا وعامّيّة ىيَ ابنةُ  فُصحى ،الناطقة بمغةِ ىذهِ البيئة يوسف داوود" الرّوائيّة

 .يا حاجة السّياق لياتفرض
 

 :أهمّيّة البحث وأهدافه
تماشياً معَ التطوّرِ  الّجتماعيّ بحاجةٍ اليوم إلى دراساتٍ تُعنى بالمغةِ العربيّةِ ومُستوياتِيا في إطارىا  المغويّةَ  إنَّ المكتبةَ 

تكادُ تقتصرُ عمى  في ىذا المجالِ  ابقةُ السّ  راساتُ فالدّ  والمُتجدّدة.الطبيعيّ لمغات، وتفاعُمِيا معَ متطمّباتِ الحياةِ المُستجدّةِ 
ديدِ من ما جعميا مُجحفةً بحقّْ الع عمييا،حاولةِ القضاءِ صحى ومُ تّياميا بتشويوِ الفُ وامحاربةِ العامّيّةِ في الأدب، 

ىذهِ  السّوريّ. فمعظمُ السّاحميّ الرّيفِ  أىلِ  والمتجذّرةِ عنيا كما لغةُ  الفصحىغيرِ البعيدةِ عن روحِ  العاميّةِ  الميجاتِ 
الأدباء  لغةِ  الرصينةالسّابقة ما زالت قاصِرةً عن تقديمِ فَيمٍ واضحٍ لمغةٍ وسيطةٍ تكونُ جسراً بينَ الفصحى  الدّراساتِ 
في وقوفوِ  منَ الأولى. ومن ىنا تكمنُ أىميّةُ ىذا البحثِ  ثقافةً  الأقلّ  وبينَ باقي الطبقاتِ الّجتماعيّةِ  والمثقّفين والمفكّرينَ 

 وايةِ لمرّ  ليا، وما قدّمتوُ  وُ وحاجتُ  ياقُ يا السّ الأديب "أحمد يوسف داوود"، والتي فرضَ  عندَ ظاىرةِ المغةِ الوسطى في رواياتِ 
استثناء  من دونِ  العامّيةَ  ن تغييرٍ وتطوّر، بوصفِيا شكلًا لُغويّاً يدحضُ ما قيلَ سابقاً من أنّ الميجاتِ م السّوريةِ  الواقعيّةِ 

لغاؤىا،يا تيميشُ الفُصحى ىدفُ  "داوود" من  في أعمالِ  غويّ ستوى المُّ إلى ىذا المُ  باىتمامٍ  إلى النظرِ  ما دفعَ البحثَ  وا 
ىادِفة، منبثقة عنِ البيئةِ الريفيةِ التي ولدَ ونشأ فييا. فجاءَ حوارهُ في لغةٍ وسطى  حيويّةً  في ىذا المجالِ  تْ حيثُ إنّيا جاءَ 

في لغةِ أىلِ الرّيفِ المتجذّرةِ عنِ  ستوى المغويّ ىذا المُ ىادِفة إلى الّلتزامِ بيُويّةِ الفصحى من جية، والنظرِ في 
تخدمةِ في ثنايا الرواياتِ التي تتحدثُ عنِ الريفِ بكلّْ تفاصيمو من وغيرِ البعيدةِ عن روحِيا، كالعامّيّةِ المُس الفصحى،

                                                           
1
ة، بغداد، الطارئة على الفصحىالمظاهر عٌد، محمد.  -  ٌّ  .611م، ص6986، دار الشؤون الثقاف
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بيدفِ ترقيةِ  يكون جِسراً بينَ الفصحى والعامّيّة، . ىذا المستوى الوسيط الذي قدوالّتي طُعّمتِ الفصحى بيا جيةٍ أخرى
لموصولِ إلى  بأصالتياصحى تبسيطاً لّ يمَسُّ العامّيّةِ الأصيمةِ المُتداولَةِ عمى لسانِ أىلِ الرّيفِ السوريّ، وتبسيطِ الفُ 

 مختمفِ القرّاء.مُستوىً لغويّ يصلُ 
 

 البحث: يةمنهج
عد عمى البُ  ىرِ الواقعيّةِ بدقّة، والتّركيزُ من حيثُ قدرتُوُ عمى رصدِ الظّوا الّجتماعيّ  المنيجَ  ىذا البحثُ بعَ لقدِ اتّ 

ةِ الأخرى من مثل الأدبيّةِ وتحميمِيا، منفتحاً بذلكَ عمى المناىجِ النقديّ بقراءةِ النّصوصِ الّجتماعيّ لمنصّ، وارتباطُوُ 
وائي ىوَ  التّحميميّ  ، والوصفيّ المنيج النفسيّ  واياتِ المدروسةِ وكون النّص الرّْ مفتوح  نصّّ  سبيلًا إلى استنباطِ ما في الرّْ

 وقابِل لقراءاتٍ عديدة.
 

 ومُناقشة: النتائج
 نظريّة: اتمفهومأوّلًا_ 

 :المُّغة لُغةً 
غيَ بوِ يَمغَى المُّغة مِن" لَغَا يَمْغُو لَغواً "، أي قالَ باطِلًا. يٌقال: لَغَوتُ باليمينِ. والمَّغا: الصَّوت، مثلُ الوغا. ويُقال أيضاً: لَ 

. و)لَغَا( 1بُرَةٍ وبُرىً، و)لُغاتٌ( أيضاً( لَغَاً، أي ليجَ بوِ. والمُّغة أصمُيا )لُغَيٌ أو لُغَوٌ(، والياء عِوَض، وجمعُيا )لُغىً( مثلُ 
غية" المَّغوُ. و)المُّغة( أصمُيا لُغَيٌ أَو لُغَوٌ وجَمعُيا )لُغىً( مِثلُ بُرَةٍ وَبُرىً. وَ)لُغَاتٌ( أ يضاً. والنّْسبَةُ إلَييا قالَ باطِلًا. و"اللاَّ

( ولّ تَقُلْ لَغَوِيّّ   ، أي كمِمةً ذاتَ لَغْوٍ.3قالَ المَّوُ تعالى: }لّ تَسْمَعُ فِييا لَّغِيَةً{ .2)لُغَوِيّّ
 وقالَ "العَجاج":

 4"وَرَبّْ أَسرابِ حَجيجٍ كُظَّمِ                                                عَنِ المَّغا وَرَفَثِ التَّكَمُّمِ"
 كلامٍ وغيرهِ.وىوَ المَّغوُ والمَّغا، ما لّ يُعتَدُّ بوِ مِن 

 نَفعٍ. وجاءَ في لسانِ العرب: "المَّغوُ والمَّغا: السَّقط وما لّ يُعتَدُّ بِوِ منَ الكلامِ وغيرهِ، ولّ يُحصَلُ مِنوُ عمى فَائِدةٍ أَو
 قالَ الشَّافعيّ: المَّغوُ في لِسانِ العَرَبِ الكَلامُ غَيرُ المعقودِ عميوِ، وَجِماعُ المَّغوِ ىوَ الخَطأُ.

وا: فيمينُوُ لَغوٌ، اءَ في "مقاييسِ المُّغة": "المّغا ىوَ المَّغوُ بعَينوِ، والفُقياء يقولونَ: ىوَ قولُ الرَّجُلِ لّ والمَّوِ، وبمى والمَّوِ. قالوج
دِ الكذِبَ"  .6. وَ"لَغَا بِكذا إذا تَكَمَّمَ بِوِ"5لأنَّوُ لم يتعمَّ
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، قدّم له: مصطفى صادق الرّفاعً، عنٌت بنشره: مكتبة القدسً، القاهرة، شرح أدب الكاتبالجوالٌقً، )موهوب بن أحمد(. ٌُنظَر:  -

 .886/ ص 6جه، 6851
5

لقاهرة، ، تحقٌق: عبد السلام محمد هارون، دار الفكر للطباعة والنشر، امقاٌٌس اللغةه(. 895ابن فارس، )أبو الحُسٌَن أحمد، ت  - 

 .455م، الجزء الخامس، ص6974)د.ط(، 
6
ٌّة.  -   .886م، ص4114، 8، مصر، طالمعجم الوسٌطمجمع اللغة العرب
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وابِ وضَغَا، وتكمَّمَ بالرَّفثِ والمَّغا، ولَغَوتُ بِكَذا يقولُ "الزّمخشريّ": "لَغا فُلانٌ بِمَغوٍ، و  تكمَّمَ بالمَّغوِ والمَّغا، زاغَ عنِ الصَّ
ذا أردتَ أن تَسمعَ منَ الأعرابِ فاستَغِمَّيُم فاستَنطِقيُم، وسمعت لغواىُم... ومنوُ المُّغة، وتقول: لُغَ  ةُ لفظتُ بوِ وتكمَّمتُ، وا 

 .1تُيا أتمُّ البلاغاتِ"العربِ أفصحُ المغاتِ، وبلاغ
 مفهومُ المُّغة اصطِلاحاً:

لِ مرَّةٍ عِندَ العربِ في أَواخرِ القَرنِ الثَّاني لميجرة"، وكانَ يدُلُّ في القَرنِ الأوَّ  لِ عمى المادَّةِ لقدِ استُعمِلَ مُصطمحُ المُّغةِ لأوَّ
واةُ منَ الباديةِ عنِ العَرَ  واةُ الَّذينَ اشتغَموا بجمعِ المُّغَويَّةِ، أي ما جَمَعَوُ الرُّ بِ الفُصَحاءِ بعدَ ظُيورِ المَّحنِ، ولَمْ يُطمقِ الرُّ

نَّ العربَ القُدَماء وفي العُصور الجاىميَّة إ، حيثُ "2المُعطَياتِ المُّغَويّةِ مُصطمحَ "لُغَويّ" إلَّّ في القَرن الرَّابع اليِجريّ"
ا نُسمّْيوِ نحنُ بالمُّغة إلَّّ بكممةِ المّْسانِ، تِمكَ الكمِمَةُ المُشتَرَكَةُ المَّفظِ والمَعنى ومعظم وصَدر الإسلام لَم يكونُوا يُعبّْرونَ عمَّ 

سانِ وحدِىا المُّغاتِ السّاميَّة شقيقات المُّغةِ العربيَّة، وقد يستأنسُ ىذا الرَّأيُ بما جاءَ في القُرآنِ الكريمِ منِ استعمالِ كممةِ المّ 
ذا سَمِعُوا المَّغوَ  المغو ىوَ  وأكثر ما وردَ بمعنى، 3نحوَ ثمان مرَّات"وبمعنى المُّغة  "القولُ الباطلُ"، ومِن ذلكَ قولُوُ تَعَالى:}وا 

وا 4أَعرَضوا عَنوُ وقَالوا لَنا أعمالُنا وَلَكُم أَعمَالكُمْ{ وا بالمَّغوِ مَرُّ ذا مَرُّ ورَ وا  . 5كِراما{، وقولو تعالى:}والَّذينَ لّ يّشيَدونَ الزُّ
دٍ،  نّما خروجُيا منَ المّْسانِ من دونِ قصدٍ أو تعمُّ كما وردَت لَفظةُ "المَّغوِ" بمعنى اليمينِ الَّتي لّ يعقدُ عمييا القمب، وا 

. كما وردت 6}لّ يُؤاخذكمُ المَّوُ بالمَّغوِ في أيمانكُم ولكن يُؤاخِذُكُم بِما عَقَّدتُمُ الَأيمانَ{، ومنيا: وذلكَ في الآيات الكريمات
، والمَّغوُ ىُنا بمعنى الشّرك. 7}والَّذينَ ىُمْ عَنِ المَّغوِ مُعرِضون{ بمعنى "مكروهُ الكلامِ والسَّاقطُ منوُ" وذلكَ في قولوِ تعالى:

 ، أي لّ يمكنُ أن تسمعَ في الجنّةِ كلاماً غيرَ مَرضيّ.8وفي قولوِ تعالى أيضاً }لّ تِسمَعُ فييا لّغِيَة{
ىا. جنَي" في بابِ القَولِ عمى المُّغةِ وما ىيَ: " أمَّا حَدُّىا فإنَّيا أَواتٌ يُعبّْرُ بِيا كُلُّ قَومٍ عَن أَغراضِيِم. ىذا حدُّ  وقالَ "ابنُ 

. 9يا واوات"وأمَّا تصريفُيا ومعرِفةُ حُروفِيا فإنَّا فُعمَة مِن لَغَوتُ؛ أي تكمّمتُ وأَصمُيا لُغوَة ككُرة، وَقُمَة، وَثبُة، كُمُّيا لّماتُ 
 وتعريفوُ ىذا يتضمّن العناصر الأساسيَّة لمُّغة، ويوضّح الطّبيعة الصّوتيَّة لمُّغة، ويؤكّد أنَّ المُّغة أصوات(، مُغفِلًا أنَّيا
نّما قد تكونُ غيرَ ذلكَ من إشاراتٍ، ما يجعلُ الأصواتَ والتَّعبيرَ الكلاميَّ مجرّدَ وظيفةٍ من  ليست فقط أصوات، وا 

المتعدّدة لمتَّعبيرِ عنِ الفكر، ما جعلَ تعريفَوُ يمتقي معَ ما قالَوُ "إبراىيم أنيس" في توضيحوِ مفيوميا بأنَّيا "نِظامٌ  وظائفيا
 .10عُرفيّّ لرُموزٍ صَوتيَّةٍ يستغمُّيا النَّاسُ في الّتّصالِ بعضيُم ببعضٍ"

مَّياتِ وعنِ المعاني المُرادِ إفيامُيا، ولكُلّْ أُمّةٍ لُغَتُيُم. قالَ عزَّ وقالَ "ابنُ حزمٍ" في اصطلاحِيا: "ألفاظٌ يُعبَّرُ بيا عنِ المُس
. ما يؤكّدُ عمى أنَّ العربَ قديما كانت تعبّرُ عن المغة متعدّدة، 11وجلَّ }وَمَا أرسَمنَا مِن رِسولٍ إلّّ بِمسانِ قَوموِ ليبيّنَ لَيُم{"

 وكانت تُسمّى قديماً ب "المّسان".

                                                           
1
 .568م، مادة )لغوَ(، ص 6979، 6لبنان(، ط -، دار صادر )بٌروت أساس البلاغةالزمخشري، )محمود بن عمر(.  - 
2
، مؤسسة كنوز الحكمة للنشر والتوزٌع، الجزائر، )د.ط(، لات الناطقٌن الجزائرٌٌنالفصحى والعامٌة وعلاقتهما فً استعمامادن، سهام.  - 

 .55م، ص4166
3
 .67م، ص6955، 6، المكتبة الأنجلو المصرٌة، القاهرة، طفً اللهجات العربٌةأنٌس، إبراهٌم.  - 
4
 .55القرآن الكرٌم، سورة القصص، الآٌة  - 
5
 .74الكرٌم، سورة الفُرقان، الآٌة  القرآن - 
6
 .89القرآن الكرٌم، سورة المائدة، الآٌة  - 
7
 .8القرآن الكرٌم، سورة المؤمنون، الآٌة  - 
8
 .66القرآن الكرٌم، سورة الغاشٌة، الآٌة  - 
9
ةالخصائصه(. 894ابن جنًّ، )أبً الفتح عثمان، ت  -  ٌَّ  .88، الجزء الأول، ص ، تحقٌق: محمد علً النّجّار، المكتبة العلم
10
 .66م، ص6971، دار المعارف، مصر، القاهرة، اللغة بٌن القومٌة والعالمٌةأنٌس، إبراهٌم.  - 
11

، تحقٌق: أحمد محمد شاكر، قدّمَ لهُ: إحسان عبّاس، دار الإحكام فً أُصولِ الأحكامه(. 456ابن حزم، )علً بن أحمد بن سعٌد، ت  - 

 . 46م، الجزء الأول، ص 6988، 4بنان(، طل -الآفاق الجدٌدة، )بٌروت 
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ون: "واعمَم أنَّ المُّغاتِ كُمُّيا مَمَكاتٌ شبييةٌ بالصّناعة، إذ ىيَ مَمَكاتٌ في المّْسانِ لمعبارةِ عنِ المعاني، وقالَ ابنُ خمد
نَّما ىوَ بالنّظرِ إلى التّر  ، 1اكيبِ"وجَودَتِيا وقُصورِىا بحَسبِ تَمامِ المَمَكَةِ أو نُقصانِيا. وليسَ ذلكَ بالنظرِ إلى المُفرداتِ، وا 

وتِ والمَّفظِ والمّْسان.ممَّا يقو   دُنا إلى أنَّ مصطمحَ "المُّغةِ" مُشتملٌ عمى عدّةِ مصطمحاتٍ تدورُ في حقميا المفيوميّ كالصَّ
ما، لِيُساعدِ  ورآىا "دي سوسير "أنَّيا "نِتاجٌ اجتماعيّّ لِمَمَكَةِ المّْسانِ ومجموعةٌ منَ التّقاليدِ الضَّروريَّةِ الَّتي تبنَّاىا مُجتَمعٌ 

 ، وىيَ "شيءٌ مكتسَبٌ تقميديّ"*.2فرادَهُ عمى مُمارسةِ ىَذهِ المَمَكَة"أ
 مفهومُ الفَصاحة:

ي عندَ الحديثِ حولَ الفصاحةِ لّ بدَّ منَ التمييزِ بينَ معنيييا: الفصاحةُ المُّغويَّة، وىيَ موضوعُ المُّغويّينَ والنُّحاةِ، وتعن
ويَّة مُحدَّدة تقي الوقوعَ في المَّحنِ، والفصاحة البيانيّة، وتعني قدرة المتكمّم عمى وفقَ منظورىم أداءَ الكلامِ وفقَ معاييرَ نح

بِ إنشاء كلام مؤثّر في السّامع. وبسببِ اختلاطِ القبائلِ العربيَّةِ في الجاىميَّةِ بالأعاجمِ، أُخذتِ المُّغةُ الفصيحةُ منَ الأعرا
 القاطنينَ في بوادي نجد والحجاز.

نسانُ العربيُّ في القديمِ يتكمَّمُ الفُصحى بفِطرتوِ وسجيَّتوِ دونما حاجةٍ لِمعرفةِ أصولِ قواعدىا النحويَّة وقد كانَ الإ
رفيّة.  والصَّ

 الفصحى لُغةً:
ا يَشوبُوُ فأُخِذتْ عنوُ رغوتُوُ وبقيَ خالِصُوُ. وَفَصُحَ الرَّجُلُ: انطمقَ  لِسانُوُ بِكلامٍ  "فَصُحَ المَّبَنُ فَصْحاً، وفَصاحةً: خَمصَ مِمَّ

: جادَت لُغَتُوُ فمم يَمحَن. فيُوَ فَصْحُ )ج( فِصاح، وىوَ فَصيحٌ )ج( فُصَحاء.  صحيحٍ واضحٍ. ويُقال: فَصُحَ الأعجميُّ
 .3ويُقال: أفصحَ الأمرُ: وَضَحَ. والفصاحة: البَيَان وسلامةُ الَألفاظِ منَ الإبيامِ وسوءِ التَّأليف"

 .4فصيحٌ؛ أي بميغٌ. ولِسانٌ فصيحٌ، أي: طَمقٌ، ويُقال: كلُّ ناطقٍ فصيحٌ"و "رَجُلٌ فصيحٌ وكلامٌ 
 .5و "الفصيحُ في المُّغةِ: المُنطمِقُ المّسانِ في القَولِ الّذي يعرِفُ جيّدَ الكلامِ مِن رديئو"

 . 6ومن ىذهِ التّعريفاتِ المُّغويّةِ لمفصاحةِ يتبيّنُ أنَّ معناىا المّغويَّ الشّاملَ ىوَ "البَيانُ والوضوحُ"
 الفُصحى اصطلاحاً:

الفرديّةِ المغةُ الفُصحى ىيَ المغةُ الرّسميّة، وعنصرٌ ميمّّ في الحياةِ الّجتماعيَّة، وأداةُ التّواصلِ والتّعبيرِ، ورمزاً لميُويَّةِ 
سميَّة، في والّجتماعيّةِ والثقّافيَّة، فييَ "لغةُ القرآنِ الكريمِ والتُّراثِ الشّعبيّْ جُممةً، والّتي تُستَخدَمُ اليوم في المعاملاتِ الرّ 

يجري بيا الحديثُ  تدوينِ الشّعرِ والنّثرِ والإنتاجِ الفكريّ عامّة، أمّا العامّيّة فييَ تُستخدَمُ في الشّؤونِ العاديَّةِ، والّتي
. كما أنّيا أوّلُ لُغةٍ عُرِفَ بيا العربُ وتعامموا بيا، وىيَ المغةُ الّتي نزلَ بيا القُرآنُ الكريم ولغةُ الدّينِ الإسلاميّ 7اليوميّ"

قُ المشيورَ مِن كلامِ الّتي حممت تعاليمَوُ وقواعدَهُ وعُموموُ المُختمِفة من نَحوٍ، وصرفٍ وبلاغةٍ. كما أنّيا المغةُ "الّتي تُوافِ 
 .8العربِ وَسَمِمَت منَ المَّحنِ والإبيامِ وسوءِ الفَيم"

                                                           
1

ًّ الدٌن عبد الرحمن بن محمد ت  -  ، تحقٌق: عبد الله محمد الدّروٌش، دار ٌعرُب، دمشق، مقدمة ابن خلدونه(. 818ابن خلدون، )ول

 .878م، الجزء الثانً، ص4114الطبعة الأولى، 

 .48ٌُنظر المصدر السّابق، ص  -
3

ة، الطبعة لمعجم الوسٌطاإبراهٌم أنٌس وآخرون.  -  ٌَّ ، إشراف: حسن علً عطٌة ومحمد شوقً أمٌن، القاهرة، مكتبة الشُّروق الدول

 .961م، ص 6974الثانٌة، 
4
ٌّةالجوهري.  -   .891، ص الصّحاح تاج اللغة وصحاح العرب
5
 .686، الجزء الحادي عشر، ص لسان العربابن منظور.  - 
6
 م، 4117، موفم للنّشر، الجزائر، اع العلمً اللغوي عند العرب ومفهوم الفصاحةالسّمالحاج صالح، عبد الرّحمن.  - 

 .46-49ص 
7
 .644، دار الثقافة الإسلامٌة، )بٌروت، لبنان(، صفقه اللغة العربٌة وخصائصهاٌعقوب. إمٌل بدٌع.  - 
8
ٌّة(عكاشة، محمود.  -   .96م، ص 4116للجامعات، القاهرة، الطبعة الأولى، ، دار النّشر علمُ اللُّغة )مدخل نظري فً اللغة العرب
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وىناكَ العديدُ منَ التّعاريفِ الّتي تتحدّثُ في مفيومِ الفصاحة، ولكنَّ عدداً غيرَ قميلٍ مِنيا لم يميّز ويوضّح معنى 
 الفصاحة إلّّ من جانبٍ واحد، مُغفِلًا معنيييا المّغوي والبياني.

قد فصل الجاحظ بينَ الفَصاحة المُّغويَّة والفَصاحة البيانيَّة في كتابوِ "البيان والتبيين"، إذ يقولُ: "فمَن يزعمُ أنّ البلاغة و 
وابَ، والإغلاقَ والإبانةَ، والمَمحونَ والمُعربَ  أن يكونَ السّامعُ يفيمُ معنى القائل، جعلَ الفصاحةَ والمكنةَ، والخطأَ والصَّ

 .1ءَ وكُمُّوُ بياناً"كمّوُ سوا
. ويؤكّد ذلكَ قبلًا ما جاءَ في 2والفصاحة بمفيوِميا الّصطلاحيّ: ىيَ "طلاقةُ المّسانِ، أي الخُموصُ من عُقدةِ المّسان"

( يَفْقَيُوا 27ني)( واحْمُلْ عُقدَةً مّنْ لِسَا26( وَيَسّْرْ لِي أَمرِي )25القرآنِ الكريمِ قولوُ تعالى: }وَقُلْ رَبّْ اشرَحْ لِي صَدرِي )
. كما أنَّيا لغةُ القرآنِ والحديث، ولغةُ الأمّة، فييَ "مُستوى منَ الأداء المُّغوي مُمتزم بالنّمط القرآني حِفاظاً 3({28قَولِي )

ع، معَ عدمِ عمى شكلِ الكممةِ العربيَّةِ وزناً ومعنى، ووصلًا ووقفاً وضبطاً والتزاماً بالمُعجم الّذي يُشير إلى الجائز والمُمتنِ 
 .4تجاىلِ ما أوصت بوِ المجامِع العربيَّة المُّغويَّة "

 العامّيّة لغةً واصطلاحاً:
 العامّيّة لُغةً:

: المنسوبُ إلى العامَّة.  ة. جَمع )عَوام(. ويُقال: جاءَ القومُ عامّة: جميعاً. والعامّيُّ "العامّةُ منَ النَّاسِ: خِلافُ الخاصَّ
 .5لعامَّة، وىيَ خِلافُ الفُصحَى"والعامّيَّةُ: لُغةُ ا

ة" ةُ خِلافُ الخاصَّ . وقدِ 6والعامّيّة لفظة مأخوذة من لفظ "العامّ" الّذي يُقابل لفظ "الخاصّ". جاءَ في "لسانِ العرب": "العامَّ
المؤنّثة بأنَّيا العامّيَّة.  وقدِ استعممتِ العربُ النّسبةَ منوُ، فأصبحَ العامّيّ لممذكّر، والعامّيّة منوُ لممؤنّث ومنوُ وُصِفتِ المغةُ 

. فالعُمّيّ: العامّ، والقُصريّ: الخاصّ "  .8. و "عمَّ الشّيءُ يَعُمُّ عُموماً: شملَ الجماعة"7"ويُقال: رَجُلٌ عُمّْيّ ورَجُلٌ قُصرِيّّ
 العامّيّة اصطِلاحاً:

يا تكادُ تتَّفقُ عمى تعريفٍ واحدٍ. فالعامّيّة ىيَ المغة كثيرةٌ ومُختمفةٌ ىيَ التّعريفاتُ الّتي وردت لِمعامّيّة اصطِلاحاً، وجميعُ 
التي يتعاملُ بيا أفرادُ شعبٍ معيّن في حياتيم اليوميّة لمتّعبيرِ عن أغراضيم، وىيَ الميجة المنطوقة في عصرنا 

صابتيا تغييراتٌ الحاضر. وىيَ منبثقةٌ عنِ الفصحى إذا ما بحثنا في أصولِ أغمبِ كمماتيا الدّارجة المُستعممة. وقد أ
كثيرة معَ مرورِ الزمن نتيجةَ عواملَ عِدّة كاختلاطِ الشّعبِ بعضو ببعض، وبغيره من باقي الشّعوب، وتأثير البيئة 
المكانيّة عمى كلّ شعب عمى حدة. يقول "إميل بديع يعقوب" إنَّ المغةَ العامّيّة ىيَ "تمكَ المغة الّتي تُستخدَمُ في الشُّؤونِ 

 .9"والّتي يجري بيا الحديثُ اليوميُّ العاديَّة، 
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كما أنَّ العامّيّة لغة قائمة بحدّ ذاتيا، وأداة ميمّة من أدوات التّعبير الخاصّة بكلّ جماعة إنسانيّة تعيش في بيئة مختمفة 
لغة قائمة عن البيئات الأخرى والمعبّرة عن مكنوناتِ أنفسيم، ولغتيم المنبثقة عن طبيعة تمك البيئات، ف "العامّيّة 

 بذاتيا، حيّة، متطوّرة نامية، تتميّز بجميع الصّفات الّتي تجعلَ منيا أداةً طبيعيّة لمفَيم والإفيام والتّعبير عن دواخل
ذا شذَّ عنيا شاذّ فكأنّما خرجَ عن طريقةٍ مُقرّرة" نَّ ليا قواعدُىا وأصولُيا. وا  . كما أنَّ المغة العامّيّة "ىيَ تمكَ 1النّفس، وا 

ة الّتي نتخاطب بيا في كلّ يوم عمّا يعرض لنا من شؤون حياتنا ميما اختمفت أقدارُنا ومنازلُنا، فييَ لسانُ المتعمّمينَ المغ
 .2وغيرُ المتعمّمين، عمى اختلافِ فئاتيم وَحِرَفِيِم"

 المَّهجة لُغةً واصطِلاحاً:
صطمحِ "العامّيّةِ" أسماءَ ومصطمحاتٍ عدّة تتقاطعُ معَو، ومنيا كما ذكرنا سابقاً أنَّ بعضَ المُّغويّينَ المُحدَثينَ يتّخذونَ لمُ 

نّما تتغيّر تِبعاً لتغيّر الظروف المُحيطة بيا. لذا فإنَّ توضيحَ  مصطمحُ "المَّيجة" كونيا تمقائيّة لّ تخضع إلى ضوابط، وا 
 مفيومِ "المّيجة" يوضّحُ مدى تداخميا مع مصطمح "العاميّة" من ناحيةِ المفيوم.

 المّهجة" لُغةً:"
ال: فُلانٌ مُميَجٌ "الميجة من لَيَجَ، نقول: لَيِجَ بالأمرِ لَيَجاً، وَلَيوَجَ وأليَجَ، كلاىُما: أُولِعَ بالأمرِ واعتادَهُ، وأَليَجتُوُ بوِ. ويُق

 ةُ: جَرْسُ الكلامِ، والفَتحُ أعمى.بيذا الأمرِ، أي مُولَعٌ بوِ. والمَّيْجَةُ والمَّيَجَةُ: طَرَفُ المّْسانِ، والمَّيْجَةُ والمَّيَجَ 
 .3يُقال: فُلانٌ فصيحُ المَّيْجَةِ والمَّيَجَةِ، وىيَ لُغَتُوُ الّتي جُبِلَ عمييا فاعتادَىا ونَشَأَ عمييا"

. و"سُمّيت ليجةً لأنَّ 4 يُبرِمَوُ"و"لَيِجَ" بالكسرِ، بوِ يميَجُ لَيْجَاً إذا أُغرِيَ بوِ فثابرَ عميو. ولَيوَجَ الرَّجُلُ أَمرَهُ لَيْوَجَةً، وىوَ ألّّ 
 .6. ويُقال: "فُلانٌ فصيحُ المّيجة، وصادِقُ المّيجة. وطريقةٌ من طُرُقِ الأداءِ في المُّغة"5كُلّاً يَميَجُ بِكلامِو"

وىيَ الصّورةُ الّتي ىيَ "لُغةُ الحديثِ الّتي نستخدمُيا في شؤونِنا العاديّة وجرى بيا الحديثُ اليوميّ،  المَّهجة اصطِلاحاً:
وصمتْ إلييا المُّغةُ في الوقتِ الحاضرِ في ألسنةِ النّاطقينَ بِيا الّتي تختمفُ عنِ الفُصحى اختِلافاً بَيّْناً في كثيرٍ مِن 

 .7مظاىرِ أصواتِيا ومُفرداتِيا ودلّلةِ ألفاظِيا وأساليبيا وقواعدِىا..."
فات المُّغويّة تنتمي إلى بيئة خاصّة ويشترك فييا أفرادُ البيئة. وبيئةُ و"يُطمَقُ مصطمحُ الميجة عمى مجموعة منَ الصّ 

المّيجةِ ىيَ جزءٌ من بيئةٍ أوسعُ وأشمَلُ تضمُّ عِدّةَ لَيَجاتٍ، لكُلٍّ مِنيا خصائِصُيا، لكنَّيا تشتركُ جميعاً بجُممةٍ منَ 
بعضيُم ببعض، وفَيمِ ما قد يدورُ بينيُم مِن حديثٍ فَيماً يتوقّفُ عمى الظّواىرِ المُّغويّةِ الّتي تيُسّرُ اتّصالَ أفرادِ ىذهِ البيئةِ 

 .8قَدرِ الرّابِطةِ الّتي تَربِطُ بينَ ىذهِ المّيجات"
واية الرّيفية )"المغة الوُسطى" في ثانياً_   :أنموذجاً( حمد يوسف داوودروايات أالرِّ

لإنسانِ، تتناقمُيا الأجيال. وكما عبّرَ عنيا "دي سوسير" إنَّيا إنَّ المغة ظاىرة اجتماعية في صورةٍ تمقائيّة، من وضعِ ا
مؤسَّسة اجتماعية" ليست فرديّة تتعمَّق بعواملِ النُّطق وأصواتِ الكلام، ولكنّيا ظاىِرة سيكولوجيّة اجتماعيّة، ثقافيَّة 
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رة مُكتسَبة لّصِقة بيولوجيّة مُلازِمة لمفرد، تتألّف مِن مجموعة رُموز صوتيّة لُغويّ  ة اكتُسِبت عن طريقِ اختيارِ معاني مُقرَّ
 .1في الذّىن، وبيذا النّظام الرّمزيّ الصّوتيّ تستطيع جماعة ما أن تتفاىمَ وتتفاعل"

والمغة الأمّ لّ تستطيعُ أن تستمرَّ في حياتِيا في كُلّْ البيئاتِ وتحتَ كُلّْ الظُّروف دونَ تغيُّرٍ أو تطوُّر. من ىنا التطوّرُ 
ويّ القسريّ أدَّى إلى وجود مستوى لغوي وسيط بينَ الفُصحى والعامّيّة، وىوَ ظاىرة ليست خاصّةً بمُغةٍ واحدة، بل المُّغ

ىيَ موجودةٌ في كُلّ المغات، كما أنَّيا امتدادٌ لمعقلِ والحِسّْ لدى البشر، ففي كُلّ لُغةٍ لِسانٌ عامّيّ، وآخرُ فصيح. وأىمّ 
 نجدُ فييا مُصطمحاتٍ وكمماتٍ كُبيت وتُكتَب بالعامّيّة لضروراتٍ فنّيّة تخدِم سياقَ النّصّ.الأعمال الأدبيّة العالمية 

ولُغتنُا العربيَّة لُغة غنيّة لّ تعيش في فراغ، فييَ تتبادل وتتعامل معَ ليجاتِيا، وتأخذ مِنيا، وىيَ غير جامِدة، فالمغة 
، بل إنَّيا تتجدَّد، وتدخمُيا تعبيرات وتراكيب في حين تموتُ أخرى، أو "كائن حيّ لّ يبقى عمى حالٍ منَ الرُّكودِ والجُمود

. ومن ىنا شرعَ الكثيرُ منَ الأدباءِ العرب بتطعيمِ رواياتيم بالعامّيّة إلى جانبِ 2تُصبح مُتكمّْفة أو مُستغمِقة عمى الإفيام"
ف السّباعي" وكثر ممّن استخدموىا في الفُصحى، أمثال "نجيب محفوظ"، و"يوسف إدريس"، و"توفيق الحكيم"، و"يوس

الحوارِ والسَّردِ، ما أسيمَ بتوسّعِ انتشارِ أعماليم القصصية والروائية بسببِ اعتمادِىا العاميّة إلى جانبِ الفصحى، 
المكتوبة بالمغةِ الفصحى قد لّتصلُ إلى الشّريحةِ الأكبرِ منَ الناس. كما أنَّوُ منَ  ويمةانطِلاقاً من أنَّ الحواراتِ الطّ 

الضّروريّ في الحواراتِ الطّويمة الّختزالُ واستخلاصُ المُجدي منيا باستخدامِ لُغةٍ مفيومةٍ ومُعبّرة، مقبولةٍ لدى القرّاءِ 
لاسةِ واليُسر "تقُرّبُ الفُصحى منَ الحياةِ والعصرِ، وتستفيدُ منَ عمى اختلافِ مستوياتيمُ الثقّافيّة، لُغة تميلُ إلى السّ 

. فيذهِ المغة عندما تقرّبُ الفصحى 3العامّيّةِ وتراكيبِيا لإعطاءِ الصّنيعِ الفنّيّ ظِلالًّ إبداعيَّةً تحمِلُ نكيةً شعبيَّةً حياتيَّة"
اً يُبعدهُ عنِ التكمُّفِ، ويسيمُ في إيصالوِ إلى مختمفِ  منَ الحياةِ العامّة تُضفي عمى الحوارِ طابعاً لغويّاً بسيطاً  شرائحِ عامَّ

 الناسِ خاصّتيم وعامّتيم.
، تمثّمت في التطوّرِ المغويّ في فرضتوُ عواملُ عديدة منطقيّةمستوى لغوي وسيط يجمعُ بينَ الّثنين  ظيورٍ أمرُ و 

فأبناءُ الرّيفِ مثلًا يتحدّثونَ بميجةٍ تختمفُ عن تمكَ الّتي  .البيئاتِ داخلَ المجتمعِ الواحدِ واختلافُ غة، مستوياتِ الم
، إذ رٌ في ظيورِ ىذا المستوى المغويّ ، كانَ لوُ دو والّختلافُ الطبقيُّ في المجتمع .بيا أبناءُ الباديةِ أوِ المدينةيتحدّثُ 

 .ن غيرىا من باقي الطّبقاتمنَ الطّبَعيّ أن تعملَ كلُّ طبقةٍ عمى إيجادِ لُغةٍ خاصّةٍ بِيا تُميّزُىا ع
العامّيّةِ في النّصّْ الأدبيّ، إنّما ىوَ ترجمةٌ لمواقعِ نفسِو ولغةُ حوارِ الشّخصيّاتِ الواقعيّةِ في تناوليم  توظيفَ كما أنّ 

ييا، ك "المغة الوُسطى"، تفاصيلَ حياتيمُ اليوميّة. فممّيجةِ العامّيّةِ أوِ الدّارجةِ مسمّياتٌ عِدّة كما أطمقَ النقّادُ والباحثونَ عم
ىذهِ الميجة، أو ىذا  الوسيطُ بينَ الفصحى والعامّيّة".وأىمّ ىذهِ التسميات " ستوى المغوي الثالث"،أو "المغة الثالثة"، أو "الم

ما المستوى المغويّ الوسيط أصبحَ لوُ فضاؤهُ الّجتماعيّ ومجالّتُوُ الخاصّة، حيثُ ىناكَ فنونٌ شعبيّةُ قائمةٌ عميو، ك
 الحكاية، والممحمة، والأسطورة، والشّعر الشعبيّ الّذي باتَ يُعَدُّ فَنّاً مِن فُنونِ الأدب.

حضورٌ رئيسٌ وأساسٌ في العملِ الرّوائيّْ عمى وجوِ الخصوص، حيثُ يكتسبُ حيويّتوُ من إبداعِ شخصيّاتٍ حيّة  فممحوارِ 
بتقمُّباتِيا النّفسيَّة. ومن ىنا خدمتِ الميجة العامّية ذات الجذور الفصيحة الحوارَ الطّويلَ وفقَ حاجةِ شخصيَّاتِ الروايةِ 

الروايةِ الرّيفيّة، من حيثُ قدرتُيا عمى التعبيرِ عن طريقةِ تفكيرِ بيئتِيا الخاصّة بدلّلّتِيا ليا، وتحديداً عندما نتحدّثُ عنِ 
العميقة، وذلكَ أثناءَ التّعبيرِ اللاشعوريّ عنِ الحالّتِ الإنسانيةِ من فرحٍ، وغضبٍ، وحزن، كما بعضُ الحالّتِ 
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رُ عنِ الممارساتِ التّقميديّةِ الخاصّةِ بكلّْ بيئةٍ عمى حدة، والتي لّ كالّستشيادِ بأغنيةٍ شعبيّة، أو مَثَلٍ شعبيّ، أوِ التّعبي
 إلى يمكنُ التّعبيرُ عنيا إلّّ من خلالِ العامّيّة. ومن ىنا أجازَ الكثيرونَ منَ الكُتّابِ كتابةَ الحوارِ السّرديّ بالميجةِ العاميّةِ 

ولئلّا تبدو الروايةُ المكتوبةُ بالمغةِ الفُصحى مُفتعمةً ومُمِمَّةً  جانبِ الفصحى، لأنّيا أقربُ إلى الصدقِ الفنّيّ الواقعيّ،
خاصّةً إذا كانَ أبطالُيا لّ يتكمّمونَ الفُصحى في تفاصيلِ يوميِم. وبما أنَّ العالمَ الروائيّ عالَمٌ مُتوازٍ معَ الحياةِ بكلّْ 

 مُستوى الوسيط في الكتابة، فالميجة الشّعبيّة جزءٌ أشكالِيا، وشخوصِيا، وتعبيراتيم وحراكيم، يمكنُوُ استيعابُ ىذا ال
، وىي الأقدر عمى نقل الواقع والتعبير عنو بتفاصيمو، ما يسيم إلى جانب الفصحى في تعميق أساسٌ منَ اليوميّات

 الصورة الواقعية بكل ما تحمل من أبعاد نفسية واجتماعية وثقافية وسياسية.
ازٌ أفرزتوُ الفُصحى، وما يتحدث عنو ىذا البحث الّستعمال العامّيّ الّذي لم يبتعد بدرجاتوِ إنَّ المسانَ الدّارجَ العامّيّ إفر 

عن أصولِ الفصحى ومقاييسِيا وقواعدِىا الأساسيّة، ولم يُبعِدىا عن مدلولِيا العربيّ السّميم، ولم يفقِدىا ىُويّتيا،  بلِ 
عمى الّستعمالِ بتغييرِ ترتيبِ الحروفِ، أو قمبِيا، أو بتغييرِ حركاتِيا،  استمَّد عناصرَهُ منيا، واقتصرَ التغيُّرُ في أغمبِوِ 

كما سنرى في روايات أحمد داوود، خاصّةً أنَّ واقع المغة في الأدبِ العربيّ السّوري ليسَ واقعاً متعدّدَ الميجاتِ كما في 
تُ إلى جانبِ لغتيمُ الأمّ، بسببِ اختلاطيا بمغاتٍ بعضِ الدولِ العربيةِ كالجزائرِ، والمغربِ وغيرىا، الّتي كثُرتِ الميجا

أخرى كالفرنسية والأمازيغيّة وغيرىا، الأمر الّذي ساىمَ في الحفاظِ عمى الفصحى في الأدبِ العربيّْ السّوريّْ المُنعكسِ 
ا. "إنَّ المُّغة الّتي تتناولُيا كلُّ عنِ الواقعِ المُعاشِ، والّتي بقيت عمى حالِيا دونما تغييرٍ كبيرٍ ييدّدىا بتعدّدِ الميجاتِ فيي

ارتِيا الطّبَقاتِ ىيَ الّتي تُعبّْرُ أصدقَ تعبيرٍ عنِ الّنفعالِ والوجدانِ، وىيَ لُغةُ التُّراثِ الشَّعبيّ، الّتي ما تزالُ تحتفظُ بحر 
يّة ىيَ الّتي تكونُ جريئةً في الّقترابِ منَ ، فالرّواية الح1وتستطيعُ أن تَنفدَ إلى أعماقِ النُّفوسِ والأشياءِ فتترُكَ أثَراً فييا"

الواقعِ منَ العالَمِ الحيّ وفي ما يخصّ الرّوايةِ الواقعيّة، فإنَّ جوىرَىا ينبعُ من تجربةِ الوعيِ الجماليّ، وامتِلاك الرّوائي 
يبُ مَرجعيّْاتوِ المعرفيَّة في النَّصّ، القُدرة عمى تمثُّلِ الواقعِ والتّعبيرِ عنوُ، حيثُ تمتمكُ مصداقيَّتَيا عندما يوظّفُ الأد

وحِ خاصّةً إذا كانَ الأديبُ ابنَ البيئةِ الّتي يتحدَّثُ عنيا، فإنَّ توظيفوُ يكسبٌ مصداقيّتوُ من كونوِ توظيفاً عالِماً وعارِفاً بر 
 ىذهِ البيئةِ، وتاريخِيا وتفاصيمِيا.

ي بناءِ النّصّ الرّوائيّ، بيدفِ إيجادِ أبعادٍ سرديّةٍ تنيضُ بوِ، وتأخذُ والحوارُ أحدُ الأساليبِ الفنّيّةِ الأىمّ المطروقة ف
 المُتمقّي إلى أجواءِ ما وراءَ النّصّ، في رحمةٍ تأمّميّةٍ تخدِمُ الرّاوي والنّصّ في آنٍ واحد. والتّنوّعُ والتّجديدُ في الخطابِ 

داع، وذلكَ عندما يكونُ مَنوطاً بفَيمٍ عَميقٍ ووعيٍ لمواقعِ المُعاش، السّرديّ من أىمّْ ما يدفعُ في التّجربةِ الأدبيّةِ إلى الإب
و وتواصُلٍ معوُ ومعرفةٍ بتفاصيمو، ما يُبرّرُ للأديبِ توظيفُ الأدواتِ السّرديّةِ المُناسبةِ والمُتوفّرةِ لديو لخدمةِ إبداعوِ ونصّ 

 يّةِ الواقعيَّةِ المُعاشة.خاصّةً إذا كانَ الأديبُ مَصيوراً في بوتقةِ التّجربةِ الرّوائ
ومن أىمّ ىذهِ الأدوات ىوَ المكوّن المغوي، عمى اعتبارِ أنَّ المُّغةَ ىيَ الأداةُ والحامِلُ الموضوعيُّ لكُلّْ عملٍ أدبيّ. وبما 

قعيّة مِن توظيفِ أنَّ توظيفَ الحوارِ يختمفُ مِن عملٍ أدبيّ إلى آخر، كانَ لّ بُدَّ في أعمالِ "أحمد داوود" الرّوائيّةِ الوا
ةِ  رِ القِصَّ حِوارٍ مِن نوعٍ خاصّ، لموصولِ إلى مكنوناتِ الشّخصيّاتِ الرّوائية، انطِلاقاً مِن أنَّ الحِوارَ "يُوظَّفُ في تطوُّ

سِيا وعواطفِيا واستحضارِ الحَمَقاتِ المَفقودةِ فييا، إلّّ أنَّ عمَمَوُ الحقيقيَّ ىوَ رَفعُ الحُجُبِ عن مشاعرِ الشّخصيَّاتِ وأحاسي
 .2المُختمِفة"
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ا، وعندما يكونُ النّصُّ الرّوائيُّ ىوَ عَملٌ أدبيّّ شعبيّ، يتحدّثُ عنِ الرّيفِ وبيئتوِ بعفويّتيا، وبساطتِيا، ناطَقٌ بمسانِ حالِي
لنّفسيّةِ والسّموكيّة لسبرِ وواقعِ حياتيم، كانَ لّ بُدَّ مِنَ الغَوصِ في أغوارِ الشّخصيّاتِ الرّوائيّة لموصولِ إلى المكنوناتِ ا

أغوارِىا، والكشفِ عن اتّجاىاتِيا وأزماتِيا الدّاخميّة والخارجيّة من خلالِ أىمّْ الأدواتِ الّتي تُوصِلُ إلى ذلك وىيَ لُغةُ 
 الشّخصيّاتِ نفسيا.

وصَ في أعماقِ ىذهِ البيئة، وواقعِيا ولمّا كانَ الأديب "أحمد يوسف داوود" وليدَ ىذهِ البيئةِ الرّيفيّة، حاولَ في رواياتوِ الغ
المُعاش، وسبرِ جميعِ الحالّتِ النّفسيّةِ والّجتماعيّةِ التي تُعايشُيا شخوصُيا، لذا عمدَ إلى بناءِ تجربةٍ روائيّةٍ تجريبيّةٍ 

ةً ومفيومة، وحِواراً "يمزَمُ أن واقعيّة تصوّرُ واقعَ الرّيفِ بكلّْ ما فيوِ، وىمومَ شخوصوِ وأزماتيم النّفسية باعتمادهِ لُغةً بسيط
رِ يكونَ دقيقاً، ىادِفاً إلى غايةٍ مَرسومَةٍ ومُحدَّدة، "بحيثُ يكونُ عامِلًا مِن عواملِ الكَشفِ عن أبعادِ الشّخصيَّة، أوِ التّطوُّ 

 .1بالحَدَثِ أو تجميةِ النَّفسِ الغامضةِ أوِ الفِكرةِ المُراد التّعبيرُ عنيا"
وٍ  مُوظّْفاً في ذلكَ  الحِوار المّغة "المّيجة" العامّيَّة إلى جانبِ الفُصحى )المُّغة الأمّ(، بأسموبٍ بسيطٍ في شكموِ، عميقٍ مُوجَّ

في مضمونوِ إلى كافّةِ مستوياتِ المتمقّينَ عمى اختلافِ مستوياتيم الثقّافيّة، ساعياً لكشفِ دواخلِ الجماعةِ الرّيفيّة، 
عاداتِيا، وتقاليدِىا، وتوثيق كلّ ذلك بحوارٍ يصلُ إلى الجميع، موظّفاً إيّاهُ في تصعيدِ والغوصِ في تفاصيلِ حياتِيا، و 

افِعاً الحدثِ لموصولِ إلى الإبانةِ عنِ الحالةِ النّفسيّةِ لمشّخصيّةِ الرّيفيّة، ومُستثمِراً الميجةَ العامّيةَ لخدمةِ ذلك، ما شكّلَ د
عيّةِ الّتي نيضت بعد ستّينيّاتِ القرنِ الماضي من رومنسيّتيا المُقيَّدة بقيودِ السّمطةِ الّتي وتجديداً في الرّوايةِ السّوريّةِ الواق

ر ظيور ىذا الّتّجاه الأدبي في الرّواية  كانت آنذاك تخنقُ التّعبيراتِ الواقعيَّة، وتفرِضُ عمييا رقابةً صارِمة أدّت إلى تأخُّ
ما جعلَ "داوود" يسعى إلى بناءِ تجربة واقعيّة مُغايرة لما مرّت بوِ التّجربة الرّوائيّة  السّوريَّة، خاصّةً الرّواية الّجتماعيَّة،

السوريّة خلالَ فترة الستّينات في تجاىميا الرّيف، وتحرّرىا في السّبعينيّات من ذيول الرومنتيّة، حيثُ "بدأت تممك أدواتيا 
رمة في الّقتراب من الواقع الّجتماعي في المدينة والريف عمى حدٍّ الفنّيّة، وتشيد صحوة روائيّة تتّسم برغبة واقعيّة عا

 .3وفي اختيارِىا المغة الوسطى في السّرد والحوار، ف "الواقعيّة ىيَ المذىب الوحيد الذي تمّيزَ بالواقعّةِ والّنتشار" 2سواء"
وميّ لمشخصيّاتِ الناطقة، أدّى ذلكَ إلى ظيورِ ونتيجةً لعدمِ قدرةِ الفصحى في كثيرٍ منَ الحواراتِ الوصولَ إلى البُعدِ الي

 مُفرداتٍ جديدة تُستخدَم وتُدرَج بحُكمِ استعمالِيا.
ولأنَّ البيئة الّتي يتحدّث عنيا الأديب "أحمد داوود" ىيَ بيئة شخصيّاتُيا خميطٌ من أناسٍ بسيطين، وآخرينَ مثقّفين، طعّمَ 

ويوِ الفصحى كما يتحدّث الكثير من النقّاد الرّافضين لفكرة توظيفيا في الأعمال رواياتوِ بالعامّية، عامّيّة لم تعمد إلى تش
نّما كانَ تطعيماً منحَ العملَ الأدبيّ خصوصيّة، من حيثُ إنّيا عامّية منحدرة أصوليا منَ الفُصحى، متطوّرة  الأدبيّة، وا 

سّوري. وىذا النّوع من العامّية لّ يشكّل خطراً عمى عنيا، مرتبطة بيا ارتباطاً وثيقاً، كما ليجة أىل الرّيف السّاحمي ال
الفصحى واستخداماتيا، بل تناولو كبارُ الأدباء العرب والعالميين، وذلكَ تماشياً معَ التطوّر الطّبيعي الذي تشيدهُ المغات 

إلى مفرداتٍ ليست بشكل عام، والعربيّة عمى وجوِ الخصوص، فالمغة التي لّ تُستخدم تموت. وقد أتى ىذا الّستخدامُ 
 بعيدةً عنِ المغةِ العربيّةِ الفصحى، فقد باتتِ العامّية الأصيمة اليوم لغةَ التّعاملِ اليوميّ ما حمّلَ الأديب "داوود" ميمّةَ أن
ثُ يكونَ واضِحاً في خطابوِ الموجّوِ إلى جميعِ المستويات، وأن يكونَ مفيوماً، شعبيّاً وبسيطاً، يكتب بمغةِ الجماىير، حي
ذينَ إنّ استخدامَ العامّيّةِ في الحوارِ يُعدُّ من سماتِ كُتّابِ الواقعيّة في الرّواية العربيّة، وقلائلُ منَ الكتّابِ السّوريينَ ال
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تجرؤوا في السبعينيّاتِ عمى كتابةِ نصوصيم بالعامّية وتطعيميا بيا، حيثُ "إنَّ إيرادَ بعضِ الألفاظِ العامّيّةِ أوِ الأجنبيّة 
غةَ ي التّراكيبِ الفصيحةِ لّ ينالُ منَ المغةِ الفُصحى، ولّ يجعلُ منيا لُغةً عامّيّةً أو أجنبيّة، فالألفاظُ المُفردةُ لّ تخمقُ المف

. ما دفعَ 1وتميزىا، ذلكَ أنَّ خاصّيّةَ المغةِ تتمثّلُ في تراكيبِيا، وما يتّصلُ بالتّراكيبِ من دلّلّتٍ وضعيّةٍ أو جماليَّة"
ب إلى جعلِ الشخصيّاتِ البسيطة تنطقُ بمفرداتٍ عامّية تفرضُيا الضرورة الفنّية لمنصّ، إلى جانب الفصحى التي الأدي

أنطقَ بيا الشخصيّات المثقفة في الحوار. كما وظّفيا لقناعتوَ أنَّ الرّواية الطّويمة إن كُتِبت بالفصحى ستبدو مفتعَمة 
ذا كانت وظيفةُ الحوارِ تتجمّى في كشفِ وسقيمة، خاصّةً إن كانَ أبطالُيا لّ يتك مّمونَ في واقعِ حياتيم إلّّ الفصحى. "وا 

دواخلِ الشّخصيّاتِ وصِفاتِيا وأنماطِ تفكيرِىا، فإنّيا تكشِفُ من جيةٍ أخرى عنِ الوظيفةِ الّجتماعيّةِ لمُّغة، إذ يمكنُ 
ا حدّهُ الأقصى حينَ يستخدمُ الخطابُ المّيجةَ العامّيّةَ الّتي تُعبّرُ لمحوارِ أن يُفرزَ لُغةً طبقيّةً ذاتَ بُعدٍ اجتماعيّ، ويأخذَ ىذ

. كما أنَّ "عمميةُ تحديد الطّبقات الّجتماعيّة استخدميا من قبل 2عن آليّةِ تفكيرِ الشّخصيّاتِ وفقَ شرطِيا الّجتماعيّ"
مقدارِ الوضعِ الّجتماعيّْ لمشخصيّة في  أدباء عالميّون من مثل "بمزاك"، و"برونس" الّذي حاولَ أن يقيسَ المغةَ عمى

 .3كتاباتوِ الرّوائيّة"
ومن ىنا جاءَ توظيفُ العامّيّةِ إلى جانبِ الفُصحى مُساىِماً في الإخلاصِ لمرّوايةِ الواقعيّةِ النّاطقةِ بدواخلِ شخوصِيا، 

رّبُ الفُصحى منَ الحياةِ ومنَ العصرِ، وتستفيدُ منَ محاكاةً لما نادى إليوِ سابقاً "رولّن بارت" في تأثيرِ الواقعِ، في لُغةٍ "تقُ
. فاستخدامُ الميجاتِ الدّارجة في 4العامّيّةِ وتراكيبِيا لإعطاءِ الصّنيعِ الفنّيّ ظِلالًّ إبداعيّةً تحِملُ نكيةً شعبيّةً حياتيّة "

يا الأساسي عمى النّصّ الشّعبيّ. فجاءَ ثنايا السّرد يعمّق الصّورة، خاصّةً في بيئةِ روايات "داوود" المُعتمِدة في متن
توظيفوُ العامّيّة بيدفِ توضيحِ الحالّتِ الشّعوريّةِ والنّفسيّةِ لشخوصوِ الرّوائيّة التي قد تعجزُ الفصحى حينيا عن إيصالِيا 

نّما استجابةً لمضّرورةِ الفنّيّةِ الّتي يقتضييا حوارُ ال شّخصيّاتِ فيما بينيا، فمكلّْ بيئةٍ والتّعبيرِ عنيا، توظيفاً غيرَ مُغرِق، وا 
مفيوماً واقعيّاً واجتماعيّاً، ولمّيجِة المحمّيةِ خصائصُ ومميّزات تجعمُيا قادرة عمى التّصويرِ والإيحاءِ أكثرَ من قدرةِ 

والمجتمع الفصحى وحدَىا عمى ذلك. وىذا يتّفق مع الحقيقة القائمة بأنَّ المّغةَ "في نيايةِ المطافِ ظاىرةٌ اجتماعيّة 
. وىذا ما يحدّ من 5والمُجتمعات تتفاوتُ في مُستوياتِيا الثقّافيّة والّقتصاديّة والّجتماعيّة، والمُّغةُ مِرآةٌ لكُلّْ ىذهِ الأبعاد"

انتقاد البعض استعمال العامّيّة إلى جانب الفصحى، والقول بأنّيا تحدّ من انتشار العمل الأدبي ضمن نطاق محمّي 
 ضيّقٌ.

 :المغة الوُسطى في روايات "أحمد يوسف داوود"ثالثاً_ 
إنَّ العامّيّة اليوم أصبحت في مُستواىا الأدبي أكثر اتّْساعاً واستيعاباً لّحتياجاتِ الأدب، لّحتياجاتِ المُبدعِ، والكاتبِ، 

نَ فيوِ الإبداعُ والإنسان والمتمقّي، دونَ المساسِ بحقيقةِ أنَّ الفصحى ىيَ المستوى المغويّ الوحيد الّذ ي ينبغي أن يُدوَّ
 الأدبيّ، فييَ الرّسالةُ والأداةُ الأسمى لمتّعبيرِ عنِ الإبداعِ العربّي الإنسانيّ.

وقد اعتمدَ "أحمد يوسف داوود" عمى الحوارِ في بناءِ رواياتوِ ونصوصوِ الروائيَّةٍ المُنبثقةٍ من بيئةٍ شعبيَّة مُتعدّْدةِ 
الّجتماعيّة، مُمتزِماً الواقعيَّةَ المُّغويَّة، إلى الحدّْ الّذي يكونُ فيوِ حوارهُ مُتواصِلًا معَ النَّاسِ، مُعايِشاً ليُم  المستوياتِ والشَّرائحِ 

فَ ة، فوظّ ومُتعايِشاً معَيُم، ناطِقاً بمسانِ حاليم، قريباً منيم، من نفوسيم، مُعبّْراً عن مكنوناتِيمُ النّفسيَّة وانفعالّتيمُ الإنسانيَّ 
                                                           

1
 .678م، ص6997، دار نهضة مصر، النقد الأدبً الحدٌثمً. هلال، د. محمد غنٌ - 
2
ٌّةحطٌّنً، ٌوسف.  -   .444م، ص6999، منشورات اتّحاد الكتّاب العرب، دمشق، مكوّنات السّرد فً الرواٌة الفلسطٌن
3
 . توثٌق616، صالكتابة فً الدرجة صفربارت، رولاند.  - 
4

ٌّة(الكاتب والمنفى )هموم مُنٌف، عبد الرّحمن.  -  ، )بتقة سلٌم(. ممكن 696م، ص6994، دار الفكر الجدٌد، بٌروت، وآفاق الرّواٌة العرب

 توثق مكرر تأكد
5
 .548م، ص4114، عمّان، بحوث فً اللغة والتّربٌةالعماٌرة، محمد أحمد.  - 
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في خدمةِ غرضوِ المّيجة العامّيّة توظيفاً لم يقصِد معوُ المساسَ بالفُصحى، متنقّلًا بينيا وبينَ الفصحى وفقَ ما يناسبُ 
السّْياقَ، في مستوىً لغويّ يصلُ إلى الجميعِ، فالفصحى نجِدىا في المواقفِ الجدّيّة، وتناوُلِ الحواراتِ الرّسميّة، والقضايا 

والغضب، والكُره والحُبّ..، والمّيجة العامّيّة )لغة التُّراث(، لسردِ الوقائعِ اليوميَّة، والمواقف الطّريفة،  الكُبرى كالمَوت،
ولسردِ الأمثالِ الشّعبيّة المُتوارَثة. وبناءً عمى ذلك لم يجدِ الكاتبُ مجالًّ لتوظيفِ لُغةٍ واحدةٍ في نصوصوِ الواقعيّة، بل 

دِ الشَّرائحِ الّجتماعيَّة، وىيَ سمةٌ من سماتِ الواقعيَّةِ أسيمت في تعميقِ واقعيّةَ الرّواية، انطِلاقاً من تعدَّدَتِ المُّغاتُ بتعدُّ 
حاجةِ السّياقِ ليا. فعندما يجعلُ الكاتبُ في نصٍّ شعبيّ "العتّال"، أو "الفلّاحَ"، أوِ "السَّائقَ" يتحدّثُ الفُصحى، سيبدو 

قالَبٍ جامدٍ موضوعٍ لوُ من قبل، كونَ مفرداتِ المغةِ العربيّةِ الفصحى تصعُبُ عمى ىذهِ النصُّ مُصطنَعاً، وكأنّوُ في 
الشّريحةِ البسيطةِ منَ النّاس، ما يخمقُ حاجزاً بينَ القارئِ والنّصّ، وصعوبةَ وصولوِ إلى مختمفِ القرّاءِ. ومن ىنا كانَ 

ورةِ الواقعيَّةِ الّنحيازَ لمفُصحى دونَ العامّيّة، أو العكس في مثلِ ىذ هِ النّصوصِ الشّعبيَّةِ الواقعيَّة ىوَ نِصفُ رؤية لمصُّ
ورةُ الواقعيَّةُ صورةً لِما  فقط، ولعلَّ ىذا ما تحدَّثَ عنوُ  وذىبَ إليوِ الأديبُ المِصريّ "نجيب محفوظ" حينَ قالَ: "ليستِ الصُّ

واية، وكذلكَ الحادِثةُ والمكانُ والزّمانُ، فماذا يقع ولكن لِما يُحتَمَلُ وُقوعُو، فالشَّخصُ في الحياةِ ليسَ  ىوَ حرفيَّاً في الرّْ
وايةِ مُختمفةً عنِ الواقعِ في نُطقِيا وليجتِيا فقط؟" . فالمُّغة الّتي لّ تُستخدَم تموت، 1يمنعُ أن تكونَ لُغةُ الحوارِ في الرّْ

إلى ظُيورِ مُفرداتٍ وفقاً لطبيعةِ المُّغات، فقد أدَّى التجدُّدُ و  اراً.اختارتِ الفُصحى سرداً وحِو  والرّواية العربيّة السُّوريَّة قدِ 
 جديدة أصبحت شائِعة بحُكمِ استعماليا، وىذا ما حدا بالعديدِ منَ الرّوائيّينَ تطعيمُ رواياتيم بالعامّيّة، وجعمِيا جُزءاً مُيمَّاً 

وىنا نتحدّثُ عنِ العاميّةِ  والمتمقّينَ عمى اختلافِيِم. لشّخصيّاتِ في الحواراتِ الرّوائيّة، ما منحيا خُصوصيّة، وقرَّبَ بينَ ا
المتجذّرةِ في أصولِيا منَ الفُصحى، وليستِ العامّيّة المُعاصرة البعيدة كلّ البُعد عنِ الأصل، ف" الّختلافاتُ بينَ 

اتُ الثَّقافيَّةُ بينَ الرَّاوي والباحث، كُمّما زادت الطّبقاتِ الّجتماعيَّةِ تؤثّرُ عمى عمميَّةِ الّتّصالِ، فكُمَّما زادتِ الّختلاف
. ومن ىُنا يمكن لنا أن نفيمَ جماليةُ استخدامِ العامّيّة وتوظيفِيا إلى جانبِ الفُصحى من حيثُ 2صُعوبةُ الّتّصالِ بينيُما"

ة إذا ما أرادت النُّطقَ بمسانِ إنَّ الفصحى ستكونُ عصيَّة عمى فَيمِ شريحةٍ واسعةٍ منَ النّاسِ البُسطاء من جية، وجامد
حالِ الفلّاحِ، والعاملِ، والطّفل. من ىنا يمكن لمعامّيّة أن تكونَ صمةَ وصلٍ لموصولِ إلى الفُصحى، العامّيّة المحكيّة في 

ة العصر الّتي السّاحلِ السّوريّ، المتجذّرة منَ الفُصحى في كثيرٍ مِن كمماتِيا ومُفرداتِيا، وليسَ العامّيّة الدّارجة، عامّيّ 
 فرضتيا طبيعة الحياة وفرضتيا عمى المُّغة.

 قُمنا لوُ:"
 اكتُب أحاديثنُا بميَجاتِنا العامّيَّة يا أَخ. -

 قال:
 _ بتطمع شوربا.

 ثمَّ رازَنا بنظرةٍ مُتفحّْصة كما لو أنَّوُ مُحقِقٌ يَروزُ مُتَّيَمين:
 _ وبعدين، فيّموني، حَضَراتكُم ضدّ الفُصحى؟!

د لم يخرُج عنوُ إلَّّ أبو الشّبَك:وىُنا   ىتفنا جميعاً بصوتٍ مرعوبٍ مُوحَّ
ادِ ونواطيرُىا من كُلّْ مُعتَدٍ أثيم! لكنَّ أب ادِ وحُرَّاسُيا يا رَجُل! أي نعم.. بنو الضَّ و الشَّبك _ العياذُ بالله !.. نحنُ بَنو الضَّ

 لكَ الَّذي يَسبِقُ العاصِفة:تنحنحَ، ثمَُّ حممقَ في الكاتبِ وقالَ بِيُدوءٍ يُشبوُ ذ

                                                           
1
ثُ إلٌكُممحفوظ، نجٌب.  -   .48م، ص 6977، دار العودة، بٌروت، أتحدَّ
2
ٌَّة فً ممارسة خدمة الفرداعلً، علً اسماعٌل.  -  ٌّة، القاهرة، لمهارات الأساس  .617م، ص 6995، دار المعرِفة الجامع
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 _ بسَ يا خال.. مَعمومك، الفُصحى لمميكروفونات، والّحتفالّت، والبيانات و الخطابات..
 فيدرَ الكاتبُ وىوَ يُقاطِعُوُ ويَضرِبُ قبضتَوُ بشراسةٍ عمى الطَّاوِلة قُدَّاموُ:

لكَ رأس.. كُلُّ الحُروبِ الَّتي انتصرنا فييا _ لّ، سيدي. الفُصحى لكُلّْ شيء حتَّى لمحرب! فكّر حضرتك إذا كانَ 
 خُضناىا بالفُصحى يا قبضاي.

 وزأرَ أبو الشَّبك بدورهِ، ودارَ الحِوارُ كأنَّوُ معركة ونحنُ صامتونَ مُترقّْبون:
 .1بس!"_ عمّي، لّ تجدبيا عمينا!.. ىون عم نحكي بالجنون، وبالعامّيَّة كمان! وبدنا نقيّد عَ الورق يممي عم نحكيو و 

فالعامّيّة الّتي كتبَ بيا ومن خلاليا الأديب "أحمد داوود" ىيَ تمكَ العامّيّة التي لّ تقصِدُ تشويوَ الفُصحى، كما أنَّ 
استعمالوُ ليا بشكمِيا في رواياتوِ لُّ يبعِد الكممة الفصيحة عن مدلولِيا العربيّ السميم، كما أنَّوُ لم يشوّىيا أو يبعِدىا عن 

يقاعِيا، بل يكادُ ينحصرُ في استعمالِيا بتغييرِ حركاتِيا، أو قمبِ حُروفِيا، فجماليةُ المغة الوُسطى الّتي وُظّْفَت جَرسِيا  وا 
الّتي يشقُّ فَيمُيا عمى أوساطِ  ، ولّ بالمُّغةِ الفُصحى القديمةفي الرّواياتِ تتأتّى من كونيا لم تُكتَب بالمُّغةِ العامّيّةِ المُبتذَلة

نَّما كُتِبت بمُغةٍ وُسطى يفيمُيا كُلُّ قارئٍ ليا ميما يكُن حظُّوُ منَ الثقّافة، ويفيمُيا الأمّيّونَ إن الناسِ  عمى اختلافيم، وا 
 قُرِئَت عمييم.

مَوضِعاً  يا كانتْ إنَّ المُّغةَ لّ تعكِسُ الواقعَ، بَل تُنتِجُوُ. وىُناكَ مواقفُ لّ تَصمُحُ ليا إلّّ الفُصحى، ولوِ استُعمِمتِ العامّيّةُ في
وفي المُقابِل ىُناكَ مواقف في الحياةِ اليوميّةِ تتطمَّبُ استعمالَ الميجةِ العامّية، ولوِ استخدمَ الكُتّابُ  للاستيجانِ والغرابةِ.

منَ  فييا الفُصحى لكانَ في ذلكَ ما يدعو إلى اتّيامِيم بالجيلِ أوِ التّقصيرِ في إيصالِ فكرتيم إلى الشّريحةِ الأوسعِ 
جُوُ النّاس، غيرِ المتمكّنةِ منَ الفصحى الرِّصينة. فالعامّيّةُ تنُتجُ نَسَقاً منَ العلاقاتِ وقواعدِ التّفكيرِ المُغايرةِ لِما تنُتِ 
سِ الفُصحى في المُحاولّتِ الجادّة لمتّمرّدِ عمى طريقةِ التّفكيرِ النّمطيَّة، ووعاءٌ ميمّّ يتضمّنُ الخبراتِ المتراكمةِ لمنّا

بسجيّتيم وعفويّتيم وبساطتيم. فكانتِ المغةُ الوُسطى حاضِرةً من طرفِ الشّخصيّاتِ، وليا حضورٌ ميمّّ في لُغةِ الحوارِ. 
لم يجد بُدّاً منِ استعمالِ العامّيةِ الّتي لم تبتعد في كثيرٍ من  عمى سبيلِ المثال، فعندما أرادَ الكاتبُ الشّتيمةَ في رواياتوِ 

خداميا في السّاحلِ السّوريّ عنِ الفُصحى، ووظّفيا في ثنايا حوارِ الشّخصيّاتِ الّتي لو شتمت وتحدّثت كمماتِيا واست
بالفُصحى لما امتمكتِ القدرةَ عمى الوصولِ إلى القارئِ، وشحنوِ عاطفيّاً ليتمكّنَ من قراءةِ الحالةِ النّفسيّةِ التي اعترتِ 

 لسُّخط والشّتيمة: الأطراف المُتحاوِرة في حالةِ الغضبِ وا
 "فصرخت أمّون وقد تممَّكيا اليياج:

 _ إي عيب.. عيب يا ستّ. استحي عمى آخرتك وشَرَفك.
 وفوجِئَت السّتَ بالشَّتيمة مُفاجأة كامِمة، فصرَختْ بدورِىا مُيتاجة:

 _ العيب عمى أصحابو يا أمّون. لمّي لسانك ىو!
 2حامد الطّشّة." _ والمّو قَدرك أقلّ منَ الرّدّ عميكِ يا بنت

 فأغمب الكممات العامّيّة ىيَ في الحقيقة جذورُىا فُصحى )عيب، استحي، آخرتك، شرفك، لمّي، قدرك، الرّدّ عميكِ..(.
وفي ىذا الّستخدام لمُّغةِ الوسطى تيسيرُ وتسييلُ وصولِ المُّغةِ إلى مُختمفِ الطَّبقات، وكسرُ رتابةِ السّردِ الفصيح، 

 لبيئة من خلالِ المغةِ المُستخدَمة، وقُدرتُيا عمى استحضارِ البيئةِ بعفويّةِ أُناسِيا، وعاداتِيم وتقاليدِىم:ودمجوُ في تمكَ ا
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"_ يا حميدان. برمّانة كمّيا تعرف، بعمرىا ))ما حطّيتيا وطيّة((، لكن.. وحقّ مقام سيدي الشّيخ فاضل معزّة أمّ رشيد 
 .1شيد. برحمة الحاجّ إبراىيم سامحيني. ىو"عندي بالدّنيا كمّيا.. سامحيني يا أمّ ر 

فمكلّْ بيئةٍ مفيومُيا الّجتماعيّ الواقعيّ الّذي لّ ينحصرُ في الألفاظِ فقط، بل يقوى ويضعُف تِبعاً لدرجةِ التّوعيةِ البيئيّةِ 
ئتوِ تصوراً اجتماعيّاً واقعيّاً صادقاً. وما والثقّافيّةِ فييا، وتِبعاً لممستوياتِ الثقّافيّةِ لشُخوصِيا. وقدِ التزمَ "داوود" بتصويرِ بي

أوِ اختراقاتِ الفُصحى لمعامّية عمى نحوِ ما يستخدموُ سكّانُ الرّيفِ السّاحميّ،  عضُ اختراقَ العامّيّةِ لمفُصحىأسماهُ الب
تِ رونقاً جديداً بملامحَ وأعطاىا في كثيرٍ منَ الحوارا بَ الفُصحى منَ الحياةِ العامّةِ جاءَ شَكلًا من أشكالِ المغة، قرّ 

 مقبولة لدى الأغمبيّة منَ القرّاءِ والمتمقّين. شعبيّة
 "ويقيقوُ الأفندي مُغتبِطاً ويقول إبراىيم الحمّود:

انِ الأفندي.. اناً لوُ مثل نكيةِ دخَّ  _ أنت ذوقك فاسد! ماذا أفعل لك؟ معَ ذلك فالحقيقة لم أذُق دُخَّ
 لتَّبغِ الأشقرِ المفرومِ فرماً جذّاباً... ويُعمنُ ىوَ كأنّوُ يُمقي مَوعِظة:ويؤكّدُ الرّجال ثانيةً روعةَ ا

 .2"_ يا ابني ىذا دخان ))شكّ البنت((! توصية خاصّة من جرد )جبمة( لعمّكم عاصي أفندي!
الذي يزرعوُ الفلّاحونَ نواعِ التّبغِ ي استثمرهُ الكاتِب ىوَ من أجمل أ"تبغ القوّة" الّذ-أيضاً  –فَ "شكّ البنت" أو المسمّى 

في حواكيرِ السّاحلِ السّوريّ وأجممِيا، ومئاتُ العائلاتِ الفقيرة في ريفي طرطوس واللاذقيّة تعيش عمى زراعةِ التبغِ 
بالدرجةِ الأولى، ومن بيعِ ىذا النّوعِ الذي كانَ يتباىى بتدخينوِ الآغا، والإقطاعي، ورئيس المخفر ورِجالّت الدّولة كانَ 

 رُ المقيورونَ ما يسدُّ رمقيم. يوفّ 
 "وىميمَ الرّجالُ بينَ مُوافقٍ ساذج وبينَ ساخرٍ يكتمُ سخريتوُ ويضحك في أعماقو:

_ عممتموىا قضيّة.. وخجّمتم الصّبي! تظنّونني أىتمُّ ليؤلّءِ )الشّلاعيط(؟ يا ابني عمّكم عاصي مرّ عمى رأسو الكثير.. 
ني.. شابَ رأسي في ىذهِ المسائل! ىو.. زىوان! غنّْ لي شيئاً ىات!! غيّر لي ىذا أخرسَ عُمَماء.. عُمَماء كبار يا اب

 .3الجوّ ىات!!"
وقد جاءت مساحة المغة الوسطى في روايات "داوود" محدودة وفقَ حاجةِ السّياقِ الفنّيّةِ ليا، بالقياسِ إلى الفصحى 

العامّيّة لإبرازِ جانبٍ جماليٍّ إبداعيّ في العملِ الرّوائيّ، وذلكَ رَصينةِ التّراكيبِ، فخمةِ المُفردات. وقد تخمّمَيا توظيفُ 
عصيَّاً عمى الفَيمِ، تحتدُّ ليجَتُوُ في تصاعُد، فيصبحُ حائلًا دونَ تواصُلِ الشّخصيّاتِ الحِوارُ فصيحاً رصيناً،  عندما كانَ 

أن يكونَ فصيحاً بحتاً. فتعدّدُ الشّرائحِ الّجتماعيّةِ في الروايةِ أو حينما يكونُ شعبيَّاً مُبسَّطاً لدرجة لّ ينفعُ معَيا  ختمفةِ،المُ 
لرّيفيّةُ الواقعيّة يؤدّي بالضّرورةِ الفنّيّة إلى تعدُّدِ المغة الّتي تُعبّرُ عن كُلّْ شريحةٍ وثقافتيا، فالفلّاحُ، والعاملُ، والمرأةُ ا

حى المَشوبة بالعامّيّة الممموءة بالعاداتِ والتّقاليدِ، والإقطاعي يتحدّثُ البسيطة تتحدّثُ العامّيّة، ورجُلُ الدّينِ يتحدّثُ الفُص
بمُغةٍ فُصحى مشحونة ببعضِ الألفاظِ العامّيّةِ التي يستطيعُ من خلاليا التّعالي عمى باقي النّاسِ الرّيفيّينَ البُسطاء. فقد 

لأمّيّينَ والبُسطاء، والفُصحى لُغة المثقّفين، وبذلكَ صحَّ جعلَ الكاتبُ المغةَ العامّيّةَ البسيطة في مواضعَ محدّدة لُغة ا
 .يئةِ الّتي وُلدَ وعاشَ فيياالقولُ إنّ تعدُّدَ المغاتِ بتعدّدِ الشّرائحِ تعدُّدٌ واقعيّ لدى الأديب "أحمد داوود" في كتابتوِ عنِ الب

 "صافَحَت صفيَّة خانُم وىيَ تصيحُ صَيحةً خافِتة:
 .4القامة.. جَمال وحَلا.. إنَّما.." _ اسم الله عمى ىذهِ 
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 " والتقَطَت عائِشة طرفَ الخَيطِ فقيقَيَت مُحاوِلةً تبديدَ انزعاجِ صفيَّة وقالت:
 _ مَعموم.. قمَّة الرّْجال مصيبة.

 _ الَّمو يسامحك.. ليسَ ىذا ما أقصِدُهُ أبداً، ولكن.. 
 .1_ ولماذا لّ ))تدبّريو((؟"

تِ الحوار تُعتَبَرُ أداةَ التّواصُلِ الحقيقيَّةِ والأساسيّة معَ القارئ، لأنّيا تحمِلُ دلّلةً للأفكارِ الّتي تعبّرُ عنِ الشّخصيّا فمغةُ 
الّتي تقدّمُ نفسّيا فيوِ بعيداً عنِ السّارد، كما أنّيا ترجمة لمحالة النّفسيّة لمشّخوص المتحاوِرة. ومشكمةُ الحوارِ في معظمِ 

اجوُ، واياتِ الّتي تتحدّثُ عنِ الرّيفِ ومواقفوِ البسيطةِ العفويّة أنّوُ يفشلُ لدى البعض عندما يحمّمونوُ ثِقَلًا أكبرَ ممّا يحتالرّ 
نَّما الإضاءةُ عمى جميعِ جوانبِ الشّخصيّةِ، وتقديميا كما ىيَ،  خاصّةً عندما يكونُ بسيطاً. فميمّةُ الحوارِ ليسَ السّرد، وا 

دِ كُلّْ نَصٍّ من غيرِ الصّائبِ في الحواراتِ الشَّعبيّة أن يكونَ الحِوارُ أعمى مُستوىً منَ القارِئ، انطلاقاً من  حيثُ إنَّوُ  تفرُّ
"المغةُ العربيَّةُ الفُصحى لّ يُمكنُ أن تُعبّْرَ بمُغةٍ تنُاسبُ جميعَ الشّخصيَّاتِ وأُفُقَيا الفكريّ والثقّافيّ،  بمزوميّاتوِ، ومن أنَّ 

تي بقى الحلُّ الأقربُ إلى الصّدقِ الفنّيّ ىوَ استخدامُ المغةِ المُبسَّطة، عمى الرَّغمِ من محاذيرِ استخدامِ المغةِ العامّيّةِ الّ وي
معَ  ماً يُمكنُ أن تُشكّلَ معَ مُرورِ الزَّمنِ بديلًا خطيراً لمُّغةِ العربيَّةِ الفُصحى، فإنَّ استخدامَ ىذهِ الميجةِ يغدو أكثرَ انسِجا

 .2الشّخصيَّةِ الشَّعبيَّةِ وأكثرَ دِقَّةً في التَّعبيرِ عن مُجتمعِ الرّواية"
فعندما نتحدّثُ عن نصٍّ واقعيّ نكونُ أمامَ عملٍ أدبيٍّ مُتعدّدِ النُّصوصِ والشّخصيّات؛ أي التعبيرُ عن واقعِ الشخصيّاتِ 

لواقعِ ىذهِ الشّخصيَّاتِ بصدقٍ لّ يمكنُ أن يتمَّ باستعمالِ الحوارِ  البشريَّة الحيّة في مجالٍ كُمُّوُ حوار، وتصويرُ الرّوائيّْ 
 الفصيحِ وحده، الّذي يقضي عمى خصائصِ الميجةِ المحمّيّة حيثُ يحتاجُيا السّياق. 

 " الخُطا تنسربُ في دورانِيا البائسِ عاجِزةً عنِ الوُصول والمُتسكّعونَ يَميَثون.
 _ ىذهِ امرأة حقيقيّة!!

 أىلًا يا جميل_ 
 _ يا عَيني عمى الَأقمار 

 .3_ تسمم لي ىذهِ القامة.. لماذا أنتِ وحدَكِ؟ ألّ تُريدينَ رفيقاً؟"
 " قالَ السّجّانُ بنظرةِ القبرِ الّتي في عينيو:

 ، تنفّس!_ تضرب، لو أنّكَ كُنتَ مَحسوباً عمى أحد يا ابن الحرام.. عمى الأقلّ )كنّا لحسنا أصابعنا(. حالة خ... اطمع
 _ أمّ أمينة. لمّي لسانك عن الرّجل، خمّوه يتنفّس.

 _ سنة كاممة وما تنفّس؟!
 _ وأنت مالك عميو؟! أمّا عجايب! كأنّك تريدينَ فضيحة لبنتك!!

_ يوه! أنت من فمك قمت قبل روحتو لمسّجن: سيطمبيا، وسألتني: موافقة؟ وقمت لك موافقة. والبنت راعت خاطره 
 . يتركيا تبور؟!وانتظرتو. يعني.

 .4"_ يا عمّي الرّجُل ممخبط، كأنّو بلا ذاكرة. اتركوه بحالو.. كفّوا بلاكُم عنو، يكفو ما فيو
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قد أضفى تطعيمُ الفُصحى بالعامّيّة وفقَ ما يتطمّبُ السّياقُ طابَعاً لُغويّاً بسيطاً عامّاً في مواضعَ معيّنة ومُحدّدة، جسّدهُ ل
عدمِ التكمُّف. وىذا التّطعيمُ كانَ قد سبقَ إليوِ أدباءُ عالميّونَ، فحتّى في الآدابِ العالميّة ىناكَ حوارٌ يتميّزُ بالبساطةِ و 

 كممات كُتِبت وما زالت تُكتَب بالعامّيّة وفقَ الضّروراتِ الّتي حتّمتِ استخدامَ بعضِ مُصطمحاتِيا.
تسيطرُ عمى كلّ ما تجدهُ عمى حدودِ مجالِيا، كالحيّز  وفي القرن الثاّمن عشر، في الفترة الّتي بدأت فييا البرجوازيّة

الضيّق من المجتمع وعلاقاتو المحدودة البسيطة، بدأتِ الآدابُ الغربيّة تحاكي الواقع، و"بدأ الكاتبُ فييا يتابعُ فعلًا 
كُمّو، وبدأتِ الكتابةُ تجعلُ  المغاتِ المحكيّة، لّ عمى سبيلِ الإضحاكِ، بل لكونِيا مواضيعَ جوىريّة تستوفي مقولَ المُجتمعِ 

موضوعَ استجاباتِيا الكلامَ الحقيقيَّ لمنّاسِ، ولم يعُدِ الأدبُ وسيمةَ افتخارٍ أو ىروب، بل بدأ يُصبحُ عملَ إعلامٍ واضح. 
تُيا الّطّلاعُ اطّلاعاً مُباشراً عمى وضعيّةِ النّ  اسِ المُعتكِفينَ وقد أوكلَ الأدبُ لنفسوِ ميمّةً سابقةً عمى كلّْ رسالة، ميمَّ

. فعمميّةُ تناوُلِ جميعِ المجموعاتِ الّجتماعيّةِ 1داخلَ لسانيم، وطبقتيِم، وديانتِيِم، ومينتِيِم، وميراثِيم أو داخلَ تاريخيِم"
يا. ومِن المُتخاطِبة فيما بينيا استُخدمت من قبلِ أدباءَ عالميّينَ، وىيَ تمثّلُ غوصَ أيّْ كاتبٍ واقعيّ في الحالةِ الّتي يصفُ 

رِ لمُّغةِ الواقعيّة ىيَ بالنّسبةِ إلى الكاتبِ الفِعلُ الأدبيُّ الأكث رُ ىُنا "ينبغي الإقرارُ بأنَّ كُلَّ وسائلِ الوصفِ والتّصوُّ
. وقد وظّفَ "بمزاك" و "بروست" الميجات المحكيّة إلى جانبِ الفُصحى لتحديدِ المجموعاتِ الّجتماعيّة داخلَ 2إنسانيَّةً 
. وقد حاولَ "بروست" أن يقيسَ المغةَ عمى مقدارِ الوضعِ الّجتماعيّ لمشّخصيّةِ الواقعيّة في أعمالوِ الرّوائيّة، "فإنَّ رالحوا

ما يُمخّصُ الشّخصيّة من شخصيّاتِ "بروست" ىوَ لغتُيا المُميّزة ليا. وعمى ىذا المُستوى يندمج وينتظم فعلًا كلُّ وضعِيا 
، وطبقتَيا، وثروتَيا، وميراثَيا، وتكوينيا البيولوجيّ. وىكذا بدأَ الأدبُ يتعرّفُ عمى المجتمعِ باعتبارهِ التّاريخيّ، أي؛ مينتَيا

 .3طبيعةً يطمحُ إلى إعادةِ إنتاجِ ظواىرِىا"
تماعيّّ والعامّية اختلافاً عنِ الفُصحى ليست جامدة، بل تتطوّر وتتجدّد وفقاً لطبيعةِ المغاتِ المتجدّدة، ف "المغة طقسٌ اج

. فما الضّيرُ في لغةٍ وسطى تكونُ جسرَ 4منَ التّعابير، وحيثُما وُجِدَت فييَ لُغةٌ واحدة تعكسُ مقولّتِ العقلِ الخالدة"
التواصلِ بينيما، يمتقي عندىا أفرادُ المجتمعِ العربيّ، لغة متجذّرة من الفصحى ومنبثقة عنيا، وليست تيميشاً ليا "ففي 

الفصحى والعامّيّة. فممن شاءَ منَ الكُتّابِ أن يختارَ جميوره، وفي الأممِ جميعاً منذُ القديم يعيشُ  الحقّ لّ صراعَ بينَ 
الأدبُ الفصيحُ معَ الأدبِ الشّعبيّ عيشةً سميمة، فلا ينبغي أن نُفاضلَ بينَ الفُصحى والعامّيّة لنحتّمَ إحداىما دونَ 

، معَ عدمِ الإفراطِ في 5الطّبيعيّ ليسيرَ فيوِ ما شاء، شأنَ الآدابِ الكُبرى" الأخرى، بل يجبُ أن نترُكَ لكلٍّ منيما مجالَوُ 
استخدامِ الميجةِ المحكيّةِ عمى حسابِ الفُصحى، لأنَّ استخدامَ أيّ كاتبٍ لميجاتٍ مختمفة سيقفُ عائقاً أمامَ عمميّةِ 

لًا أكبرَ معَ فئاتٍ عديدة، فدعمُ النصّْ الرّوائيّ الواقعيّ التّواصلِ الأوسعِ بينَ النّاس، خاصّةً الميجاتِ الّتي لم تحقّق تواصُ 
 يتعمّقُ بتوظيفِ الميجةِ المحكيّة ذاتِ الجذورِ الأصيمة وفقَ نطاقٍ محدود وحاجةِ السّياقِ ليا.
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 وصيات:الاستنتاجات والتَّ 
المُّغةَ الوسطى في رواياتوِ المُجسّدةِ لمريفِ يمكنُ القول إنّ البحثَ في استثمارِ الأديبِ السّوريّ "أحمد يوسف داوود" 

وم السّوريّ يتَّسمُ بالواقعيّةِ والصّدقِ الفنّي، حيثُ قدّمَ وجيةَ نظرٍ جديدة فيما يخصُّ الإشكالَ الّذي لّيزالُ مُستمرّاً حتى الي
دبيّ في السّياقِ الّجتماعيّ لوُ، وفي في مُعظمِ الدّراساتِ النقديَّة الّتي قصّرتْ في فَيمِ الواقعِ الموضوعيّ لمحوارِ الأ

تِ المفيومِ الفنّيّ لمُّغةِ الّتي يُصاغُ بيا، وعدمِ خروجِ تمكَ الدّراساتِ عن أمورٍ معيّنةٍ، كإيرادِ الحوارِ عمى لِسانِ الشّخصيّا
لوصولِ إلى جسرٍ لُغويٍّ وسيطٍ المُتعمّمةِ فصيحاً رصيناً وعمى لِسانِ الشّخصيّاتِ الأمّيّةِ أوِ البسيطةِ عامّيّاً من دونِ ا

بينيما بشكلٍ لّ يُيمّش الفُصحى ولّ يُؤذييا، ولّ ينفي العامّيّة. مُستوى لُغويّ يفيموُ كلُّ جيلٍ ويمكنُ أن يَجري عمى 
 الألسِنةِ الُمختمِفة في مُحيطِيا وخارجو.

لمغةِ الوسطى، وكشفٍ لجمالّيةِ وسلامةِ استخدامِ ومِن ىُنا تتأتّى أىمّيةُ البحثِ من خلالِ ما قدّموُ من تحديدٍ لمفيومِ ا
 الأديب "داوود" ليذا المُستوى المغويّ في رواياتوِ الريفيّةِ، والذي جاءَ تطعيماً لفُصحى النّصوصِ الرّوائيّةِ بالميجةِ العامّيّةِ 

يءُ ىذا المُستوى حاجةً لنمطَينِ من حيثُ مج -السّاحميّ عمى وجوِ الخصوص-المُتداولَةِ عمى لسانِ أىلِ الرّيفِ السوريّ 
لّ لغويَّينِ عائدَينِ لنفسِ المغة، انطِلاقاً من أنَّ المغة العربية الأمّ لّ تستطيعُ الّستمرارَ في كلّ البيئاتِ والطبقاتِ وتحتَ ك

يثُ دحضَ البحثُ الظروفِ المتغيّرة في قالَبٍ واحدٍ جامد وبنفسِ المستوى المغويّ المنطوق من دونِ تغيّرٍ أو تطوّر. ح
الدّراساتِ التي قالتْ بتشويوِ العاميّاتِ لمفُصحى ومُحاولةِ القضاءِ عمييا من حيثُ عدمُ تخصيصِيا في دراستِيا لمَّيجات 
المختمفة في الوطنِ العربيّ. فقد جاءَ ىذا المستوى شكلًا لُغويّاً مَنطوقاً من أشكالِ التّكامُلِ الوظيفيّ بينَ المستوييَنِ 

الفصحى في أغمبِ كمماِتيا، غير مُبتعِدة عن أصولِيا وقواعِدىا  منَ ابقَين، في بيئةٍ ريفيَّةٍ ليجتُيا العامّيّة متجذّرةٌ السّ 
الأساسيّة، لتتكوّنَ من خلالِ ىذا المستوى لغةٌ عربيّة محكيّة، وسيطة، عفويّة، أصيمة، ميسّرة، مُستأنَسة من عامّةِ 

يّ كانَ لوُ الدّورُ في رصدِ التحوّلّتِ النفسيّةِ لدى مختمفِ الشخصيّاتِ الروائيّةِ عمى الجيورِ وخاصّتو، ومستوىً لغو 
اختلافِ مستوياتيا الثقّافية، ينفذُ إلى أعماقِيا ويستنطقيا، ويُيَسّرُ الفصحى الرّصينة في خطابيا معَ باقي الشخصيات 

نّما تتحدثُ العاميةَ الأصيمة، غير المُبتعِدة الريفية البسيطة التي لّ تجيدُ الحديث بيا، وبما فييا من رص انةٍ وجزالة، وا 
ىا عنيا أوِ المشوّىة ليا، والتي قد يبدو لأوّلِ وىمةٍ لقارئيا أنّيا مكتوبة بالعامّيّة، ولكنّوُ إذا أعادَ قراءتَيا والبحثَ في جذور 

 .طبقاً لقواعدِ الفصحى فإنَّوُ يجدُىا منطبقةً عمى قواعدىا قدرَ الإمكان
من ىنا اكتسب ىذا البحث خصوصيّتوُ في الدّراسة، من حيثُ قِمّةُ الدراساتِ في الموضوعِ السّابق في الرّواية السّوريَّة، 
، وخِلافاً لما جاءت بوِ الميجاتُ العربيةُ التي شممَتيا الدراساتُ النقديّةُ السَّابقة، والتي ابتعدَتْ فِعلًا عنِ الفُصحى الأصيمة

 عمييا في فَتَراتٍ مُعيّنةٍ كالجزائرية، والمغربية والتّونسيّة وغيرىا.دخيمةً غاتٍ أخرى كانتْ وتأثّرَتْ بم
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