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 ممخّص  
 

يتخذ ىذا البحث مف الشعر الميبي المعاصر متنان لو؛ ليشتغؿ عمى بنية الحمـ كالكاقع، عبر محاكر رئيسة ىي: 
ية كالذات الشاعرة، كالمسافة بيف الكاقعي كالخيالي، كبنية الحمـ كالكاقع؛ لنجد بعد التكقؼ عتبة دخكؿ تتناكؿ المغة الشعر 

عند مجمكعة مف النصكص الإبداعية أف الحمـ كالكاقع يشكلاف، أك يكاداف يشكلاف كجييف لعممة كاحدة ىي النص 
ف امتزاج الكاقع بالحمـ، كتداخؿ ىذا الإبداعي؛ الذم لف يككف لو حضكر محقٌؽ مف دكف حمـ، كمف دكف كاقع؛ لذلؾ فإ

 بذاؾ في النصكص الإبداعية يضفي عمييا جمالية خاصة كمتعة فريدة .
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  ABSTRACT    

 

This research takes the Contemporary Libyan Poetry as its board, to work on the 

structure of the dream and reality, through major axles: threshold of entrance handling the 

poetic language and poetic self, and the distance between the realistic and the fantastic, and 

the structure of the dream and the reality, to find out after the cessation at a group of 

creative texts that the dream and the reality are forming, or almost forming two faces for 

the same coin which is the creative text, which will not have realized presence without 

dream, and without reality. Therefore, the mixing of reality with the dream, and the 

interference of this with that in the creative texts adds to it a special  aesthetics and unique 

enjoyment.                                     
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 :مقدمة
لف نتكقؼ في ىذا البحث عند السيركرة التاريخية لمسألة الحسـ في انتماء الأدب لمكاقع أك لما ىك متجاكز 
لمكاقع؛ ىذه المسألة التي ظمٌت مثار جدؿ فمسفي كجمالي كبلاغي عبر مسيرة تطكر النظريات الأدبية، بؿ سيسعى إلى 

كالخارج، الذاتي كالمكضكعي، الضركرم كالحرٌ، تجربة الحياة اكتشاؼ طبيعة العلاقة بيف الخاص كالعاـ، الداخؿ 
كتجربة الشعر، ذات الشاعر كذات الشعر عبر ثنائية ) الحمـ كالكاقع ( في الشعر الميبي المعاصر؛ لأنيا ثنائية ميمٌة، 

الشعراء الميبييف الذيف تسيـ بتفاعؿ عناصرىا الكاقعية كالتخييمية في تككٌف بنى نصيٌة، تقدٌـ رؤنل إبداعية لمجمكعة مف 
 لا ينتمكف إلى جيؿ شعرم كاحد .

 
 :وأهدافهأهمية البحث 

تكمف أىمية البحث في أنو يشتغؿ عمى تجربة شعرية عربية معاصرة، ليعرٌؼ بيا، كبأىميتيا، مسمطان الضكء 
صد العلاقة الجدلية عمى عنصريف ميميف أسيما في تشكيؿ بنيتيا ىما الكاقع كالحمـ، في حيف يتحدد اليدؼ منو في ر 

 بيف الحمـ كالكاقع؛ لأنيما كجياف لعممة كاحدة ىي النص الإبداعي .
 

 :البحث يةمنهج 
  ، يقكـ البحث عمى منيج التحميؿ المغكم ، فينطمؽ مف رصد المككنات الداخمية كسبؿ ترابطيا، ليذىب، مف ثىّـَ

 بنية الحمـ كالكاقع في الشعر الميبي المعاصر. إلى فحص علاقاتيا لمكشؼ عف طرائؽ البناء لمكصكؿ إلى البنية؛
 (: المغة الشعرية والذات الشاعرة ) ـ عتبة دخول

يتجاكز الشاعر في النص الإبداعي الإدراؾ السائد للأشياء اعتمادان عمى لغة تخمخؿ الجاىز، كتقكٌض المشترؾ 
كبينو كبيف العالـ الكاقعي مف جية ثانية؛ ىذه الرؤية لبناء رؤية مغايرة، تتجدٌد فييا العلاقة بيف الإنساف كذاتو مف جية، 

الجديدة لا كجكد ليا خارج لغة الشعر؛ إنيا )رؤيا( تسيٌجيا الدكاؿ، كلا تتخذ شكلان نيائيان إلا عندما يجاكز النصٌ ذاتو؛ 
ذا النص الإبداعي، الذم يجاكز بنياتو النصيٌة باتجاه القارئ، كأفؽ انتظاره، كمدل قدرتو عمى تمثٌميا بطريقتو الخاصة. ى

تنحرؼ فيو المغة عف الدلالات المستقرة في الذىف، كفي التكظيؼ المغكم انحرافان يكسٌع المسافة بيف الدكاؿ كمدلكلاتيا 
المعجمية، كينقمنا مف عالـ الاستعماؿ النفعي لمغة إلى فضاء الشعرية الرمزية المفتكح عمى التعدٌد كالتأكيؿ؛ إذ تنفصؿ 

نظرتنا إلييا، كتتحرٌر مف مسمياتيا في اتجاه خمؽ كينكنة شعرية تنفمت مف رقابة العرؼ كالعادة كالمنطؽ،  الأشياء عف
كتحمٌؽ بنا في فضاء يتحرٌر مف كؿ القيكد التي فرضتيا مقكلاتنا عميو، ىذا العالـ الشعرم ليس ىك الماضي أك 

تدريجيان عبر نظاـ جديد مف العلاقات بيف أشياء تكؼٌ  الحاضر، إنو زمف الغد؛ زمف الأمؿ كالحمـ؛ زمف يسفر عف نفسو
معو عف أف تظؿٌ ملازمة لحقكليا المرجعية؛ لتصبح "كما لك " أنيا كاقعية؛ أم بنية تخييمية تحفز خياؿ القارئ عمى لٌـ 

يرة القراءة، كىما ؛ كبذلؾ نككف أماـ سيرتيف: سيرة الكتابة، كس(1)شتاتيا لمرسك عمى معنى مف المعاني المحتممة كالمتسقة
                                                           

يـةف فـاس ـ ف ترجمـة : د. حميـد لحمـدانيف ود . الج لـي الكدف فعـل القـرا:ة: نظريـة جماليـة التجـاوب ) فـي ا دب (ـ ينظـر: إيـزرف فولفغـان  1
 . 89ـ  55مف ص 1995المغرب: منشورات مكتبة المناهلف 

الـنص ا دبـي بـين الـواقعي ـ مساعديف محمدف بنية الحمـم والواقـع فـي قصـيدة ب طـوبء لشـي: لـم يصـل لــ ) محمـود درويـش (ف  ـمن كتـاب: 
النقــد ا دبــي المعاصــرف كميــة الآداب ـ ظهــر ف فــاس ـ المغــرب: منشــورات وحــدة النقــد ا دبــي الحــديث والمعاصــرف مشــروع بــارس: والمتخيــل
 . 123م ف ص 2003ف 1المهرازف ط
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سيرتاف تمتقياف في فضاء نصٌ إبداعي، تتجاكز فيو العناصر الكاقعية كاقعيتيا؛ لتتفاعؿ مع العناصر التخييمية كالخيالية 
 تفاعلان، يكجٌو مسار الدراسة لرصد علاقة الذات الشاعرة بالكاقع، كرصد تفاعؿ الكاقعي بالخيالي داخؿ البنى النصية .

ة بكصفيا ذات الشاعر، كقد دخؿ في تجربة مباشرة مع إمكانات كجكده شعريان، كمف ثـ، مع أما الذات الشاعر 
إمكانات التحكؿ الشعرم، فيي الذات الحاضرة في التجربة كالفاعمة فييا، إنيا ذات " جدلية أك كمية مفتكحة "؛ أم مركبة 

ما عمى الأخرل، كجدليا معيا؛ كبذلؾ يككف مف الداخؿ كالخارج، أك مف ذات الشاعر كذات الشعر في انفتاح كؿٌ مني
، كىي ذات تحدٌد في رؤية (2)النص الشعرم قكلان مركٌبان لما يككنو كضع ىذه الذات المركٌب في سياؽ النص نفسو

الشاعر  "صالح قادربكه " بكصفيا ذاتان قكية، فاعمة، مؤثٌرة، حاذقة؛ إنيا " نقٌار خشب "، يجعؿ مف النقر فعؿ متعة 
فعؿ المتعة الذم يتكاطأ فيو الشاعر )النقار( كالمتمقي ) الشجرة (، كنقٌار عمى كزف فعٌاؿ، صيغة مبالغة، تيكثر  لمشجرة؛

فييا الذات مف فعؿ النقر؛ لتفتح الدلالة عمى إيقاع معاني الفتح، كالتمزيؽ، كالثقب. فسيرة الكتابة ىي سيرة النقر 
مكٌف: الصكرة الجديدة، كسيرة القراءة ىي سيرة القارئ: سيرة تنسيؽ المتحايؿ عمى الخشب، لكضع البيض الجديد كالم

قصاء الفراغ لتخزيف الصكر  . (3)البيكض ...، كا 
إنيما سيرتاف تستمزماف القبض المحكـ عمى آليات بناء النصكص في السيرة الأكلى، كتحميميا كفيـ ميكانزماتيا 

تكضيح العلاقة بيف العناصر الكاقعية كالتخييمية كالخيالية في النص الداخمية كمؤثراتيا الخارجية في السيرة الثانية؛ ل
الإبداعي؛ أم كشؼ علاقة الكاقع بالتخييؿ كالحمـ في البنيتيف التركيبية كالدلالية لمنصكص الإبداعية، يقكؿ الشاعر " 

 صالح قادربكه " في قصيدة بعنكاف ) جرد سريع لأكىاـ المخيمة ( :
 عف التماـ الصباحي البارد نتصافح .. بعيدان جدان 

 كنقسـ العمؿ عمى حرث المغة بيننا
 أختار المسحاة لشبييا في المفظ بالممحاة

 كيختاركف الحمي بذاران لمتعثر السافر
 . في تأكيؿ بدائي لمرعد

         ... 
 جرد لأشياء تخصني كحدم

 . (4)ما زالت بلاغتكـ تعتبرىا نثران بميدا
ع لأكىاـ الذاكرة، كما أثبتو الشاعر في المقدمة عف نقار الخشب علاقة؛ علاقة تجمع تجمع بيف ىذا الجرد السري

بيف المسحاة كفعؿ النقر، كما تجمع بيف الممحاة كالبيض الجديد كالممكٌف؛ ذلؾ لأف الجديد لا يجد مكانو إلا بعد محك 
تابة سطر جديد في المكاف نفسو؛ فعؿ القديـ، ففعؿ النقر ىك فعؿ الكتابة، كفعؿ المحك ىك فعؿ مسح سطر قديـ، كك

، محك كاقعية العناصر بانتزاعيا مف بنيتيا الكاقعية، ككضعيا في بنية إبداعية خيالية جديدة جدٌة علاقاتيا التي أكجدتيا
 يقكؿ الشاعر في قصيدة بعنكاف )صفاقة محببة( :

                                                           
ف بيـروت ـ لبنـان: المؤسسـة الجامعيـة لمدراسـات والنشـر والتوزيـعف الـذات الشـاعرة فـي شـعر الحدالـة العربيـةـ ينظر: الحميريف عبد الواسـعف  2
 . 7م ف ص 1999هـ ـ 1419ف 1ط
الجماهيريـة العربيـة الميبيـة الشـعبية ااشـتراكية العظمـء: مجمـس اللقافـة العـامف  فالـوردي لبيـاض الكوكـبالتأويـل ـ ينظـر: قـادربو ف صـال ف  3

 . 7م ف ص  2006
 . 52ـ  50ف ص التأويل الوردي لبياض الكوكبـ قادربو ف صال ف  4
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 يجكز بصفاقة غير محببة ىذه المرة
 أف يقكؿ الشاعر

 ؽلأم عابرة في الطري
 مف الثدييات
 قطة أك امرأة
 " تعجبينني "

 كيجكز أف لا تتفطف تمؾ العابرة
 أف الشاعر

 . (5)مشمكؿ القدميف .. كأخرس 
، قدرتو عمى الفعؿ، كالحركة، كالكلاـ؛ لأنو (6)مع أف الكتابة في سيرتيا قد تسمب الشاعر، عبر مفارقة رائعةف

ؿ يرل ( بدلالتيو البصرية كالرؤيكية؛ ذلؾ لأف انعداـ القدرة عمى مشمكؿ القدميف، كأخرس، إلا أنيا تثبت لو ) الفع
لا الحركة، أك الكلاـ لا يمنع مف رؤية ما يحدث، كاختراؽ العىرضي؛ لمكشؼ عف الجكىر؛ رؤية المكت كالحياة، فكيؼ  كا 

 .تعجبينني ؟يقكؿ الشاعر، كىك أخرس، لأية عابرة 
 ـ المسافة بين الواقعي والخيالي :

مفت نظرنا في علاقة المبدع بالعالـ طغياف صيغة الجمع ) نحف ( عمى صكتو الخاص ) أناه ( أكؿ ما ي
ذم ، الالمعنى غير المباشر؛ لتؤكده عمى مستكل المعنى المباشرالخاصة، التي تؤجٌؿ صكتيا الخاص عمى مستكل 

أحلاـ لا مة؛ بنية حمـ، ينسرب مف )ية متخيالدكاؿ مدلكلاتيا المعجمية إلى مدلكلات تسيـ في إنتاجيا بن تتجاكز فيو
 تخص فركيد ( في رؤية " قادربكه " :
 نحمـ باللاشيء .. كلا يأتي

 بالعصافير .. فتخرٌ مف ضربة الشمس
 بالماء .. فيرتد إلى صخر البلاىة

 نحمـ بآخريف يشبيكننا
 فتنكسر المرايا
.............. 

 نحمـ بالبرد فنحترؽ
 بالبحر فنختنؽ
 ـ أركاحنابالمنارات فتظم

 نحمـ بؾ يا نجمة الظير
                                                           

 . 17ق نفسهف ص المصدر السابـ  5
 ـ لمتعرف عمء مفهوم المفارقةف ينظر: 6

ف ترجمة د. عبد الواحد لؤلؤةف بغداد ـ العراق: وزارة اللقافة والإع مف دار المفارقة وصفاتها( 13ة المصطم  النقدي )ميويكف د.سيف موسوع
 المأمون لمترجمة والنشر .

 بيروت ـ لبنان ف عمان ـ المفارقة في الشعر العربي الحديث ) أمل دنقلف سعدي يوسفف محمود درويش أنموذجاً (فـ  شبانةف د. ناصرف 
 . 72ـ  21م ف ص2002ا ردن: المؤسسة العربية لمدراسات والنشرف 
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 في البصبصة مف خمؼ المكاربة
 فيضيؽ النكـ 
............ 

 نحمـ بأف لا نحمـ
 فينطبؽ الجفناف

 نحمـ بكنس الرئات مف الغبار
 فيفتح عمب سجائره

.......... 
 نحمـ .. كلا نحمـ

 فمف يرفعنا إلى حبؿ مف السماء
 لنطمؽ قمكبنا في الفراغ الجميؿ

 . (7) ...كنحمـ
إف الفراغ الجميؿ فضاء يؤثٌث بنية إبداعية حممية، تنتشؿ عناصر الكاقع: العصافير، كالشمس، كالماء، 
كالصخر، كالبرد، كالبحر، كالمنارات ...، مف كاقعيتيا؛ لتمحى الحدكد، ) كييستىبدؿ بالعقؿ الذم يحمٌؿ كيمنطؽ، الحدسي 

في بنية النص  (8). الحمـ نفسو يتحقؽ، كيصبح كؿٌ شيء ممكنان ( الذم يرل المستقبؿ مخترقان كثافة الزمف المعتـ
 .  الإبداعي

في ىذه البنية ػ الحمـ، بكصفو حمـ يقظة، يكتشؼ الإنساف علائؽى جديدة فيما بيف الأشياء كالكائنات؛ علائؽ 
، الذم تتجاكر فيو تجمع بيف عنصريف ينتمياف إلى حقميف دلالييف مختمفيف في بنية لغكية تنتمي إلى عالـ الحمـ

طباؽ الجفكف، الحمـ كاللاحمـ؛ كبذلؾ يككف الحمـ أرض  المنارات كالظممة، البرد كالاحتراؽ، البحر كالاختناؽ، الحمـ كا 
الكقت نفسو. الحمـ، إذف، كسيمة كشؼ لا يتكصؿ إلييا الشعكر في حالة كعي، بؿ ىذه العلائؽ كمادتيا كنسيجيا في 

 الشاعر " عمي الفزاني " في قصيدة بعنكاف ) نشيد أكؿ ( : في حالة سكر، تتجمى في قكؿ
 ىؿ كنت تعرفيف أنؾ منذكرةه ... لي ..

 في الغيابٍ 
 حيف كنتي أطكِّؼي تمؾ التضاريسى البعيدةٍ 

 حيف أغكتني النساءي بمغة الجذبً كالمعصيةٍ 
 حيف تكضأتي بالرجس في معبدو للأفاعي

 كحيف أفقتي مف سكرم
 كاف النزيؼي ضياعان 

 ثـ أعمنتي إليؾً 
 . (9)رحيلان يطكؿٍ  

                                                           
 .23ـ  19ف صالتأويل الوردي لبياض الكوكبـ  قادربو ف صال ف  7
 . 86مف ص 1979ف 3ف بيروت ـ لبنان: دار العودةف طمقدمة لمشعر العربيـ أدونيسف  8
 . 10إفرنجيف ص  1998ه  1428ف 1اهيرية لمنشر والتوزيع والإع نف طف ليبيا: الدار الجمف ا:ات اليمامة العذرا:ـ الفزانيف عميف  9
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النصٌ الإبداعي تركيب لكجكد آخر، يصير فيو الخياؿ أساس ابتداع الأشياء كتسميتيا؛ كبذلؾ يصبح المفظ 
 سكنان، أك كما يقكؿ " بارت " في الشعر الحديث ليست العلائؽ سكل تكسٌع لمفظ، فالمفظ ىك السكف، الاستيطاف، 

 ت الكممة كالمفظ تجعؿ مف الصكرة أك الدلالات التي قد تحمميا بمكران متعدٌد الأضلاع، أك الاستقرار؛ لأف إيحاءا
 . (10)أك برؤكس كثيرة

 كيقكؿ الشاعر " صالح قادربكه " في قصيدة بعنكاف ) المشبكىكف (:
 .. نحف لا نتقف الحمـ إذا لـ يمرٌ مف أذف الشخير

 كلا إطلاؽ النكات إذا لـ نربط أحذيتنا جيدان 
 .. الضمير المنفصؿ عف جسد المغنية نحف

 المبني عمى انتظار الحافظة نياية الشير
 نحف أك ) فعؿ ( كأخكاتيا
 ىـ .. لا يظنكف أننا نحف

 لأنيـ نحف مثمنا
 إلا إذا انشؽ أحدىـ
 ىك أك ىي أك ىما

 . (11)كأضيؼ إلى ) ىـ ( كما يطيب ليـ أف يدعكنا 
ف لا نتقف الحمـ  ... " حمـ ، شكؿ مف الأشكاؿ التي تتيح لنا إعادة إف إعادة إنتاج الػ " نحف "  في ضكء " نح

التماس مع أسرار الككف؛ أم مع قكاه الخلاقة؛ ؛ إنيا إعادة إنتاج علاقة الشاعر مع العالـ، محاكلة لتخطي السياقات 
" نحف " كالعالـ، كالنقاط التي ىي التاريخية كالاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية كالثقافية؛ ىذه العلاقة التي تجعؿ مف الػ 

نقاط تماس بينيما أشياء تخصٌ ذات الشاعر كحده ، خاصة إذا دققنا النظر في قكلو: " يثقب المتمقي بمتعة ليضع 
قناعو بكجكد الػ " نحف (12)بيضو الممكٌف، كالذم ليس بداخمو شيء " . إنيا المتعة في إيياـ الآخر، في التحايؿ عميو، كا 

ف ىناؾ ثمة " أنا " تجسٌد نكعان مف الحكار كالحكار الأعمؽ بيف ذات الشاعر كذات الآخر، أك بيف أناه "، في حيف أ
الشخصية كأناه الأخرل الاجتماعية في نص إبداعي يخمخؿ بنية تكقعات القارئ خمخمة تعمٌؽ المفارقة بكصفيا " انحرافان 

؛ كعيان يجعؿ عيني الشاعر (13)ىي الكعي الشديد بالتناقض خارجيالغكيان "، ككعيان شديدان بالتناقض داخؿ الذات، بقدر ما
 مفتكحتيف عمى الداخؿ، يقكؿ :

 نحف النشيد الكطني
 كلا نعرؼ أكطاننا
 كفي ركاية أخرل
 كلا تعرفنا أكطاننا

                                                           
ف 1ف الدار البي ا: ـ المغرب: منشورات عيونف طالقصيدة المغربية المعاصرة : بنية الشهادة وااستشهادـ ينظر: راجعف عبد اللهف  10

 . 58ـ  52ف ص1مف جـ 1987
 . 72ـ  71ص ف التأويل الوردي لبياض الكوكبـ قادربو ف صال ف  11
 . 7ف ص نفسه المصدر السابقـ   12
 . 46ف 28ف صالمفارقة في الشعر العربي الحديث : أمل دنقلف سعدي يوسفف محمود درويش أنموذجاً ـ ينظر: شبانةف د. ناصرف   13
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 نحف الكلاـ المعتاد
 .( 14)لكننا نحب السفسطة  

حمـ التشابو، كامتياز الغربة كالاختلاؼ في الكقت نممح مف خلاؿ انتماء النص الإبداعي عند " قادربكه " إلى ال
نفسو؛ غربة الركح التي لا تعترؼ الذات الشاعرة بيا، كما لا تعترؼ بانتصار الاختلاؼ عمى التشابو، يقكؿ في قصيدة 

 بعنكاف ) الغريب ( :
 الغريب الذم تمتؼ حكلو مداخؿ الشكارع

 الغريب الذم تمتؼ حكلو أبكاؽ العربات الباردة
 غريب الذم تمتؼ حكلو كاجيات الفنادؽال

 الغريب الذم تمتؼ حكلو صائدات العابريف
......................................... 

 الغريب الذم تمتؼ حكلو غربتو .. كربطة عنقو البالية
 الغريب الذم يمتؼ حكلو كؿ ىؤلاء

 .(15)ليس غريبان إلى ىذا الحد !!
عمى الرغـ مف كؿ المشاىد كالمكاقؼ كالمشاعر التي اخترقتو في كحدتو تمؾ، كقد  إف الغريب ليس غريبان، تمامان،

اعتمد الشاعر في تقديـ ىذه الدلالة عمى التنامي الشعرم المتكازم المرتكز عمى تكرار داؿ ) الغريب ( ارتكازان لـ يربط 
ىي الحياة، أك كما ىي المعرفة عمكمان، الدلالة بالاسترساؿ، بؿ قدٌميا متقطعة الأكصاؿ، كأنيا مشاىد متفرقة، كما 

فنحف لا نحصؿ عمى المعرفة دفعة كاحدة، بؿ نحصؿ عمييا بصكرة متقطعة، عبر مفارقة إبداعية نفت غربة الغريب 
بالفعؿ الناقص ) ليس (، منتزعة كصؼ الغريب في البنية التركيبية مف أنساقو الأدبية كالاجتماعية كالتاريخية كالثقافية 

اؽ جديد، تنفصؿ بمكجبو ىذه الصفات عف مرجعياتيا؛ لتصبح عناصر غير محدٌدة لغربة الغريب في بنية لخمؽ سي
 النص الشعرم .

 ( :في قصيدة بعنكاف )ممنكع الابتساـ ، مف ذلؾ قكلو كقد يرتكز الشاعر عمى التكثيؼ لنقد الكاقع بسياقاتو كميا
 رائحة فاصكلياء مطبكخة

 رائحة ماء قديـ 
 انة مجيكلة النزلاءرائحة زنز 

 رائحة صكت بميد
................ 

 رائحة آلات مكدسة في مصنع
 رائحة أحاديث مسركدة في اليكاء

.................... 
 رائحة شعراء ممسكسيف بمعنة القات

 رائحة مكعد غرامي مكرر
                                                           

 .74ف صالتأويل الوردي لبياض الكوكبـ قادربو ف صال ف   14
 .10ـ  9ف ص  نفسه المصدر السابقـ  15
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 رائحة ندـ كخيبات
 رائحة كقاحة بربطة عنؽ

 نصؼ السنةرائحة عيف متمصصة عمى كرقة في امتحاف 
 رائحة إذاعات مكجية إلى جدار مف الإسمنت الأعزؿ

.................... 
 رائحة نقاط ثلاث أضعيا في نياية السطر الأخير مف قصيدة

 عامكد .. أم
 رائحة متمؽ غبي

 .( 16)ينتبو لما أقكؿ .. ثـ يبتسـ 
ائحة ( التي اتخذىا الشاعر بؤرة مركزية نقدان يعتمد عمى حاسة الشـ التي كثفتيا كممة ) ر فالشاعر ينقد الكاقع 

نقميا مف مقكماتيا الثقافية المكركثة، التي تختزؿ عادات ذم يكثؼ الدلالة، كيلنقد ما يمييا نقدان اعتمد أسمكب المفارقة، ال
  .إلى بنية تخييمية، تتنامى شعريان بتراكـ المعنى كالصكر ،كتقاليد كقيمان مستقرة في الذاكرة الجماعية

 نية الحمم والواقع :ـ ب
تتنامى بنية الحمـ في نص ) التأكيؿ الكردم لبياض الكككب ( لػ " صالح قادربكه " تناميان يترؾ الشخصية 
المتحدٌث عنيا منزكية في غرفة نفسيا؛ في ذاتيا، كفاتحة فرجة نحك السماء؛ لتعبث بنظاـ المدارات، كتضحؾ ضحكة 

الفكرة بنمط التعبير السردم، القصيدة الدرامية، كىي تكافؽ المعنى المتدفؽ،  المتكحديف الشاذة؛ إذ يقدـ الشاعر ىذه
كتنامي المشاعر، يقكؿ في الإىداء : "إلى الطفمة المتكحدة .. التي تتممص مف تحصيؿ الحاصؿ، كتقترب مف تأكيؿ 

 : (17)الندبة في جبيف القمر "
 كحدىا في غرفة نفسيا

 فرجتيا السماكية
 اتتعبث بنظاـ المدار 

 .(18)كتضحؾ ضحكة المتكحديف الشاذة
لقد دخؿ الشاعر في تجربة مباشرة مع إمكانات الكجكد، أك التحكؿ الشعرم؛ أم أنو صار في جدؿ مع العالـ 
في كميتو، كأنو قد أخذ يتحكؿ في العالـ بمقدار ما يحكٌؿ العالـ، يتغيٌر فيو، بمقدار ما يغيٌر في نظامو كنظاـ العلاقة 

لمعبكر مف بنية الكاقع إلى بنية الحمـ، كمف الخياؿ إلى التخييؿ؛ أم مف الرؤية إلى الرؤيا، التي يجسٌدىا بيف أشيائو، 
 قكؿ الشاعر " جيلاني طريبشاف" في قصيدة بعنكاف ) مف قصيدة لـ تكتمؿ إلى سعدم يكسؼ (:

 نحف لـ نمتؽ في العراؽ
 كلا جمعتنا الطكابير في القاىرة

 كلا ظممتنا سماء اليمف
 فانتظرني ىناؾ

                                                           
 . 32ـ  27ف ص التأويل الوردي لبياض الكوكب ف صال ف ـ قادربو  16
 . 53ف ص التأويل الوردي لبياض الكوكبقادربو ف صال  ف  ـ 17
 .61ـ  60 نفسهف المصدر السابق   ـ 18
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 قبؿ أف تبدأ المذبحة
*       *          * 

 إف بيركت لـ تنيزـ
 فيي مؿء المدل أضرحة
 كىي .. فكؽ كؿ التلاؿ
 . (19)شاىد العصر كالميزلة

، فيؿ تعدٌ تنبؤان (20)1990، الصادرة في شير الحرث 43نشرت ىذه القصيدة في مجمة الفصكؿ الأربعة العدد 
 ؿ أف تبدأ بسنكات؟.بالمذبحة العراقية قب

لـ يكف " طريبشاف " يتكمـ عمى ىذه المذابح العمنية التي ارتكبتيا الإمبريالية؛ لتدمر العراؽ حضارة كشعبان، بؿ 
ر لمكتٌاب كالشعراء كالمثقفيف كالمفكريف، لذلؾ كاف يصرخ بأعمى صكتو، آمران " سعد م كاف يحذٌر مف المذبحة التي تيحضَّ

 ؛ ليككنا شاىديف عمى المذبحة، أك ربما ليككنا دمان يسيؿ كيؤرخ لممذبحة، شأنيما شأف ني ىناؾ "يكسؼ " بقكلو " انتظر 
، الأمر (21)" بيركت "، التي تظؿ شاىد العصر كالميزلة؛ كبذلؾ يككف المقطعاف نسيجان كاحدان كرؤية كاحدة كنبكءة كاحدة

ة، إنيا قكة رؤياكية تستشؼ ما كراء الكاقع، فيما تحتضف الذم يدفعنا إلى القكؿ: إف بنية النص الإبداعي بنية تخييمي
الكاقع؛ أم أنيا ) القكة التي تطؿٌ عمى الغيب كتعانقو فيما تنغرس في الحضكر. تصبح القصيدة جسران يربط بيف 

كز الحاضر كالمستقبؿ، الزمف كالأبدية، الكاقع كما كراء الكاقع، الأرض كالسماء. ىذا الحدس التخييمي حركة تتجا
. فالشاعر ىنا لا يقدـ لنا (22)التصكرات العقمية كالأفكار المجرٌدة المنطقية، كتتغمغؿ في تيٌار الحياة كدفعتو الخالقة (

نما يحاكؿ أف يكقظ الأسرار  أفكاران، بقدر ما يقدـ مناخان مف الحالات كالمقامات، لا يعكد يسرد أك يصكٌر أك يعمٌـ، كا 
كي تنفتح كتقبؿ إلينا. الرؤيا الشعرية ىنا تشكيش لنظاـ العالـ الظاىر كلمحكاس، إنيا النائمة في الأشياء كيحركيا ل

مكقؼ، كتعبير يشكش الكممة كنظاميا تشكيشان يغيٌر المعنى كالصكرة كالدلالة؛ إذ لا تعكد الطبيعة عند الشاعر عقلان، 
نما تتحكؿ إلى غابة رمكز كتخييؿ، يقكؿ " طريبشاف " في قصيدة بعنكاف  ) أربع حالات لمشاعر ( : كا 

 عندما جئت ىذم البلاد
 لـ أجيء ممكان!

 جئت أحمؿ زكادتي كظنكني / كشجكف السفر /
 ذكريات الطفكلة

 أنتبذ في الصباح لي حائطان 
 .(23).. ممقيان في اليشيـ بالرقـ الكثنية

اتو الأكلى؛ إنيا صكفية تزاحـ المغة في انفلاتيا نبض الشاعر المتكحد، كتحيؿ عمى الشطح الصكفي في مكابد
الفقراء الذيف يعانكف شظؼ العيش؛ كبذلؾ ينتمي النص الإبداعي إلى " طريبشاف "، كما ينتمي إلى الآخريف، بالانتقاؿ 
مف الجكع إلى الحمـ؛ أم التكحيد الكجكدم بيف الكسائؿ كالغايات عمى كؿ صعيد؛ لتككيف النص المسككف بالمسافة، 

                                                           
 .24ـ  23ص (ف 1999دية )مي  1429ف الفات  1ف ليبيا: الدار الجماهيرية لمنشر والتوزيع والإع نف طإبتهال إلء السيدة ب ن بـ طريبشانف جي نيف  19
 . 9ـ  8ف ص نفسه المصدر السابقـ  ينظر:  20
 .13ـ  9ف ص ب  إبتهال إلء السيدة ب نطريبشانف جي نيف  ـ ينظر 21
 .139ـ 138ف ص مقدمة لمشعر العربيـ أدونيسف  22
 .66ف ص إبتهال إلء السيدة ب ن بـ طريبشانف جي نيف  23
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عرة كمحكريتيا، لا مشيئة ، بما يخدـ مشيئة الذات الشاعمى التراث الشعرم كالمنفتح سئمة،كالحمـ، كاليكاجس، كالأ
 القائؿ:يحو " المعز لديف الله الفاطمي "، ، كما في رؤية " ابف ىانئ" في مدالممدكح

 .(24)فاحكـ فأنت الكاحد القيار    ما شئت ا ما شا:ت ا قدار
 كس كؿ يكـ (:طق)يقكؿ " طريبشاف " في قصيدة بعنكاف 

 سأقيـ مممكتي
 كأبني خيمتي

 " ما شئت لا ما شاءت الأقدار "
 كأذكر صحبتي 

 أستحضر الأركاح
 بكركت أنت الكاحد القيار 

 سأقيـ مممكتي ...
 .( 25) يأتي كلا يأتي النيار!

نما ىك يفكٌر، كيعرؼ أنو لا ي حمـ، مثؿ فالحالـ في النص الإبداعي عند " طريبشاف " حالـ يقظة، لا يرل، كا 
نما ىك يتصكٌر، كيتخيٌؿ ، كا  ذلؾ لأف أحلاـ اليقظة، التي ىي المادة الخاـ لشعر الشعراء، تخييلات لا ترتبط، عادة،  النكـ

، كربما سمٌيت بيذا الاسـ؛ لأف مضمكنيا ليس أكثر مف أحلاـ ، تتداعى عمى أطراؼ الذاكرة، يقكؿ في قصيدة (26)بالنكـ
 بعنكاف ) تخطيط عمى أطراؼ الذاكرة ( :

 ػ 1ػ 
 يحمـ المتعبكف بالماء كالعشب

 يجركف إلى ضفة النير
 يبنكف أككاخيـ

 مف الأحلاـ التي طاردتيا الفصكؿ
................................ 

 ػ  3ػ 
 تخرجيف مف الخكؼ

 لحظة الكبرياء 
 عمى عرش عشاقؾ المتعبيفتستكيف 

 تصيريف كردة أك سحابة
 قمت يأتي مف الشرؽ عاشؽ أبدم 

 يركب الريح
 يكقد البرؽ في أعالي الجباؿ

                                                           
 .146ف د.تف صكرم البستانيف دار بيروت لمطباعة والنشرف د.ط  قديم:ف ابن هانئف الديوانف تـ ا ندلسي 24
 . 44ـ  43ف ص إبتهال إلء السيدة ب نـ طريبشانف جي نيف  25
 . 20ـ  19ف ص1995ف القاهرة: مكتبة مدبوليف المعجم الموسوعي لمتحميل النفسيـ ينظر: مدبوليف د.عبد المنعمف  26



 برىـ                                                                            كالكاقع في الشعر الميبي المعاصر: نماذج مختارةبنية الحمـ 

33 

 يصبح البحر حيف يمر طريقان 
 يعبر المرىقكف

 تتعريف صار نيدؾ خيمة
 .. حاصرتيا رياح الجنكف
 أمطرت فكؽ كجد المحبيف

 صخبان ككآبة
 أم ىذم الدركب يقكد إلى الحب
 . (27)أم ىذم الدركب يقكد إلى البحر

فالنص الإبداعي عند " طريبشاف " يخضع لحالة نقؿ الأحلاـ كالذاكرة، يضع لو حدكدان كي يككف قريبان مف الكاقع 
المكضكعي، لكنو ليس الكاقع المكضكعي إلا عبر رؤية مبدع تخترؽ سطح الكاقع لمكصكؿ إلى العمؽ أك الجكىر، بحثان 

لحظة خمؽ كتككيف؛ لحظة تتفجر فييا الطاقات الإبداعية؛ لحظة تككٌف النص الإبداعي؛ لحظة  عف لحظة إبداع؛
معاناة؛ ذلؾ لأف فعؿ الإبداع فعؿ معاناة يتجسد في علاقة جدلية بيف حركتيف: حركة تككف النص الإبداعي، كحركة 

 فتيف:فعؿ تككنو في بنية الحمـ عبر معاناة حقيقية يرتسـ مسارىا بيف القمب كالش
مٍقي  تتخمٌقيف الآف في حى

 مخاضان لستي أعرؼي كيؼى يأتي بعدىه الميلادي .
عي في حيرقتو ػ المحظةى ػ في حالةً   ىذا قمبيى المكجى

زٍرو ..  جى
 ) غالبان ما يحمؿي المدُّ زفيران مثقلان كجعان (

 كلكفٍ ..              
 بيف تمؾ الآىةً الحرٌل التي في صدرمى الدامي

 فتيفٍ ..كبيف الش
 . (28)تنتصبيفى سدٌا

دىثه أك مجيء، ) تأسيس، بالمغة كالرؤيا: تأسيس عالوـ كاتجاهو لا عيد لنا بيما،  إف المكلكد: النص الإبداعي حى
نما تزيد، إلى ذلؾ، في  مف قبؿ. ليذا كاف الشعر تخطيان يدفع إلى التخطي. كىك، إذف، طاقة لا تغيٌر الحياة كحسب، كا 

لى فكؽ (نمكٌىا كغناىا كف ، إنو يمتمؾ بصمة خاصة بو؛ ىكية جديدة تميزه مف النصكص (29)ي دفعيا إلى الأماـ كا 
قادرة عمى تمثٌؿ البثٌ الحيٌ، كالمتجدٌد في بنية النص الإبداعي:  رؤيةالإبداعية المزامنة لو، كالسابقة عميو؛ لأنو يشكؿ 

ات الشاعرة بكصفيا ذاتان مختمفة متجاكزة نشيد جماعة بنية الحمـ لمكاجية تحديات ثقافية كمصيرية، تنتصب أماـ الذ
بكصفو نشيدان  ػ الذم يؤكد اختلاؼ شعرهالفقيو " "قكؿ كما نجد في  الشعراء، كصراخ المغنيف، كجميع الأغاني الدمامؿ،

 ،مىف سبقكهعف كؿٌ أناشيدىـ، كأغانييـ ػ الدمامؿ، بعكدة ضمير )ىـ ( إلى  ػ راعش الإيقاع كالنبرة، كذا رؤية صكفية
 :أك زامنكه 
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 ػ غينٍكةن كنتً بقمبي .
 كنشيدان راعشى الإيقاعً كالنبرةً، صكفيَّ الرؤل .   
 ) غيرى كؿٌ أناشيدىـ .  
ري في صالةً      كغيرى صيراخً المغنيفى عما ييقرَّ
 . (30)الاتفاقاتً، غيرى جميعً الأغاني ػ الدمامؿٍ (   

ي خاص، برؽ لا يتكرٌر، كانبجاس مفاجىء قائـ بذاتو، ينظر إليو في الفعؿ الإبداعي كياف خاص، كنظاـ إبداع
 حدكد ذاتو، إنو مفاجأة تتخمٌؽ في قكؿ الشاعر " عمي الفزاني " :

 في غبشً الندل في بذرة الخمؽً 
 منذي المدل الأخضرً 

مًـ الككفً ك...  كؿٌ الأحلاـ المكنكنة في حي
 كؿ العصكرً البدائية

 كانت ريشةن في أصابعي
 يتي صكرتىؾ عمى بكابةً الكمماترأ

 .( 31)حيف فاجأني النصُّ 
 ، كمض يغيٌر ملامح كجو الذات الشاعرة؛ ليصبح كجيان آخر:في الطرقات كميا إنو كمض ينبثؽ أماـ الذات الشاعرة

 كمضان تنبثقيف أمامي في كؿ الطرقاتٍ ..
 ) آهً كأنتً النجيـ الراحؿي عف مممكةً الميؿ كأنتً     

 لمفجكعي بذاكرتي ( .التاريخي ا
 تتبدٌل أرجاء الصحراء المكحشة العتمة     

 كالصمتٍ ..
 يتقاسمني الزمفي الأكؿي كالثاني      
 في المدف ػ المكتٍ ..     
     ،  يصبحي كجيي كجيان آخرى
 شىبىقان يحفري في أحشاء الرؤيا     
 ما أنجزه الطمٍؽي،     
 كما يتشكٌؿي في الرىحًًـ .    

 . (32)كرةي رايةي عشقي الصير 
ففي قصائد الشاعر شيء عمى شفا التككيف، كعمى شفا التفجٌر، كعبر ىذه الحركة يعاني الشاعر عذاب كعي 
المحظة مأخكذان بالمستقبؿ، كىاجس المستقبؿ ىاجس صيركرة كاستباؽ، ىاجس صيركرة كتحكؿ. فالنص الإبداعي يبحث 

نو الدفعة الكيانية، ) القصيدة ػ الرؤيا الككنية . كىذه قصيدة تنمك في اتجاه عف كلادتو، عاكسان لحظة تجدٌد، كتحكٌؿ، إ
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" أك " كحي "، كىي لا تصدر، مصادفة عف "مزاجو  .، تنمك أفقيان، في تحكلات العالـالأعماؽ في سريرة الإنساف كدخيلائو
يترسميا الإبداع حدسية، إشراقية، ؛ كبذلؾ تككف الطريؽ التي (33)بؿ تصدر بدفعة كاحدة، كرؤيا كاحدة، كحدس كاحد (

، كالشعراء الميبييف عمى  رؤياكية، تككٌف معجمان لغكيان خاصان يميز الشاعر مف غيره مف الشعراء العرب عمى كجو العمكـ
 كجو الخصكص، محققان بذلؾ صكتان خاصان بو يتجمٌى في ) تقاسيـ تككينية (:

 : تكوين لان 
 س عبر تجدُّدً تتجذٌري الأحزاف يا سبأية الأنفا

 الذكرل. فيؿ تدريف ما في شيقتي مف شيكةً التفجير
 داخؿى جكىرً الأشياءً؛ ىؿ تدريف؟ كي تتبرعىـ الرؤيا

 كتيخصبى مف مياه السدِّ، إني الآف ػ يا سبأية التاريخ ػ
 منتظره كأحمييـ أنني .......

 . (34)....آهو سيقتمني الظمأٍ      
مية، منفتحة عمى الممكف، كاشفة عف نفسيا، كعف لحظة تشكٌميا كتخمقيا، الشعر في رؤية الشاعر طاقة متنا

كعف لحظة اندفاعاتيا نحك قيـ جمالية جديدة، كتقنيات شعرية جديدة، يتعانؽ فييا الإنساف كالأشياء؛ إذ تستدرجنا ىذه 
، ككؿٌ إنساني كاحد، يفتح النصكص إلى عكالـ جديدة، حالة، يتجاكز بيا الشاعر المتناقضات، مف أجؿ بناء عالـ جديد

أمامنا آفاقان لمحمـ كاللاكعي، مستفيديف في ىذا السياؽ مف نظرية " فركيد " في الحمـ، الذم يميٌز فيو بيف محتكل 
ظاىر) قصة الحمـ (، كمحتكل كامف ) الأفكار التي تعبٌر عنيا ارتباطاتيا (، كمف ثٌـ يكتسب الحمـ سماتو الكلاسيكية 

منطقية، بكصفيما نتيجة سيركرتي التجسيـ كالتمثيؿ، إضافة إلى سيركرتيف أخرييف عاممتيف فيو ىما: مف الغرابة كاللا
 ، يقكؿ الشاعر:(35)التكثيؼ كالانزياح

يـ   أتتٍ لحظةي النىزٍعً كالشعر. ينسحبي العال
 المستكيفي إلى بيرٍجو العنكبكتيٍّ . يبزغ في الحاؿ كجوه 

 كائناتً الجديدةً عندتكحٌدى بالائتلاؽً ػ البكارةً، كال
 التخمٌؽً. مىفٍ يجرؤ الآف أف يكقؼى المدٌ كالاندفاؽ؟ أنا
فٍ ييكقؼي المدَّ  : مى  كلده مثقؿه بالشراسةً. يا سيدم الشعري

فٍ يكقؼي الاندفاؽ كفي  كالفتحي مندغهـ بالجنكف؟ كمى
الرعد يستأثري الماءي كالناري بالأرض كالأزمنة؟
(36). 

كالتغير ظمٌت المكلد الحي  (37)سؤاؿه في احتدامات التحكؿ: ىؿ ىك الميلادي ؟؟ ( إف صكرة التحكؿ: ) أيقظني
لجمالية بنية الحمـ في مجمكعة ) خطكط داخمية في لكحة الطمكع (؛ فالحقؿ الدلالي الذم تنتمي إليو دكاؿ النص 

ي جسده بمحظة الانتشاء؛ الشعرم ىك الماء، كالطبيعة، كالإنساف؛ إذ يصكٌر الشاعر المحظة الشعرية التي تسرم ف
 المحظة المكثفة التي تكحي بالتككيف كالتشكؿ، كتكقظ فيو لحظات التخمؽ كالإبداع:
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 : تكوين لالث 
 كتممعي الإشارة ..

 مندىشان في ساحة المخاض كنتي أرقيبي المياه
 كالعناصرٍ.

 تنكشني الأشياءي في تحكلاتيا.
 فأنتشي برعشةً الجسدٍ.

 ابيَّ فيَّ رقصةي الجمكحً فيكتكقظي التعشُّؽى الغ
 سكراتيا المباغتة.

 ميعىمٌدان أصيري في دكائر الطقكس كالحرائؽٍ 
 بغبطة التجذُّر العميؽٍ ..

 . (38)..كتحمؿي الرياحي لمجيات منؾً نطفةى البشارة 
فكير اليٌـ الإبداعي، الحمـ الإبداعي طاقة حية تبثٌ حركة جديدة باتجاه رفض التصكرات القديمة، كأسس الت

التقميدم، كالبنى التقميدية، ككسر حاجز المغة الكصفية، كالانطلاؽ إلى لغة الحمـ، كالاحتماؿ، كاكتشاؼ مناطؽ أرحب؛ 
 لتشكيؿ لغة جديدة، كاختراؽ نظاميا الإيديكلكجي الذم يحدٌدىا كيجمٌدىا:

 ألقيتي ما أكرثكني، كأسريتي مف حالة اللاحضكر
 كحيف ترصٌدى لي الزمفي  إلى لغة البحر. صًرتي اقتحامان.

 المتيبٌسي خاصمتيوي. لستي أنكم الرجكعى إلى أف يفيءى 
. أكدعى في آىتي ما  إلى ريشدًهً ػ الطفؿً. غافمني الحزفي

 تيسٌر. آهو مف الغدر. لكنني في جذكرؾى يا جرحيى 
 . (39)المتكطٌفي منتشره كالكآبة كالميؿً في بمدتي الصامتة

ذلؾ أنو يستمدٌ مف المجتمع الذم يحيا فيو مقكمات كجكده الممكف في الشعر، الشاعر كارث، كيرفض الإرث؛ 
إمكانات المعرفة الشعرية الخاصة، نظاـ المعرفة الخاص، أك الرؤية، أك الإطار الفني الخاص، المغة الخاصة، الثقافة 

يخرج عمى الكؿ الخاصة، مككنات شخصيتو الشعرية الفريدة بشكؿ عاـ مف جية، كينشؽٌ عف " الكؿ "؛ أم 
 الاجتماعي، كيتطمع دكمان إلى تجاكز كضعو في إطار الجماعة مف جية أخرل .

إف السعي إلى الجدٌة عبر علاقات لغكية جديدة أنتج صكران شعرية خيالية، انزاحت عف الكاقع، كاتسمت بالذىنية 
 في قكؿ الشاعر:

 في ممككت الميؿ.
 ..تنعتؽي الطيكري المريبةي مف بيكض النيارٍ 

 كتنطمؽ باتجاه الغرابة،
 .(40)كصكٍبى الكجيب العارم في ليفة الكائنات 
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يفجٌر الشاعر الكاقع، ك) لا يبحث عف الكاقع الآخر لكي يغيب خارج الكاقع في الخياؿ كالحمـ كالرؤيا. إنو 
تغيير الحياة. فميس الكاقع يستعيف بالخياؿ كالحمـ كالرؤيا لكي يعانؽ كاقعو الآخر؛ كلا يعانقو إلا بياجس تغيير الكاقع ك 

نما ىك الم مكف الذم يختزف لا نيائية الكاقع؛ لأف كؿ كاقع نتجاكزه الذم يتطمع إليو، الغيبى المنفصؿ التجريدم، كا 
 يكصمنا إلى كاقع آخر أغنى كأسمى.

تعانؽ ىذا البحث عف الكاقع الآخر، عف الممكنات، ىك ما يعطي الكشكؼ الشعرية فرادتيا، ففي ىذه الكشكؼ ي
المرئي مع اللامرئي كالمعركؼ مع المجيكؿ كالكاقع المحسكس مع الحمـ، كىكذا تكتمؿ رؤيا الشاعر في جدلية الأنا 

فتغدك لميؿ ممككت،  في النص الإبداعي، (41)كالآخر، الشخص كالتاريخ، الذات كالمكضكع، الكاقع كما فكؽ الكاقع (
ا في كاقعنا؛ لأنيا طيكر أنتجتيا البنية الشعرية المتخيمة؛ لتنطمؽ لا نعرفي كتنعتؽ طيكر مريبة  مف بيكض النيار،

يقكؿ " محمد صالح الفقيو " في قصيدة بعنكاف ) دؼء الابتياؿ في  باتجاه الغرابة، كالكجيب العارم في ليفة الكائنات، 
 حضرة الدمع كالاشتعاؿ .. (:

 : عرس 
 تنيؿُّ في أعماقيى الظمأل انثيالاته مف الضكءً 

. الشمكسي تصيري مًمكي.ال  مكثٌؼً. تنتشي فيَّ الغزالاتي
 كالمداعبةي، المناغاةي الحميمةي كالتكاصؿي أحرؼي المغةً 

 .(42)التي تأتي انبثاقان 
الفقيو كثيران ما يذكر ىذه العناصر بأسمائيا مثؿ: الشعر كالكممات كالحركؼ؛ إذ يصكٌرىا في نصكصو الإبداعية 

يؿ رؤاه الإبداعية كتحكلاتو الفنية التي داعي مف خلاؿ صياغة تراكيبو كتشكد ىمٌو الإببصكرة جمالية انزياحية تجسٌ 
 يقكؿ: ،تحمؿ سماتو الأسمكبية في بنية حمـ

 افتحي. فالريحي تصيؿي في الفضاء بلا لجاـ، كالأعاصيري 
 الممكلةي آذنتٍ بالبدءً كي ينشؽٌ بطفي الأرض أك عيفي 

ٍـ ..السما عما يفيضي كيجرؼي الككفى ا لقدي
 . 

 : هامش 
 أخبرني مىفٍ رأل:

 أفٌ ما يحدثي الآف فكؽ حدكد الخياؿ.
، البذكرى الكليدةى في نبض  كأفٌ الكركدى، الثمارى

 عاصفة البذؿ كالامتياح تمارسي شيكتيا لمتحقؽ.
 أخبرني قاؿ:

 كجوي البسيطةً أضحى بساطان بييان.
 . (43)يجمٌمو الاخضرارٍ 
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مركزية، تتمحكر حكؿ دلالات: التخمٌؽ، كالتشكيؿ، كالكلادة، كالصيركرة، كالتككيف،  مفردات محكرية، فالمفردات
كالتفجير كالييكلى؛ مفردات غالبان ما يتداعى معيا عدد متنكع مف مفردات اليٌـ الإبداعي الأخرل، فالذم يقمؽ الشاعر 

ر الكتابة، أك الممارسة الشعرية في تشكيؿ ىك كيفية صياغة نصو الإبداعي، ككيفية تأسيس رؤية إبداعية مغايرة؛ لأف أث
 .ناتجو الإبداعي ىك مفتاح التجربة الشعرية عنده، حيث فعؿ التخمٌؽ كالتككيف كالتشكيؿ

 :البحث ونتائجه ـ خاتمة
 أف الحمـ كالكاقع يشكلاف،  بعد التكقؼ عند نماذج شعرية مختارة مف الشعر الميبي المعاصر كىكذا نجد

عممة كاحدة ىي النص الإبداعي؛ الذم لف يككف لو حضكر محقٌؽ مف دكف حمـ، كمف دكف كاقع؛ أك يكاداف، كجييف ل
لذلؾ فإف امتزاج الكاقع بالحمـ، كتداخؿ ىذا بذاؾ في النصكص الإبداعية يضفي عمييا جمالية خاصة كمتعة فريدة، 

ياؿ، كما نجد أف ثمٌة درجة مف الإدراؾ فتقدـ لنا ىذه النصكص العاـ عف طريؽ الخاص تقديمان يصؿ ما بيف الكاقع كالخ
 يصبح فييا الكاقعي كالمتخيٌؿ كاحدان؛ حالة مف الملاحظة المستبصرة، يبمغيا، أك قد يبمغيا الشاعر .

قامة رابطة بيف  أما كظيفة النص الإبداعي فقد اقتربت مف كظيفة الحمـ، بكصفيا فاعمية تفريغ شحنة التكترات، كا 
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