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 ممخّص  
 
ّّإنّّ ّفالإيقاع ّارتباطّمصيريّ؛ ّىو ّبالشّعر ّارتباطّالإيقاع ّالذيّيض: ّالرّوح ّفوقّىو فيّعمىّالكمماتّحياةً

اتّ،ّويعدّّالإيقاعّأحدّجماليّّخلّالشاعرذيّيعكسّماّيعتملّفيّدافسيّالوىوّالذيّيخمقّجوَّاًّمنّالإيحاءّالنّّ،ّحياتيا
،ّوفيّبناءّنصّوّاعرّمنيرّناصيفوقدّتبدّىّبشكلّجميّّفيّديوانّالشّّةّ،ّ،ّبماّيصحبوّمنّدفقاتّانفعاليّّةمغةّالعربيّّالّّ

ّأثيرّ.الشّعريّّونسيجوّالداخميّّ،ّوتلاحمّمعّالعناصرّالشّعريّةّالأخرىّمانحاًّالنصّّقدرتوّعمىّالتّّ
ّخارجيّيتمثّّوتميّزّالدّّ ّالخارجيّّراساتّنوعينّمنّالإيقاع: ّوداخميّّلّفيّالوزنّوالقافية ّالقوافيّيتمثّّّة، لّفيّ:

ّ،ّوالجناسّوىذاّماّوقفتّعميوّفيّمبحثيّوازن،ّوالتّّكرارةّوالتّّاخميّّالدّّ
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  ABSTRACT    

 

The connection between rhythm and poetry is a crucial connection. The rhythm is the 

spirit that adds another life to the words over its own. It also creates an atmosphere of 

psychological suggestion, which reflect what is going on inside the poet. The rhythm is 

considered one of the aesthetics of the Arabic language that accompanied by emotional 

bursts. It was formulated clearly in Munir Nassif’s poetry ; in the structure of his poetical 

texts and its internal formation, coherent with other poetical elements giving the texts the 

ability to affect. 

These studies have distinguished between two types of rhythm : an external one that 

is presented in meter and rhyme; and an internal one that is presented in internal rhyme 

,repetition ,balance and alliteration and this is what I discussed in my research. 
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_ Internal rhyme 

-- Ryme . 
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 : مقدمة
ّالعربيّّاعالشّّّيعدّ  ّناصيفّحالًّّوريّّالسّّّر ّالشّّّمنير ّأحوال ّفي ّالعربيّّبارزة ّركائزّّعر حدى ّوا  ،ّ المعاصر

وءّعمىّالمفاسدّطّالضّّسمّّةّ،ّبروحّتسودىاّالدّعابةّ،ّوتُّعرّكافّّصالّمعّشعرناّالعربيّالقديمّ،ّكتبّفيّمجالتّالشّّالتّّ
ّأنواعاًّمتعدّّّهذلكّعمرّّيفّهةّبجرأتوّالمعيودةّساعدالجتماعيّّ ّةّ.رائحّالجتماعيّّدةّمنّالشّّالمديد،ّومعايشتوّكمربٍّ
 

 ة البحث وأىدافو : يّ أىمّ 
ّيمقَّيّّتكمنّأىمّّ ّلم ّعنّشاعر ّيميطّالمثام ّالبحثّفيّكونو ّىذا ّماّة ّالباحثينّ، راساتّخلاّبعضّالدّّّاىتمام

ّإلىّجامعةّالمنصورةّ(ّ.ّّمةّفيّأشعارهّ)ّبحثّمقدّّخريّّةّ،ّكتناولّظاىرةّالسّّالجزئيّّ
نّّ ّالكتاباتّوا  ّكانتّمقالتّفيّالصّ ّالتيّمعظم ّوجدتنيّّ؛ّحفِّتناولتّأدبو منّّإلىّدراسةّركنٍّّمدفوعاًّلذا
ّبأركانّالشّعرّالأخرىعرّفيّديوانّالشّّأركانّالشّّ إذّوجدتّليذاّّ،ّاعرّوىوّالإيقاعّ،ّالأسرعّإلىّولوجّنفوسناّقياساً
ّماّاستمدّهّمنّإيقاعاتّالحياةّالمتعدّدةّالتيّعاشياّ.ّربّّوّةّفيّديوانوّ،ّربةّالثّرّّالعنوانّالتّّ
 
 : البحث يةمنيج

ّيفضيّإلىّمزالقّالنّّأمَّّ ّفيوّالبعدّعنّالمنيجّالأحاديّالذيّقد ّالمنيجّالذيّاتّبعتوّفيّمبحثيّ، ّغيرّا ظرة
حميميّالذيّطغىّعمىّيّالتّّصفالمنيجّالوّّاستثماروىذاّماّدفعنيّإلىّّ؛راسةّاىرةّالأدبيّةّالمعنيّةّبالدّّالمفصحةّعنّالظَّ

ّلأتعرّفّعمىّمكنوناتّقائميا.؛ّفسيّالذيّجعمنيّأبحرّوراءّالمادّةّالمدروسةمنّالمنيجّالنّّّالإفادةراسةّ،ّوّىذهّالدّّ
 مفيوم الإيقاع الشعري : 

ّ:ّ"ّإيقاعّألحانّالغناءّ"1ّالمغويّللإيقاعّىوّالمعنىّ
كونّ،ّأوّالإسراعّأوّالحركةّوالسّّّ،ّواترّالمتتابعّبينّحاليّالصّوتّوالصّمتتّّالمعنىّالصطلاحيّ:ّىوّ"ّال

وىذهّالخصائصّدّ،ّيشملّفيّإطارهّخصائصّىذهّالأصواتّ،ّفيّنمطّزمنيّمحد2ّّّوترّوالسترخاءوالإبطاءّ،ّأوّالتّّ
نّّّفيّكلّّّقائمةًّ ّ.3ّثرّ"ّعرّوالنّّلمعنىّبينّالشّّعرّ،ّويشتركّىذاّاتنظيمياّىوّالذيّيخمقّالإيقاعّفيّالشّّّالمغاتّ،ّوا 

 عري : وظيفة الإيقاع الشّ 
،ّفإذاّكانّلمعنىّ،ّوطرائقّتقديمو،ّوتشكيموالبحثّفيّأسرارّالإيقاعّليسّفيّالحقيقةّإلّّبحثاًّعنّأسرارّاّإنَّّ
ّيولّ.ّالإيقاعّرحيلٌّفيّىذاّالمبيمّالمغمقّالمجّفإنَّّّ؛مبيمّّوّنصّّعريّمعنىًّمغمقاًّبمعنىّأنّّالمعنىّالشّّ
ّألحانّغيرّمتوقَّوّمجموعةّمتناقضاتّ،ّوحداتّزمنيّّإنّّ ّإلىّةّمفاجئةّ، ّلذلكّيقتضيّعةّ،ّتقودنا المجيولّ؛

ّيحاءّوالإشارةّ.مزّوالإوالرّّورةّبشكلّمداورّبالصّّّقيانتذوّّوأنّ،ّمنّقوانينّالإيقاعّالمعمومةّّصخمّّتنقياّأنّتذوّّ
فحينّنبطلّفعلّالحواسّ؛ّنبطلّماّّ.ّيابرّتعطيلّالحواسّكمّّفالمسألةّفيّالإيقاعّىوّالوصولّإلىّالمجيولّع

ّ.4المعنىّّأسراريفصمناّعنّأسرارّالإيقاعّ،ّأوّ
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ةّ،ّوفيّحديثناّعنّالإيقاعّيجدرّبناّأنّنشيرّإلىّأنّّغةّالعربيّّةّلمّّويأتيّالإيقاعّفيّمقدّمةّالخصائصّالجماليّّ
وقدّيتوافرّالإيقاعّّ،ّغمةّالتيّتتكررّّعمىّنحوٍّماّفيّالكلاموحدةّالنّّّقصدّبوىناكّفارقاًّبينّالإيقاعّوالوزنّ.ّفالإيقاعّيُّ

اّلّوحدةّالإيقاعّفيّالبيتّأمّّفحركةّكلّّتفعيمةّتمثّّّ.ّفعيمةّفيّالبحرّالعربيّّعرّفتمثّموّالتّّأمّاّالإيقاعّفيّالشّّّ،ّثرفيّالنّّ
ّ.5فّمنياّالبيتّفعيلاتّالتيّيتألّّالوزنّفيوّمجموعّالتّّ
ةّالإيقاعّمنّيّّوتأتيّأىمّّ،ّتوّإلّّمنّخلالّالإيقاعّوتّتأثيرهّوقوّّوتّ،ّإذّلّيبمغّالصّّمةّبالصّّقّالصّّوالإيقاعّوثي

ّالشّّ ّبأركان ّقياساً ّنفوسنا ّإلى ّالأسرع ّالأساسّكونو ّالأخرىّوعناصره 6ّّعر ّالرّّ، ّىو ّالذيّيضفيّعمىّفالإيقاع وح
عريّالشّّّصّّعرّ،ّبلّإنّوّيكمنّفيّبناءّالنّّةّخارجّكيانّالشّّيّّدّحميةّجمالالكمماتّحياةّفوقّحياتياّ،ّوالإيقاعّليسّمجرّّ

وىذاّّ،ّومّواليقظةّانتظاموبينّالنّّ،ّبلّنراهّمألوفاًّفيّطبيعتناّكبشرّ،ّفبينّضرباتّالقمبّانتظام7ّّاخميّونسيجوّالدّّ
مغةّوأنّيخضعّيطرةّعمىّالّّسّّبّمنّالينّالأدأنّيتمكّّّعوّفيّمدركاتناّ،ّوالميمّّالإيقاعّالفطريّفيناّىوّماّيجعمناّنتوقّّ

ّعنصرّمنّعناصرّالفنّّ ّالقوليّلنوعّمنّالإيقاعّّكلّ ّيحقّّوالنّّّ،ّنينوالرّّ، ّبما ناسقّاليرمونيّفيّالإيقاعّ،ّقّالتّّغم
ّالنّّ ّالمتمقّّويحدثّتأثيره ّلدى ّمُّفسي ّالفنّّكسِّي ّالعمل ّفالباً .ّ ّوبياءً ّرونقاً ّي ّالبسيطجمل ّبتعاقبيا ّالمعقّد، ّبطابعياّأو ،

عبيرّعنّاخبّيمكنّأنّتسيمّبقسطّوافرّمنّالتّّأوّالصّّ،ّصلّعّالمبتورّاللامتصلّ،ّأوّبانسيابياّاليادئّالمتّّقطّّالمت
ّ.8والمشاعرّوالأىواءّمنّكلّّنوعّولونّ،ّالمواقفّ

ذاّكانّالإيقاعّىوّجوىرّالموسيقىّوما وّينبغيّأنّنضعّفيّأنّّّتياّ،ّوشرطاًّأساساًّفيّألوانّالموسيقىّإلّّدّّوا 
لكلّّكممةّأيّّبلّىناكّالإيقاعّالخاصّّ،ّدهّالبحرّالذيّيحدّّّتوّبمحضّالإيقاعّالعامّّقّموسيقيّّعرّلّيحقّّالشّّّسبانّأنّّالح

ّلغويّةّلّتفعيمةّعروضيّّ حرفّمنّالحروفّالمستعممةّفيّالبيتّثمّّّلكلّّّوىناكّالجرسّالخاصّّ،ّةّلمبيتّكلّّوحدة
ّ.9ّالأبياتّياّفيّفيّتتابعّكممةّثمّّّكيفّتتوالىّالحروفّفيّكلّّ

ّبينّالألفاظّالمغويّّ ّبينّدللتّالألفاظّالمعنويّّوالنسجام ّوالنسجام ،ّ ّالتيّتمبسّالمعانيّأشكاليا ّوبينّة ،ّ ة
الإيقاعّيفسّرّجزءاًّكبيراًّمنّّأنّّ:ّوقدّرأىّبعضيم10ّّّالفذّّّيّوجوىرهّالجماليّّنّروحّالعملّالفنّّأصواتّحروفياّ؛ّيكوّ 

؛ّفإنّّكمماتو11ّعبيرّعنّذكرياتوّاعرّميماّكانّحاذقاًّفيّاختيارّكمماتوّلمتّّالشّّّلمموسيقىّبحيثّأنّّّةالتّأثيراتّالعاطفيّّ
ّلمّيكنّليذهّالكمماتّالمنتقاةّاستيواءّالإيقاعّ.ّّلنّتسريّبمحنياّإلىّالقارئّ؛ّلتصبحّجزءاًّمنّكيانوّما

غمّفإذاّماّسيطرّعميوّالن12ّّّومشاعرهّّ،ّاسيسووأح،ّةّوالإنسانّيميلّإلىّالإيقاعّالذيّيسايرّحركاتوّالنفعاليّّ
ّوالبيجةّحيناًّآخرّوالحماسّأحياناًّأخرىّ.ّ،ّوصورةّالحزنّحيناًّ،ّوجدناّلوّانفعالًّ،ّعريالشّّ
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 ة : عريّ الإيقاع في صور منير ناصيف الشّ 
ّفيّ:13ّّويتبدّىّالإيقاعّفيّصورّمنيرّناصيفّمنّخلالّديوانوّحقائقّ

ّّة :اخميّ الدّ لًا : القافية أوّ  ّالنّّّجديدبعضّالباحثينّفيّالتّّركزّ ّمنّعمىّىذا وعّمنّالموسيقىّالذيّخمقّجوّاً
وعّمنّالموسيقاّينبعّمنّالكمماتّ،ّماّيفرحوّوماّيحزنوّوىذاّالنّّاعرّيعكسّماّيعتملّفيّداخلّالشّّّ،ّفسيالإيحاءّالنّّ
ّ.14ّوظلالياّ

ّعفويّةّلّتصنّعّفيياّولّافتعالّ.ّةّاخميّّاعّعبرّالقافيةّالدّّالموىوبّدوراًّفيّإعطاءّالإيقاعرّالشّّّييؤدّّوىناّ
ّ.15ّملائمّّداخميّّّاعرّالموىوبّإلىّجرسٍّموسيقيّّقةّتصلّبيذاّالشّّةّالمتدفّّةّالموسيقيّّفالفنيّّ

ّبمغةّالنفعالّالطّّّ؛ّةّبوجودىاّللانفعالنَّديّْةّمَّاخميّّوالقافيةّالدّّ إيقاعّةّ،ّفبيعيّّلذاّوجبّأنّيكونّالوزنّمصحوباً
ّةّ.ّعريّّأثيرّببعضياّ،ّوأنّتسعىّإلىّتوفيرّإثارةّحيويّةّفيّالقصيدةّالشّّ،ّوسيمةّتمكّنّالألفاظّمنّالتّّةاخميّّالقافيةّالدّّ

مّإذّحرّرتوّمنّالرّتابةّ،ّوىذاّيحتّ ،ّّعريّّالشّّّصّّاخميةّأضفتّطابعاًّخاصّاًّعمىّالنّّالقافيةّالدّّّويمكنّالقولّ:ّإنّّ
ةّالموسيقيّّّبراتالنّّّذاّدرايةّواسعةّفيّمعرفةّالكمماتّودللتياّوالإيحاءاتّالتيّتتركياّبفعلّىذهاعرّأنّيكونّعمىّالشّّ

16ّالتيّتولّدىاّتبعاًّلعاطفتوّالمتدفّقةّ.
ّ:17ّ(ّّ؟ّاعرّومنياّقصيدتوّ)ّلِمَّتسألينةّفيّمجموعةّمنّقصائدّالشّّاخميّّوقدّتبدّتّالقافيةّالدّّ

 وَلَسْتُ أَلْمَحُ قِصْراً منك في النَّظَرِ  ي ؟لِمَ تسألينَ بحقّ الله عن عُمُرِ 
 سَمْعِي ولا بَصَرِي قَلاَّ ولا سَمَرِي ما شابَ شَعْري ، ولا وَجْيي تَجعَّدَ أو

 وصفوُ ذىني خصبُ النّفح والفِكرِ  ولم يزلْ نَبضُ قمبي في حَرارتوِ 

ّالشّّّذإ ّالرّغبة ّالأولىّلأبياتّالقصيدة ّالقراءة ّمنّنرىّمن ّشاديدة ّالحبّ ّفي ّإلىّالإفاضة ّعرنا ّمنّعَّوال، بّ
إنّوّ.ّةّالتيّتلازموّوالفتوّّ،ّبابّشوةّ،ّفيوّيرفضّأنّيتنازلّعنّعرشّالشّّىّأنّتبادلوّالحبّّوالنّّالمذاتّمعّمنّيتمنّّ

ّنفساًّشابةّعمىّغرارّماّقالوّأبوّفراسّالحمداني:ّوّيممكُّمّالعمرّطالماّأنّّجلّالمتصابيّالذيّلّيعترفّبتقدّّالرّّ
 بُ حِرَافي الوجو منو  ولو أنّ ما  وفي الجسم نفسٌ لا تشيب بشيبو

عبرّجرسّالقافيةّالمكسورةّفيّالأبياتّّنّّاعرّيندبّحظّوّ،ّوخاطرهّالمكسورّبفعلّتقدّموّفيّالسّّيّبالشّّوكأنّّ
ّلّوالثانيّوالثالثّ.ّالأوّّ

ّ.ّ(ّيذىنِّّ-يّمبِّيّ،ّقَّحرِّيّ،ّسِّصرِّيّ،ّبَّعِّمّْيّ،ّسَّجيِّيّ،ّوَّعرِّريّ،ّشَّمُّعُّ)ّ
يقاعّقافيتياّعنّالحالّالتيّيعيشياّ ،ّ(عمريـ)ببطّالمعنويّفيماّبينياّإذّبدأّوأحسنّالرّّ،ّوقدّعبّرّبيذهّالألفاظّوا 

ىنّفيّونبضّالقمبّ،ّوصفوّالذّّالسّمرّمعّوالبصرّ،ّوّةّالسّّقمّّوّدّالوجوّتجعّّوّعرّ،ّشيبّالشّّمراحلّىذاّالعمرّمنّّثمّّ
ّيجولّفيّداخموّ ّإذّربّّلسيّّوّربطّمعبّرّعمّا ّالبيتّالأخيرّ، ّوالذّّما ىنّالصّافيّطّبينّنبضّالقمبّوحرارتوّوفتوّتوّ،

ّالخصبّفيّتسمسلّمنطقيّّ.
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ّالشّّ ّبدا ّوقد ّوالإبداعّ، ّالفكرّ، ّعمىّخصوبة ّالذىنّمبعثٌ ّعمىّذلكّوصفو ّدلّ ّإذ ،ّ ّيكمّميا ّوىو اعرّوجلًا
بّ(ّفيوّيستعطفياّعبرّىذاّصّْحريّ،ّخِّيّ،ّسِّرِّصَّبَّّ–يّعِّمّْسَّّ–ّابَّشَّّ–ّتُّسّْلَّّ-وّالحروفّاليموسةّفيّ)ّتسألينَّ

ّةّ.ّماتّشبابيّّكرارّ،ّبماّيممكّمنّمقوّّالتّّ
18ّّوفيّقصيدةّ"ّمخدوعةّتشكوّإلىّمخدوعةّ"ّ

 ىَلْ أنتِ للأسرارِ مُستودَعُ ؟ قالت بكتمانٍ ليا : جارتي -1
 كتمانَيا السّرَّ الذي تسمعُ  عتْ بتْ جارتُيا وادَّ فرحَّ  -2
 رُّه موجعُ تروي حديثاً سِ  حينَ اطمأنّتْ ليا متِ فتمت -3
 إلّاك ما اخترتُ ولا أتبعُ  أغواني الخدّاعُ إذ قال لي -4
 تقول : دائي سمُّو أنقعُ  فأجيشتْ جارتُيا تشتكي -5

 
ىذاّالشّاعرّواءمّبينّجرسّألفاظوّومعانيياّفالكتمانّوالأسرارّتحتاجانّإلىّبئرّعميقّ،ّوّّلموىمةّالأولىّنجدّأنّّ

قيقّةّالمعبّرةّعنّالمعنىّالدّّاخميّّقفيةّالدّّماّنفيموّمنّالقافيةّالمكسورةّلكمتاّالكممتينّ،ّوفيّالبيتّالثانيّبراعتوّفيّالتّّ
ّ(ّ.عّمَّسّْانّ،ّتَّمَّتّْتبعياّبـّ)ّكِّأّاكنةّثمّّاءّالسّّ(ّمعتمداًّعمىّقافيةّالتّّّادّعتّّْثمّّّلحالّمنّيصفياّ)ّرحبّتّْ

،ّةّوتوقياّإلىّمعرفةّالحقيقةّكرارّدللةّعمىّتحفّزّالجارَّربعّمرّاتّ،ّوفيّىذاّالتّّالبيتّأرّحرفّالتّاءّفيّكرّّّفقد
ّونيمياّإلىّمعرفةّماّيجولّبخاطرّزميمتياّ.ّ

ّائرّبينيماّ.ّوالتّاءّمنّالحروفّالميموسةّالتيّتناسبّالحديثّالسرّيّّالدّّ
الكلامّالميموسّّمتمةّ:فالتّّّّ،ّاطمأنّتّ،ّترويّ(ّّّاءّثلاثّمرّاتّ)ّتمتمتويتابعّفيّالبيتّالثالثّمكرّراًّالتّّ

ّومنّثمّّ ،ّ ّّالمتواصلّالذيّجمبّالطّمأنينةّلجارتيا ّفياّوىيّ؛الستفاضةّفيّالكلام لوّمنّّتعبّرّبدقّةّعنّالحالّ؛
ّينّ(ّفيّ)ّحديثاًّ،ّسرّهّ(ّ.متمة،ّالطمئنان،ّالإرواءّ(ّمدعومّمنّ)ّالثاءّوالسّّ)ّالتّّّتسمسلّمنطقيّّ

ّالصّوتّالعاليّوالتّّ ّمن ّيخمو ،ّ ّنعمم ّاءّحرفّميموسّكما ّوالنّّ، ّالمرتفعة ّبرة ّعمىّ، ّفيّأحايينّكثيرة ويدلّ
وىوّحرفّشديدّانفجاريّفيّمواضعّتضطرّّمعوّلإخراج19ّّوفيينّماّعندّالصّّولّسيّّ،ّوالستسلامّ،ّوالألمّّ،ّكوتالسّّ

ّاليواءّكأنّوّآىةٌّحبيسةٌّذبيحةّ.ّ
تكرارىاّيوضحّفديدةّكـّ)ّالكافّ،ّوالقافّ،ّوالغينّ،ّوالعينّ(ّفقدّوردتّبعضّالحروفّالشّّأمّاّفيّالبيتّالرّابعّ

ّومدىّالألمّالذيّيغميّفيّداخمياّ،ّالألمّالمصحوبّبالغضبّ.،ّابّالشّّّةشرّّفعمّمنلناّغضبّتمكّالفتاةّ
ّتكرارّ)ّالتّّ ّيعموّتارّّبةّالنّّعمىّأنّّالفتاةّمضطرّّتبعّ(ّفيدلّّأاءّ(ّفيّآخرّالبيتّ)ّاخترتّ،ّأمّا ةّفسّفحقدىا

ّةّأخرىّ.ويخبوّتارّّ
ديدةّ،ّالتيّأضفتّعمىّالمشيدّرّحرفّالجيم،ّوحرفّالقاف،ّوىماّمنّالأحرفّالشّّوفيّالبيتّالأخيرّيتكرّّ

ّةّتنفجرّبالبكاءّ.قتامةًّأكثرّ،ّإذّجعمتّالجارَّ
ّفيّالسّمعّ،ّفييّت ّالتيّتمتازّبوضوحيا ّنراهّمنّورودّأصواتّالمدّ ّما ّالتيّتعانيياّأمّا وحيّبمدىّالمعاناة

ّشةّ،ّوالآىاتّالمنبعثةّمنّنفسّمكتئبّ.نّأطولّيناسبّالحالّالحزينةّالمعيطقّبياّإلىّزمإذّيحتاجّالنّّ،ّالفتاتانّ
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وأمثمةّذلكّجميّةّفيّالأبياتّكمّياّ:ّ)ّكتمانّ،ّجارتيّ،ّأسرارّ،ّجارتياّ،ّلياّ،ّخدّاعّ،ّقالّ،ّليّ،ّإلّكّ،ّ
ّتشتكيّ(ّ.
 كرار :: التّ  ثانياً 
ّالتّّّعدّ يُّ ّالعناصرّالمغويّّفنّ ّالتيّتحقّقّالإيقاعّالموسيكرارّأحد ّأوّالقيّفيّالشّّة ّأوّمجعرّفتكرارّالمقطة مةّ،

ضحةّفيّأذنّالقارئّ،ّةّواةّلظيورّقيمةّصوتيّّعرّيييئّالأرضيّّالمصرعّفيّإطارّترتيبّوتنظيمّواحدّعمىّمدارّالشّّ
لّّفلاّبّميارةّفيّاستخداموّمنّالشّّالموجودةّفيّالعملّالموسيقيّ،ّوىذاّيتطمّّّةكالموسيقىّالحقيقيّّّأوّالسّامع اعرّ،ّوا 

ّكراراتّ.طائلّمنّالتّّ
رةّفيّإبرازّالمعنىّوالإشارةّإليوّأوّعبيرّالتيّتعتمدّعمىّتأثيرّالكممةّالمكرّّكرارّىذهّإحدىّوسائلّالتّّوظاىرةّالتّّ

وّاىرةّعندّنوعينّمنةّوسأقفّفيّتناولّىذهّالظّّعريّّيريّمعاًّفيّالقصيدةّالشّّعبتأكيدهّ،ّوىذاّيغنيّالجانبّالإيحائيّوالتّّ
ّائتةّ.كرارّالمفظيّوتكرارّالأحرفّالصّّالتّّّ:

 كرار المفظي :لًا : التّ أوّ 
ّبدّىّفيّمجموعةّمنّالقصائدّمضفياًّنوعاًّمنّالحيويّةّعميياّ.تيوّ

ّ:20ّمنياّقصيدتوّ"ّجائرّ"ّ
 وأنتَ تعرفُ من آخى الأسى احترقا قمقاً ؟ مالي أراكَ حزيناً موجِعاً  -
 فإنَّ قمبي يشكو ظممَ مَنْ عَشِقَا إن كانَ قمبُكَ يشكو ظممَ شانئوِ  -
 يمتصُّ طاقاتِ مَنْ عاشوا الحياة شقَا لا تأملِ الخيرَ مِمَّنْ شرُّهُ طفقا -
 ا رنا الطَّاغي بو صُعِقالمّ ـاغي  ـأو مدّعٍ بثباتٍ لا يزحزحو الطّ  -
 الحبرَ والورقا إِنْ فعمُوُ لم يُزَك   والقول في شرعتي حبرٌ عمى ورقٍ  -

 
دّبكثرةّ،ّشاعرّألفاظاًّترِّّاىدّفيّالأبياتّلبدّّمنّالإشارةّإلىّأنّّفيّشعرّكلّّوقبلّالوقوفّعمىّمواطنّالشّّ

ّ،ّقصدّالشّّ ّفيّبناءّالقصيدة ّفيّمواضعّمتعدّّوتفرضّنفسيا ّيخفيّاعرّذلكّأمّلمّيقصدّ،ّوتكريرىا ّفيّالقصيدة دة
يقاعيّّ ّةّماّكانتّلولىاّ.ةّتكسبّالقصيدةّجماليّّوراءهّدللتّمعنويّةّوعاطفيّةّوا 

حّأخاهّالإنسانّ،ّوربّماّاستقىّياعرّفيّقصيدتوّلموىمةّالأولىّحكيماًّواعظاًّ،ّيقدّمّخلاصةّتجربتوّليرّيبدوّالشّّ
نّكانتّالشّّ؛ّىّيطالعناّبشكواهّأّالبيتّالثانيّحتّّويمةّ،ّوعمرهّالمديدّ،ّولكنّماّإنّنقرّذلكّمنّخبرتوّالطّّ كوىّمنّوا 

ّياّمنّالحبيبّ.نوعّآخرّ،ّإنّّ
ّمنّنقلّماّّصّّفالنّّ ّالأمرّالذيّمكّنو ّعمىّالمشاعرّوالأحاسيسّ، ّمنّالألفاظّالدالّة ّواسعة ّطائفة ّإلينا يقدّم

ّينّ.ّاسّأصدقاءّ،ّومحبّّيشعرّبوّتجاهّمنّحولوّمنّالنّّ
ّممّ،ّالطّاغيّ،ّحبرّ،ّورقّ(ّ.،ّقمقاًّ،ّالأسى،ّاحترقاّ،ّقمبك،ّقمبيّ،ّيشكوّالظّّ)ّحزيناًّ،ّموجعاًّ

كوىّوالحزنّ.ّأمّاّتكرارىاّاعرّيأملّألّّتتجدّدّمظاىرّالألمّوالشّّالشّّّتدلّّعمىّأنّّ،ّّصّّوكثرةّىذهّالأسماءّفيّالنّّ
ّمؤثّرّ. ّفالغرضّمنوّإشاعةّضربّمنّمناخٍّصوتيٍّ

طاقاتّ...ّالخّ(ّفيدلّّّيمتصّّّ–هّّطفقاّشرّّّ–موجعاًّّ–حزيناًّّ–ذهّالمترادفاتّ)ّقمقاًّأمّاّماّنممحوّمنّوجودّى
لّّىوىّفيّمعتركّ،ّعمىّحالّحزينةّلدىّالإنسانّ لّيمكنّأنّيتعاطىّمعياّبشكلّدائمّ،ّبلّعميوّأنّيتعدّاىاّ،ّوا 
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والحالّالتيّ،ّوفيّىذاّدعوةّإلىّالتّأقممّ،ّاطةّونةّوالبسيعمىّالمّصّّكاتّفيّالنّّالموتّواليلاكّوربّماّدلّتّكثرةّالمتحرّّ
21ّّاعرّ.ّيعيشياّالشّّ

ّوترّوالثباتّعمىّحالّمعيّنةّ.تعطيّنوعاًّمنّالكزازةّوالتّّالتيّصوصّفيّالنّّّواكنولّيخفىّعميناّكثرةّالسّّ
ماّأحدثّتأثيراًّ،ّّةكلّالذيّبنيتّعميوّالألفاظّودللتياّالمعنويّّالشّّوقدّواءمّشاعرناّفيّاختيارهّلألفاظوّبينّ

ّكرارّالإيقاعيّالمحبّب.اًّعالياًّ.ّبالإضافةّإلىّىذاّالتّّاًّفيّأبياتوّ،ّأضفىّعميياّحسّاًّإنسانيّّجماليّّ
وبينّإيقاعياّوجرسياّيخمقّجوىرّ،ّودللتياّمنّجيةّ،ّبينّالألفاظّالتيّتمبسّالمعانيّأشكالياّّفالنسجام)ّ

ّ.22ّعريّ(ّالشّّّصّّالجمالّوروحوّفيّالنّّ
ّعبيرّعمّاّيجولّفيّمخيّمتوّ؛ّفإنّياّلنّتسريّإلىّقمبّالقارئّ،ّمااعرّميماّكانّبارعاًّفيّاختيارّكمماتوّلمتّّوالشّّ

23ّّلمّيكنّليذهّالكمماتّالمنتقاةّإيقاعٌّمحبّبّ.
ّوتيّإرادةّتغييرولّيخفىّعنّحالّالغصّةّوالحزنّممّاّيراهّفيّالمجتمعّمنّمنغّصاتّكماّنممحّفيّتكرارهّالصّّ

ّ.بولّليسمعّمنّسمعّعنّبيّنةّوتيّأشبوّبقرعّالطّّةّ.ّفإيقاعوّالصّّبشدّةّوقوّّّالواقعّالمعيش
 ثالثاً : الموازنة : 

ّالموازنةّمنّالمحسّناتّالمفظيّّ ّماّةّ)ّوىيّأنّتكونّالفاصمتانّمتساويتينّفيّالوزنّدونّالتّّتعدّ قفيةّ(ّ،ّوىذا
24ّّيعطيّالكلامّرونقاًّوجرساًّإيقاعياًّبديعاًّ.

.ّففيّّعرهّوليوصلّعبرىاّماّيريدّمنّمعانٍّاعرّأنّيوظّفّالموازنةّلخمقّإيقاعّمحبّبٍّفيّشوقدّاستطاعّالشّّ
ّ:25ّقصيدتوّسألونيّ
 عُدّ صوتاىما نعيقُ غرابِ  وخطيبٍ فذٍّ وشادٍ بميغٍ  -1

 وشقيٍّ يختالُ فوقَ الرّوابي وتقيٍّ في القاع يرجفُ جوعاً  -2
 جُر دَتْ من محاسنِ الآدابِ  عارَ دَعْدٍ  تْ بَ وسُعَادٍ لمَّا أَ  -3
 وأمينٍ عمى القطيع دعاهُ  -4

 
 سالبُوهُ في الحكم رأسَ الذ ئابِ 

 
ّوقدّتبدّتّالموازنةّفيّالأبياتّعبرّىذهّالث نائياتّ:

ّالخطيبّوالشّّ ّأخرىّاديّمنّجي) ّوالغرابّالذيّينعقّمنّجية ّة ّمنّالجوعّوالتقيّّ، ّأوصالو ،ّالذيّتتقطّع
،ّمتّثوبّالعفّةاىرةّالتيّفضّّفةّالطّّريوىناكّسعادّالشّّّ،منّجيةّأخرىّعيمّىّأنواعّالنّّقيّّالذيّيعيشّمختالًّبشتّّوالشّّ

ّارقّ.لبسّقسراًّثوبّالسّّأُّّالذيّريفّالأمينّ.ّوىناكّالشّّ(ّودعدّالتيّاختارتّجانبّالخِسَّة
ّالموازناتّبإيقاعّمحبّبّيوضحّلمقارئّمنّالقساقّالشّّ ّىذه ّعميوّاعرّكلّ ّمنّالمعنىّويدلّ ّالأولىّشيئاً راءة

ّمؤكّّ ،ّ ّوالسّّليدركّبسرعة ّوالأمانة ،ّ ّوالشّر  ّبينّالخير ّالتيّتفصل ّعمىّاليوّة ّلنا ّوالتقيّداً ّوالنّعيقّ، ّوالبلاغة ،ّ رقة
ّ(ّ.ّ)ّوالضد ّيجموّحسنَوُّالضد ّ،ّالمعنىّليكونّكالمنارةّّتّْجَمَّقيّ،ّكلّّذلكّبضدَّيةٍّرائعةّالعفيفّ،ّوالشّّ
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ّوتبدَّتّالموازنةّفيّقصائدّكثيرةّمنياّ:ّ
ّ:26ّّمناجاةّ

 وبِقصْرٍ ماجِنٌ في العارِ غارقْ  ىعاكِفٌ في الكوخِ يشدوكَ ىوً  -1
 ولسانُ الظممِ في العالم ناطِقْ  ولسانُ العَدْلِ أَمْسَى أخرساً  -2

 مُحْتَقَرٌ  دَرًىولَبِيبٌ مُزْ  -3
 

 وغَبِيٌّ بارزٌ بين الخلائِقْ 
 

بيبّمالّ–اديّوالماجنّالغارقّالعاكفّالشّّّ–طقّةّغيرّخافيةّبينّ)ّالعدلّوالظممّ=ّالخرسّوالنّّموازنةّالمفظيّّفال
ّوالغبيّ(ّ.
ةّاتّالمفظيّّوالمعتمدةّفيّالمجتمعّعبرّىذهّالثنائيّّماّأوتيّأنّيقمبّالموازينّالقائمةّّاعرّيسعىّبكلّّيّبالشّّوكأنّّ

ولإثارةّالنتباهّإلىّماّ،ّالممجوجةّةّوءّعمىّالأنواعّالبشريّّاعّلتسميطّالضّّمبوّالأسّعتّْبماّأشاعَتْوّمنّإيقاعّصوتيّّقَرَّّ
ّإنّأمكنّ.ّهيجريّبغيةّنبذ

 رابعاً : الجناس :
27ّاعرّفيّإحداثّالإيقاعّالموسيقيّفيّشعرهّوالجناسّتشابوّبينّالمفظينّفيّالمفظّوالجناسّإحدىّوسائلّالشّّ

ذاّكانّالتّّ،ّامّّأطمقّعميوّالجناسّالتّّشابوّكاملاًّنّالتّّاكفإذاّّ،(الحروف) ّ.28ّّاقصشابوّناقصاًّأطمقّعميوّالجناسّالنّّوا 
ّالمحبّّعابةّالسّّبنوعّمنّالدّّّمتَّشحاًّاعرّمنيرّوقدّّكثرّالجناسّفيّقصائدّالشّّ فسّوالتيّغمبتّبةّإلىّالنّّاخرة
ّةّ.ّعمىّأشعارهّفيّالمواضيعّالتيّطرقياّكافّّ

 شاعر : أنواع الجناس التي طرقيا ال
ّولوّثلاثةّأنواعّ:ّّام :لًا : الجناس التّ أوّ 
وعّىّىذاّالنّّفاقاًّكاملًاّ،ّفيّالحروفّوترتيبياّ،ّوحركاتياّ،ّوأعدادىا،ّوقدّتبدّّفقّفيوّالمفظانّاتّّوىوّماّاتّّ-1ّ

ّ:29ّدة،ّمنياّمطمعّقصيدةّ)عتابّصديق(ّفيّمواطنّمتعدّّ
 فيقا ؟رّ لا تظلَّ لنا ال ى) أرفيقُ ( مَنْ أنساك حتّ  -1
 واحذر طريقَيُمُ ) رفيقُ ( -2

 
 وكُنْ بحالتكِ الرّفيقا

 
ّوّيدعوّكلّّ،ّوكأنّّديقّالصّّفيقّالذيّاختارهّليكونّامّبينّاسمّصديقوّ)ّرفيقّ(ّ؛ّوالرّّحيثّبداّلناّالجناسّالتّّ

كلّوالحروفّ؛ّدتينّفيّالشّّحديقّالوفيّ(ّ،ّساقّذلكّعبرّالكممتينّالمتّّفيقّ)ّالصّّياّالإنسانّأنّيكونّالرّّمنّيرافقكّأيّّ
ّرّ.ّالمكرّّّالإيقاعديقّبصديقوّ،ّعنّطريقّىذاّحادّالصّّعمىّاتّّّليدلّّ

فعلًاّ،ّكالذيّّوالآخروىوّماّكانّفيوّلفظاّالجناسّمختمفينّ،ّوذلكّبأنّيكونّأحدىماّاسماًّّالمستوفي : -2 
ّ:30ّوردّفيّمطمعّقصيدةّ)ّرثاءّ(ّ
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 قدْ ذَىباعامٌ عمى الفَقْدِ شِبْلَ الميثِ  -1
يْدُ فيوِ الحالَ والذّىَبَا  استرخَصْتُ والص 

 
ّفـّ)ّذىباّ(ّفعلّماضّولّىّوراحّ،ّوّ)ّالذىباّ(ّاسمّلمعدنّنفيسّ.ّ

ّ:31ّ،ّكوصفوّلمبخيلّّالجناس الذي تختمف فيو المفظتان في ضبط الحروفّ-3ّ
 يدُهُ لو لامَسَتْ كمباً ترى -1

 
 ميتَةَ الكمبِ بداءِ الكَمَبِ 

 
ّناسّبينّلفظتيّ)ّكمْبّ(ّبسكونّاللامّ،ّوّ)ّكَمَبّ(ّبفتحّاللامّ.ّفالج

 ام : ثانياً : الجناس غير التّ 
ّويقسمّإلىّثلاثةّأقسامّ:ّ

ّالدّّّوتيالجناس الذي يكون فيو الحرفان المختمفان متقاربين في المخرج الصّ ّ-1ّ ّونرىّذلكّفيّ) واءّ،
ّ:32ّّّافيّ(الشّّ

 ولكنْ  سِعْرُ ثوبِ التَّيذيبِ غالٍ  -1
 

 في رُبَاىُن سِعْرُه التّعذيبُ 
 

عذيبّ،ّفالختلافّفيّحرفّواحدّبينّيذيبّ،ّقريبّمنّ)ّالعينّ(ّفيّالتّّوتيّلـّ)ّالياءّ(ّفيّالتّّفالمخرجّالصّّ
وبينّّبالخيرّ،ّيذيبّ،ّوىوّالخُمُقُّالقويمّ،ّالذيّلّيأتيّإلّّ)ّالياءّوالعينّ(ّقمبّموازينّالمعنىّبينيماّ،ّفشتّانّبينّالتّّ

ّبالمآسيّ.ّّعذيبّ،ّالذيّلّيأتيّإلّّالتّّ
كالذيّوردّفيّمطمعّقصيدةّ)ّلّسيفّّوتي :ما كان فيو الحرفان المختمفان متباعدين في المخرج الصّ ّ-2ّ

ّ:33ّباسمكّرب يّلمجيادّنباّ(ّ
 لا سيفَ باسمِكَ رب ي لمجيَادِ نَبَا -1

 
 ولا جوادَ انتخَى يَبغي ىُداكَ كَبا

 
يفّ(ّلمّونّوالكافّ،ّفـّ)ّنباّالسّّوتيّبينّالنّّوردّبينّ)ّنباّ(ّوّ)ّكباّ(ّ،ّمعّتباعدّفيّالمخرجّالصّّفالجناسّ

ّةّفائدتوّ،ّوّ)ّكباّالجوادّ(ّعثَرَّوفيّىذاّخذلنّلصاحبوّ.ّيقطعّ،ّوفيّىذاّقمّّ
ّاّالجناس الذي يكون فيو الاختلاف بأكثر من حرف :ّ-3ّ ّيمدحّفييا ّقصيدة ّفيّمطمع دةّلسيّّكالذيّورد
ّ:34ّناعسةّ

 قمبي روحِيَ الوليى كَبِدِي -1
 

 أىمي ، صحبِي ، شعبِي ، بمدي
 

ّاىدّبينّ)ّكبديّ(ّوّ)ّبمديّ(ّ،ّوالختلافّبينّ)ّالكافّوالباءّ(ّ،ّوّ)ّالباءّواللامّ(ّ.ّفالشّّ
ّاعرّ.ّةّورودىاّفيّديوانّالشّّقّإليياّ،ّلندرةّاستعمالياّ،ّوقمّّوىناكّأنواعّلمّأتطرّّ
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 لبحث : خاتمة ا
ةّعريّّفوّفيّلغتوّالشّّأنّوّاستطاعّأنّيوظّّ،ّاعرّمنيرّناصيفّعيّلمواطنّالإيقاعّفيّديوانّالشّّتبيّنّليّمنّتتبّّ

ةّباتتّغيرّمقبولةّفيّبةّفيّنقدّأمورّاجتماعيّّوّعمىّذلكّدعابتوّالمحبّّتماّساعدباًّربّّاًّمحبّّمانحاًّىذهّالمغةّبُعداًّنفحيّّ
عرّكماّأوردناّاعرّأنّيشربياّالقارئّبأذنوّ،ّفالشّّاًّمنّالإيحائيّةّبالمعانيّالتيّأرادّالشّّكماّأعطىّإيقاعوّجوّّ،ّعصرناّ

ّمنيا ّوقرباً ،ّ ّمعيا ّبالموسيقىّوانسجاماً ّأكثرّارتباطاً ّسمعيّّّ،ّسابقاً ّفنٌ ّالصّّّوكلاىما ّعمىّالأداء ّوتيّيعتمد نّْ، ّوا 
ّاختمفتّلغتاىماّوقدرتيماّعمىّالأداءّ.
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