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 ممخّص  

 
يحاوؿ و  ،والأسباب التي أدت إلى تشكمو ،ودلالاتو المتعددةاليّـ  ملامح إلى الكشؼ عفىذا البحث  يسعى
التي أذىبت كثيراً مف عج الفقد او ، وما كابدوه مف لصورىـيف في الجاىميّ الشعراء  الإحالة عميو عندوكيفية  ،كشؼ صوره
 .متع حياتيـ

، يمكنو أف يلاحظ  الجاىميّ ومف يقرأ الشعر  مسحة مف الحزف مرتسمة حتى عمى  –بغير عناء كبير  –بتأفٍّ
عبير عنو، بؿ لأنيـ وقفوا وجياً لوجو أماـ الحقيقة الخالدة في تثر لوحاتو إشراقاً، ليس لأفّ الشعراء أغرموا بالحزف وبالأك

 الحياة، وىي الموت الذي كاف ييدـ كؿ شيء، ويسمب منيـ كؿ ما أحبوه.
 

 .الجاىميّ ، الشعر الي ّـ ة:مفتاحيّ الكممات ال
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  ABSTRACT    

 

This research studies the types of ' subdual' , its  significances and  the reasons which 

made it. It also tries to show its images and how the Pre-Islamic poets use it in their poems 

and what they suffer going through loss and concerns, so as a result of that they miss 

enjoying life. 

Through reading the pre-Islamic poetry carefully, you can easily feel the sadness 

even in the ones with no sad images. All of that because the poets faces the immortal 

reality of life, and not because of  their tending to sadness and describing it. That reality is ' 

death' which destroys everything and takes everything they love. 
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 مة:مقدّ 
غ شعره بصياغتيا، حتى يمكف القوؿ إفّ شعره جاء جعميا تصو بالبيئة التي أنتجتو,  الجاىميّ الشاعر إف ارتباط 

ادىا مف نظـ وأعراؼ وتقاليد وقيـ، غير بكؿ ما فييا مف جماؿ ومعاناة، وبكؿ ما سأشبو بمرآة تعكس صور تمؾ البيئة، 
 اعر الخاصة إزاء البيئة المقصودة وطبيعة الحياة فييا.مصقولة برؤية الشتبقى أفّ ىذه المرآة 

يستغني أف  -شاعراً أو غير شاعر -وسعو، فمـ يكف في نزعة فردية وتجربة ذاتية الجاىميّ ومع أنو تولد عند 
بنفسو عف الآخريف، ليس لأف الأخطار الخارجية كانت تحيؽ بو مف كؿ جانب، ولـ يكف قادراً بمفرده عمى مواجيتيا، 

ويشعر بوجوده إلا في إطار الجماعة التي  ،وسعو أف يحقؽ ذاتوف اجتماعي في المقاـ الأوؿ، ليس في بؿ لأنو كائ
 ينتمي إلييا.
 

  :وأىدافو أىميّة البحث
وما بيف البيئات  ،ر شاعر جاىمي عف ثقافة خارجة عمى النظـ المعيودة. فالعالـ المحيط مغمؽيصد ندر أف

ف الطبيعة الوحيدة لمذات الشاعرة، والمغة انعزاؿ في اتساع المكاف، وما نراه مف وحدة إف ىو إلّا صورة لثقافة تكاد تكوّ 
 .في تكوينيا تجعؿ طبيعة الفرد تذوب في طبيعة المجتمع، لأنيا جزء أساس

مف دفعتيـ تمؾ البيئة إلى العيش عمى ارب الخاصة لدى بعضيـ موقد حممتيـ البيئة ىموما ثقالا عبر التج
 ،الجاىميّ البيئي عندىـ مف أىـ اليواجس المكانية التي باتت تشغؿ الشاعر  الي ّـ ىامش مجتمعاتيـ القبمية, فغدا

, إلى آخرالبيئية التي كانت تدفعو باستمرار إلى التنقؿ مف مكاف نتيجة الظروؼ  ،وتستحوذ عمى مشاعره واىتماماتو
 وعدـ الاستقرار في مكاف واحد بحثاً عف الكلأ والأماف.

إلى رغبة لا الذي يعود وقوؼ الشعراء عمى الأطلاؿ أىمية البحث في أنو يسمط الضوء عمى دافع  تتجمى
ف الارتواء ة الشاعر لمطمؿ بديلًا موضوعياً متجعؿ مف رؤيشعورية لعاطفة الاستمرار الحياتي, ىذه العاطفة التي 

مف مظاىر التيدـ الحضاري  مظيراً  باللاشعور تظيرالجنسي عبر الحبيبة المرتبطة بالديار مف جية, ومف جية ثانية 
 لبقاء.حباً با

 
 منيجيّة البحث:

تجعؿ فكرية وعاطفية  ومضاتمف  تحميؿ النصوصيوفره أف يمكف ما يعتمد البحث عمى الدراسة النصيّة و 
 الحياة مف جديد.   قابلًا لقراءات متعددة وتأويلات متباينة تربط ماضي الدلالة بحاضرىا، وتمنحيا إمكاف الجاىميّ  النص

 
  والمناقشة: النتائج

أف ة سبب واحد، بؿ كانت ثمة أسباب كثيرة مختمفة باختلاؼ الميموميف، يمكف الجاىميّ لـ يكف لميـ في الحياة 
بالعجز عف تحقيؽ الذات. ولـ يكف التعبير عف تمؾ اليموـ مخصوصاً  شعورترتدّ بمجمميا إلى أصؿ واحد، ىو ال

واضحاً حيناً ومحتاجاً إلى بعض التأمؿ لمكشؼ  ،بقصائد أو مقطعات، بؿ كاف يأتي في إطار القصائد أو المقطعات
 .فقد رأينا أف نقؼ عند بعض أبرز تمؾ الصور ،ياكم الي ّـ ع لدراسة صورعنو أحياناً، ولأف المقاـ لا يتس
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 : ىمّ الشاعر الجريح -ٔ
مف نعيـ لا يعكر صفوه معكر إلى بؤس وعناء، فإفّ اليموـ تحاصره مف  ماتنقمب حياة الإنساف في لحظة  حيف

كؿ جانب، حتى ليصعب عميو أف يجد بصيص أمؿ يمده بالتماسؾ والصبر. وىذا ما حدث مع امرئ القيس الشاعر 
لؾ الزماف، الذي تربى في قصر أبيو الممؾ، فعاش حياة لاىية عابثة، متمتعاً بكؿ ما يمكنو أف يتمتع بو ابف ممؾ في ذ

ولكفّ والده قُتؿ، وكاف عميو أف يثأر لو، وىكذا بدأت ىمومو التي لـ تنتو، والتي جعمت ليؿ الشراب والسمر والممذة ليلًا 
تتتابع تتابعاً يتناغـ ، قة امرئ القيسمف لوحات معم الأمر الذي جعؿ الصور الميمية في لوحةٍ "عابساً حالؾ الظممة مقفراً،

يدع  يجثـ عمى الصدر حتى لا ،بأفّ الميؿ كابوسٌ ثقيؿٌ  إلى الإحساساً، يفضي موف تناغماً فنيّ فيو الشكؿ مع المض
 :  (2) يقوؿ،(1)"لممرء متنفساً 

وَلَيلٍ كَمَوْجِ البَحْرِ أَرْخَى سُدُولَوُ               
هِ            جوز فَقُمْتُ لَوُ لمّا تَمَطَّى بِ 

أَيُّيا المُّيلُ الطَّويلُ أَل انْجَمي                 أَلّ 
لكَ من ليلٍ كأَنَّ نُجُومَوُ            فيا

كأنَّ الثُّرَيَّا عُمِّقَتْ في مَصَامِيا           
. 

            (3)عَمَيَّ بِأَنْوَاعِ اليُمُومِ لِيَبْتَمِي 
            (4)وَأَرْدَفَ أَعْجازاً ونَاءَ بِكَمْكَلِ 

بِأَمْثَلِ                 كَ فيبِصُبْحٍ وما الِإصباحُ 
              (5)بِكلِّ مُغارِ الفتلِ شُدَّت بِيَذْبُلِ 
                (6)بأمراسِ كَتَّانٍ إلى صُمِّ جَنْدَلِ 

. 
إمعاناً في إشعار السامع بأف  ،لعمنا نستشؼّ مف تنوع الصور وغزارتيا سعي الشاعر إلى تجسيد الظممة الرىيبة

نمّا ىي ىموـ متراكمة  واليموـ التي تثقؿ كاىم ليست مف قبيؿ اليموـ العابرة التي يمكف للإنساف أف يسموىا بسرعة, وا 
يموـ في أي مكاف يحؿ فيو في غفمة الذىوؿ, وكأنّو خيمة تغمر مالالشاعر لا خلاص منيا. وربما تمثّؿ ليؿ  وحول

لتغطّي المكاف مف حولو  ،وليس الظلاـ عندئذ سوى سدوؿ تمؾ الخيمة الضخمة التي تبسط أجنحتياالسكوف مف حولو, 
مف الجيات كمّيا. وىذا تعبير واضح عمّا ينتجو المكاف المرتبط بالميؿ مف منعة وقوّة يتناسباف عكساً مع حزنو وشكواه، 

ا مرتبطة بزواؿ الميؿ يشاعر ىنا ليست متراكمةً، ولكنّ بفعؿ ىّـ يعتريو وغّـ يجرّعو مرارة الحرماف والوحدة. وىموـ ال
فو، لذلؾ كانت الصورة الأخيرة ))كأفّ الثريا(( إيحاءً بطوؿ يمكّف الشاعر مف رحمة البحث عف حتومجيء الصباح الذي 

 الميؿ، واليأس مف انجلائو.
ت عديدة عبر محاولات يائسة الذي أضناه, وحاوؿ دفعو مرا الي ّـ كما أفصح الشاعر عف شكواه وتبرّمو مف ثقؿ

بؿ , ، والذي ما برح يعاني منو ويقبع في داخمولا طائؿ مف تحقيقيا, إذ لـ تعد المشكمة ىي ذلؾ الميؿ المدليـ مف حولو
نتيجة فقداف الأمؿ بالنجاة مف وطأة الواقع، أو بالانفلات  ،الذي يقبع في داخمو، ويسيطر عميو الي ّـ ىي بحجـ

ولو والتي جعمتو يخضع ليا رغماً عنو،  ة،الجاىميّ التي تشير إلى حاؿ القسر التي سببتيا الأعراؼ "أمراس كتّاف"مف
إف لـ يكف رمزاً تقنيّاً، فإذا كاف ))لأفّ الميؿ ليس أكثر مف رمزٍ، رمز نفساني،  ،انجمى ىذا الميؿ مف حولو بسواده القاتـ

والحزف عمى الحبيبة المفارقة؛ أي مكتفياً بظاىرة واحدة مف المضموف في المقطع الطممي محصوراً ضمف إطار البكاء 
                                                           

 .  9م،العدد1978العراق -،جامعة الموصل450، صمجمة آداب الرافدين، الجاىميّ الميل في الشعر خميل رشيد،  ،فالح -(1)
 . 19-18، ص م 1990،القاىرة، دار المعارف، تحقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم ،5، طالديوان امرؤ القيس، -(2)
   .السدول: الستور -(3)
 أردف: عاد، والأعجاز: جمع العجز: المؤخّرة. والكمكل: الصدر. بجوزه: بوسطو،  -(4)
 المغار: الشديد الفتل. ويذبل: اسم جبل.  -(5)
 المصام: مكانيا الذي ل تبرح منو كمصام الفرس، وىو مربطو. والأمراس: الحبال.  -(6)
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بؿ العذاب في  ،ؾاأو ذالعذاب  ىذا النوع مف حتضفتجسّد شمولية المعنى، بحيث لا تظواىر العذاب، فإفّ لوحة الميؿ 
 .(7)مفيومو الكمّي(( 

قد ادليمت باليأس والحزف والألـ, وميما شعّ المكاف بأنوار النيار الساطعة, فمف تتحقؽ آماؿ الشاعر; لأفّ نفسو 
ذا بتمؾ السدوؿ ىي سدوؿ ىّـٍ لا  ،وليمو أظمـ في ضميره ،ووجدانو أثقؿ باليّـ والبؤس وأرخى سدولو عمى أفؽ خيالو, وا 

 سدوؿ ظممة.
ثّـ يستسمـ الشاعر بعد أف فقد الأمؿ في انجلاء ليمو, وسكنت في داخمو ثورة الغضب, فتصبح نبرتو استسلاماً 

وحُمِّمت ىذه ))ليحوّؿ الميؿ إلى كائفٍ رابضٍ عمى الأرض مشدودة نجومو بحباؿٍ قويّةٍ إلى جبؿٍ ضخـ. ،ءً يائساً وبكا
النفثات عمى أف الشاعر يفمسؼ الطبيعة, ويصوّرىا عمى غراره, ويسكب فييا فكره, وفي إيضاح ىذه الفمسفة استخدـ 

 .(8)((الفف البياني أدؽّ استخداـ
ولـ يجدوا  ،، لوجدنا أفّ بعض الشعراء لمّا فارقيـ أحبابيـالجاىميّ في رؤية الشاعر  وثقمو الميؿطوؿ لو تأممنا 
كما  والقمؽ، وانتابيـ الحزف الشديد، الي ّـ وعانوا الكثير مف ،استطالوا الميؿ الذي سيروا فيو لمفراؽ ،وسيمة إلى لقائيـ
ذي يعاني الشاعر توالي نجومو البطيء وسيرىا المتعثّر، فتبدو ليصوّروا شعورىـ بطوؿ ذلؾ الميؿ ال ،استعانوا بالنجوـ

كممّا مضى الميؿ عمى الشاعر عطؼ عمى أولو، فعاد  ،لذلؾ نجد عند بعضيـ إبطائيا إبلًا ظمّعاً لا تكاد تغرب،لشدّة 
عف شعوره بمعاودة  معبّراً واصفاً ليمو، (9)فقاؿ الشاعر سويد بف كاىؿ اليشكري .الجاىميّ الشاعر مرة أخرى كما تخيّؿ 

مف مغيب أواخر النجوـ التي يكوف أثقميا عمى المنتظر أفوليا، لأنّيا تسبؽ  واستمراره باستمرار معاناتو وأرقو ،الميؿ
 :                                              (10)لحظة الإصباح

                           فَأَبِيتُ المَّيلَ ما أَرْقدُهُ  
ذا   ما قُمتُ لَيْلٌ قدْ مَضَى                   وا 

             يَسحَبُ المَّيْلُ نُجُوماً ظُمَّعاً    
يْي                             إبْطائِياى عَمَ ا ويُزَجِّ

                 (11)وبِعَيْنيَّ إذا نَجمٌ طَمعْ  
لُ مِنوُ فَرَجعْ                      (12)عَطفَ الَأوَّ
                (13)فَتَوالِييا بَطِيئَاتُ التَّبعْ 

          (14)مُغْرَبُ المَّوْنِ إذا المَّوْنُ انْقَشَعْ .
 

يصوّر الشاعر حالو البائسة، فكمّما مضى عميو الميؿ يعود مرة أخرى، فيبدو وكأنّو ليؿ مقيـ ثابت لا يكاد يبرح 
متراكـ يعيشو الإنساف القمؽ وكأنّو مكبّؿ بقيود ىمومو وأغلاليا التي مكانو لحظة، فيو في حساب الميموـ ليؿ طويؿ 

 يرسؼ فييا وىو يعاني ظممة الميؿ وقتامتو.

                                                           

 .  90م، ص1975، أيمول، 163، المعرفة، عـ القيستحميل معمقة امرئ اليوسف، يوسف،  -(7)
 .  ٣ٖم، ص٤ٗ٘ٔ، مطبعة مصر, القاىرة،شعر الطبيعة في الأدب العربي ،سيّد ،نوفل-(8)
ىو سويد بن أبي كاىل من بني حداثة بن حسل بن مالك...بن جشم بن ذبيان بن كنانة بن يشـكر...بن جديمـة بـن أسـد بـن ربيعـة بـن  -(9)

 ين.الجاىميّ ة والإسلام، جعمو ابن سلّام في الطبقة السادسة من فحول الجاىميّ نزار، وىو شاعر متقدم  من مخضرمي 
ــد الســلام ىــارون دار المعــارف، القــاىرة6ط  ،المفضــمياتالضــبّي، المفضّــل،  -(10) ــق وشــرح: محمــد أحمــد شــاكر، وعب  م،  1964،، تحقي

 .192ص
 .يُعَنّيني: يُتبعني« ويُعَنّيني إذا نجم طمع » ويروى: -(11)
 .وأراد بميلٍ: قطعةً من الميل. يُقال: قد مضى ليل، أي: قطعة. وجاءنا بعد ليلٍ، أي: بعد قطعة من الميل -(12)
 .في المشي والظموع في الإبل بمنزلة الغمز« طمّعاً » ظمّعاً من الظموع، ويروى: -(13)
 ، المغرب: بياض الصبح، انقشع: ذىب.برفق يزيحيا: يسوقيا -(14)
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تكمف خطورتو في الإعماء عمى المعنى، وعمى الجوىر المتعالي الذي لـ يُشر إليو  اً بيانيّ  يمثّؿ خطّاً فالميؿ ىنا 
والشعرنة ىي الخمؽ بالشعر لمخموؽ يُزيح المخموؽ الحقيقي، وىذا بحدّ ذاتو دليؿ  ،(15)الشعرنة""لأنيـ أسيرو ،الشعراء

واضح عمى ظلامية النفس الشاعرة وىي تعاني ما تعانيو، إذ أضحى كؿّ شيء حوليا ليلًا، أو ىو بمثابة الميؿ، أو ربما 
. وما إلى ذلؾ مف والخوؼ. ،والقمؽ ،والوحدة ،والسيد ،في السوداوية الممعنةيحيؿ عمى الميؿ، بالنظر إلى إشاراتو 

 ليؿ التماـ، ويمسحيا بمسحتو الخاصة.         مشاعر يغمفيا 
يكشؼ الشاعر عف صورة النجوـ الظمّع التي تعوج في مشيتيا، فيي بطيئة المشي نحو مغاربيا، وكأفّ الميؿ 

ميؿ الذي حرـ فيو وصؿ الحبيب، فنجوـ ذلؾ يجرّىا؛ لأنّيا لا تقوى عمى السير، والشاعر يكنّي عف ىذه الصورة بطوؿ ال
الميؿ عمى ىذه الصورة لا تقوى عمى السير، وىي بذلؾ توقؼ إسفار الصبح، كما لو أنو بات يستنفر العوائؽ والحواجز 
  أماـ نيار تاؿ لا يريد لو ظيوراً أو بدوّاً، مستوقفاً الزمف عند لحظة تغمره، وتممؾ عميو ذاتو، ولا يريد منيا فكاكاً 
يْيا، التي  أو خلاصاً. وليس أدّؿ عمى الحالة الثقيمة عمى الشاعر مف استخداـ صيغ الأفعاؿ المضارعة: يسحب،يُزَجِّ
تسيـ في التعبير عف استمرارية الميؿ، وبالتالي استمرارية الحالة التي يعانييا الشاعر، وقد أردؼ ىذه الأفعاؿ بالألفاظ 

ات، فشكؿ بذلؾ صورةً معبّرةً لمحالة التي يعيشيا عندما أضاؼ إلى استمرارية الميؿ الدالة عمى البطء ومنيا: ظمّع، بطيئ
 البطء في حركتو. 

 ىمّ الشاعر العاشق:  – 2
يكثر ذكر الفراؽ في أشعار الحبّ والغزؿ، وكأنما كُتب عمى العشّاؽ أف يعانوا الفرقة دائماً بما تحممو مف ىموـ 

 حتى ليبدو كأنو لا صباح بعده. ،يطوؿ معيا الميؿ
 ،والألـ مف صدودىا المستمر ،ة في أشعارىـ لمحات فنيّة لمشكوى مف ىجر الحبيبةالجاىميّ قد قدّـ شعراء ل

خير مثاؿ عمى شيوع ظاىرة الشكوى مف الحب في الشعر  الجاىميّ وىجرىا المضني, ولعؿ الشاعر  ،وجفائيا القاسي
، وىاـ بيا، وقاسى مف حبّيا صنوؼ العذاب والألـ، وشكا ما يعانيو مف ألـ الوجد بتومحبو , فقد عشؽ الشاعر الجاىميّ 

وذكر فراقيا, وعبّر  ،لذلؾ الجاىميّ الشاعر عندما أحبّيا, لكف جدب الأرض حمميـ عمى الرحيؿ إلى ديار ثانية, فجزع 
صوّراً وم ،قمبو ملأالذي ي الي ّـ مشيراً إلى ،ايفراقعف آلاـ ليالي العشؽ المحمّمة بالسيد والوجد, وشكا نأي محبوبتو وبعد 

 واكتوى بجمره, وخاب أممو, الأمر الذي آلمو كثيراً.حالو بعد أف عصؼ بو الشوؽ، 
مع الآماؿ والأحلاـ التي ، لكنو وىكذا يسير الشاعر العاشؽ ليمو محاولًا استرجاع صورة محبوبتو خيالًا يؤنسو

درؾ أف تمؾ الأحلاـ الميمية لف تغيّر يحقيقة الزمف ووىـ الخياؿ, ف مستشعراً ؽ يفيخيالو في صورة المرأة الطيؼ,  تداعب
وتزيد مف أوجاع قمبو, وكأف الشاعر قد صحا، فأدرؾ أنو قد قضى ليمة طويمة تؤرقو, وتقمقو  ،أو تمغيو, بؿ ترىقو ،الواقع

، وفي (16)تسميماً بما لا يمكف ردّه أو دفعوووىـ خياؿ سرعاف ما يزوؿ, مما زاده ىمّاً وحزناً و  ،ىواجس حمـ لا يتحقؽ
 .المقابؿ يفصح الشعراء في بعض النصوص عف صور محدودة تجرّؤوا فييا عمى طرد الطيؼ الذي كاف يروّعيـ

ف المتمعف في تتبع الصور عند الشعراء الذيف تناولوا جانب أفّ عمى اختلاؼ أحواليـ ورؤاىـ، يكتشؼ  الي ّـ وا 
أحياناً، بسبب تشابو  واحدٍ; لأنّيـ داروا في فمؾ السيد, فمـ يأت أكثرىـ بجديد في وصفو معظميـ يصبّوف في قالب

المكنوف في ذواتيـ، لكفّ الجديد كاف في خصوصية  الي ّـ الأدوات التي استخدميا الشعراء في التعبير عف مشاعرىـ إزاء

                                                           

الصـادر عـن دار المركـز الثقـافي العربـي فـي  ،النقـد الثقـافيوىي مصطمح وضع أبعـاده الناقـد السـعودي عبـد اق القـذّامي فـي كتابـو،  -(15)
 .وما بعدىا، الطبعة الأولى 141الرباط، انظر الفصل الرابع: تزييف الشخصية صناعة الطاغية:

 .  293م، ص 2009الأردن، -، دار اليازوري العممية لمنشر والتوزيع، عَمَّانالجاىميّ الميل في الشعر  ،انظر: إبراىيم، نوال مصطفى -(16)
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جعموا الأجفاف العميا  ،اتجيوا إلى الإبداع في الصورةوحيف  .التجربة الشعورية التي تفرّد بيا كؿّ واحد منيـ عف غيره
لمتعبير عف  ،كأنّيا مربوطة إلى الحواجب وما شابو ذلؾ مف الصور, كما استخدـ بعض الشعراء صورة الارتقاء بالميؿ

الصورة الشكوى مف سيرىـ وأرقيـ في ليالييـ الظمماء القاتمة عمى نفوسيـ وقموبيـ. وقد عبّر الأعشى الكبير عف ىذه 
 :                      (17)التي كاف ليا نصيب وافر عنده بقولو

نامَ الخَميُّ وَبِتُّ المّيلَ مُرْتَفِقَاً                
ليَمِّي ودائي,فييَ تُسْيِرُني,           أسيُو

يا لَيْتَيا وَجَدَتْ بي ما وَجَدتُ بيَا,           
 يا,             ـــــتل شَيءَ يَنْفَعُني مِنْ دونِ رُؤيَ 

                ( 18)أَرعَى النّجومَ عَمِيداً مُثْبَتاً أرِقَا 
بَانَت بقَمْبي، وأمْسَى عندَىا غَمِقَا       

كانَ حبٌّ وَوَجْدٌ دامَ , فَاتْفَقَا                و 
 ( 19)ىَلْ يَشتَفي وَامقٌ مالمْ يُصِبْ رَىَقَا ؟

                 
الشاعر كغيره مف الشعراء عف طوؿ ليمو الثقيؿ, ليؿ العاشؽ الطويؿ, أسير الحبّ الذي كبّمو بقيود حبّو يعبّر 

التي تجعمو يعيش مع نفسو, يقضي ليمو ساىراً يراقب فيو نجوـ السماء متمنّياً غروبيا، ليزوؿ معيا الميؿ وينبمج 
ذا دليؿ عمى معاناة الشاعر مف ذلؾ الحبّ المثقؿ عميو, إذ عمى غير ما يتمنّاه العاشؽ; لأفّ الميؿ ستر لو، وى -الصبح

وتزوؿ  ،لا سبيؿ لتحقّؽ ما يتمنّاه, ولا نفع مف غروب تمؾ النجوـ وسطوع شمس الصباح عنده, إف لـ يتبدّد سواد نفسو
حقّؽ الشاعر ظممتيا; لأفّ الشاعر ىو العاشؽ الحزيف الذي يتمنى عمى المحبوبة أف ترى فيو ما يراه فييا, وما لـ ي

المعذّب المحبّ الغاية التي يرجوىا في المحبوبة, فلا تغيّر عنده عف تمؾ الصورة التي يعيش فييا ليمو; لأفّ غايتو ىي 
التناسب الحاصؿ بيف سواد الميؿ وسوداوية الشاعر، فكلاىما  يسوّغالأمؿ الذي يبدّد ظممة النفس القاتمة داخمو، وىذا ما 

مكبّؿ بالظلاـ، مقيّد بأمؿ الانفراج والتجمّي، فالميؿ منتظر فجره الوضاء، والشاعر منتظر ساعة المقاء بالمحبوبة، وقد 
ناقضيف متناوبيف، أو تبدّت لو بعد طوؿ انتظار وترقّب. الأمر الذي سمح لو بالإسراء والمعراج بيف حقميف دلالييف مت

أننا بصدد ما يرد في ىذيف الحقميف مف و ربّما ىما متعاقباف تعاقب الميؿ والنيار، أو تعاقب القنوط والتفاؤؿ، ولاسيّما 
أحواؿ، وما يستحضرانو مف مواقؼ وأحداث، فالخميّ نائـ قرير العيف، لا ىّـ يؤرقو ولا غّـ يكدّر مضجعو، والشاعر قمؽ 

يائس، ذلؾ كمّو، لأفّ المحبوبة تتجاىؿ وجوده، وتحكـ عميو بالبوار والنفاذ بعد صدود وتمنّع  أرِؽ ميموـ ساىر
بعد الرضا والقبوؿ، ولعؿّ مف وجود النفي بعد الإثبات، ويعمؿ حضور الصد والإعراض  الأمر الذي يستدعي واستعلاء.

يا ليتيا وجدت بي ما "التمنّي فقد تلا أسموبَ  ،والتحقؽ البنية المغوية لمنص قد أوحت بذلؾ، فأكّدتو وزوّدتو بأسباب اليقيف
ىؿ يشتفي "لا شيء ينفعني"، والاستفياـ الذي خرج إلى دلالة النفي في البيت الرابع"النفي -أسموباف ىما: "وجدتُ بيا
ثمما يمتح منو إمكانية ومسوّغاتو، م الي ّـ يمتح منو الشاعر أسباب ،، وبذلؾ يصبح النفي أسموباً ممتدّاً لا نيائياً "وامؽ...

  الذي يحيا لأجمو ويتمناه.  المقابؿ حضور النقيض
ذا ما تعرفنا حاؿ الشعراء المحروميف مف وصؿ محبوباتيـ في ليالييـ، فقد نتعرؼ ىموـ الشعراء وقمقيـ  وا 

التي تجمّت ببكائيـ عمى واقعيـ المرير المؤلـ، تمؾ الميالي التي اكتممت فييا صورة  وسيرىـ وأرقيـ في ليالييـ القاسية
الشاعر الذي يعاني قمؽ الحرماف العاطفي ومرارة العشؽ التي استبدّت بو، فجعمتو يعاني اليموـ المتراكمة عمى مرّ 

في تمؾ  بالبكاءبعضيـ  يّما بعد أف صرّحولاس, الميالي المتواصمة، وكأفّ لا نيار يزيح ظممتيا ولا نور يبدد سوادىا

                                                           

 .188ص  ،م 1977 القاىرة، ،منشورات: مكتبة الآداب بالجماميز، محمد حسين: عميق، شرح وتالديوان ،عشى الكبيرالأ-(17)
 .: متوسداً مرفقي، عميداً: عاشقاً، متعباً، حزيناً مرتفقاً  -(18)
 الرىق: الوطر، الغاية. -وامق: محب -(19)
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مصورّاً ىمومو وأحزانو التي تقمقو في (20)لتكتمؿ معالـ صورة الشاعر المحروـ في لياليو. يقوؿ المرقش الأصغر ،الميالي
 :    (21)ليالي الحرماف

أَرَّقَنِي المّيلَ برقٌ ناصبٌ           
مَنْ لِخيالٍ تسدَّى موىِناً                  

ليمةٍ بِتُّيا مُسيِرَةٍ                   و 
لم أَغتَمِضْ طُولَيَا حتَّى انقضَتْ           

 تَبْكِي عمى الدَّىرِ والدَّىرُ الذِي                 

                          (22)ولمْ يُعِنِّي عمى ذاكَ حَمْيم 
                             (23)أَشْعرنِي اليمَّ فالقمْبُ سَقيمْ 

رَتْيا عمى عَيْنِي اليُمُومْ                      قد كَرَّ
مِيمْ                  ( 24)   أَكْمَؤُىا بعدَ ما نامَ السَّ

             (                  25)أَبكاكَ فالدَّمُع كالشَّنِّ اليَزِيمْ 
  

  

أعادتو اليموـ مرة أخرى,  ،الشاعر, فكمّما كاد الميؿ يمضي عمى الشاعريتبيّف أف اليموـ كانت ضاغطة عمى 
, فيتوجّو إلى النجوـ يرقبيا"قد كرّرتيا عمى عينيّ اليموـ"وكررتو عمى عينيو ويأمؿ زواليا, ففي  ،; لأنو ساىر ميموـ

لـ يستطع الشاعر  ،"بعدما ناـ السميـ"غياب تمؾ الميمة الطويمة التي ناـ فييا حتى المديغ الذي يتوقع سيره لشدّة آلامو
وقد أمضى الميؿ ساىراً يبكي ما أصاب بو الدىر, ومما أصابو فراؽ تمؾ المرأة التي يلاـ عمى حبّيا, فسير  ،النوـ

وفي اختيار الشف  ،فالدمع كالشفّ اليزيـ""لفراقيا الميؿ الطويؿ, وأسبؿ الدموع الغزار، فكأنيا ماء متسرّب مف قربة متشققةٍ 
اليّـ، وعبث كاىمَو الاىتماـ، وافتقاره إلى الرعاية، فيو منكسر متصدّع، قد أثقؿ  يوحي بحاجة الشاعر إلى اليزيـ، ما
. بجوّانيّاتو ، وأفقدتو توازنو تمؾ الميمة الشؤوـ  الدىر الغشوـ

يتوقّؼ تباعاً عند وأحواؿ تمؾ الميمة الطويمة، راح  -إذ ىو في ىّـ وغ ّـ -كي يلائـ المرقش بيف أحوالو المزرية
شؤونيا، ويتقصّى منتجاتيا، ويتبيّف نعوتيا وأوصافيا، إذ ىي المسيرة، المكرّرة، الطويمة، القاسية، ىذا مف جانب، ومف 

وشدّة تحممو تجاه  ،خر، ذىب يفصح عف صبره حياؿ قسوة تمؾ الميمة التي اجتمعت فييا اليموـ عمى الشاعرجانب آ
ذا بنا أماـ ثنائيّة الوىف والقوة تارة، والظممة والنور تارة مداىا، إلى ىا في نفسو و بعد ، وا  درجة استسمـ فييا المديغ لمنوـ

ثانية، واليبوسة والرطوبة تارة ثالثة، يساعد الشاعر في إظيار ىذه المفارقات الأسموب الخبري التقريري الذي لـ يحتج 
قد عاش ىذا الأخير الأحواؿ ذاتيا، وذاؽ مرارة البعد وسيد فيو إلى التوكيد، بسبب يقينو المطمؽ باستجابة المتمقي، و 

 اؿ يعايش الواقع نفسو في كؿّ آف.الميؿ الطويؿ، وربّما لا يز 
وليوؿ تمؾ الميمة التي تجتمع فييا اليموـ عمى الشعراء, جعميا بعضيـ مكاناً يحجّوف إليو, ويجنّوف لرؤيتو، 

 لباقية مف ديار الأحبّة الذيف رحموا.ويطمبوف مف أصحابيـ أف يسمّموا عمى الآثار ا

                                                           

وقيل ربيعة بن سـفيان بـن مالـك. وقيـل ربيعـة بـن حرممـة بـن سـفيان بـن سـعد بـن مالـك بـن ضـبيعة. يُقـال ىـو  ؛ىو عمرو بن حرممة -(20)
 ة وفرسانيم.الجاىميّ أشعر المرقشين، وأطوليما عمراً. كان أحد العشاق العرب المشيورين في 

 .                                133م،ص1967،تحقيق: عمي محمد البجاوي، مصر، دار النيضة، 1، مجميرة أشعار العربانظر: القرشي، 
 .248ص  ،6، طالمفضمياتالضبي، المفضل، -(21)
 الحميم: القريب. -(22)
 تخطى :تسدى -(23)
 أكمؤىا: أرعى نجوميا. والسميم: المديغ. سُمي سميماً تفاؤلً بالسلامة. -(24)
القِربة الخمق. واليزيم: الذي فيو ىـزوم، وىـو تكسُّـر. وأصـل اليـزم: الكسـر: شـبّو دموعـو بمـا يسـيل مـن الشـن المتيـزّم. وقيـل الشن:  -(25)

 .تكسُّرٌ من البمى. ومنو سميت اليزيمة، لأنّ أىميا ينكسرون
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والنوـ لا يجتمعاف  الي ّـ ويطرده مف العيوف; لأفّ  ،فاليّـ يمنع النوـ ،إذاً ىموـ الشاعر لا تنتيي وأرقو لا يزوؿ
أو  ،أو رفيؽ درب ،مطمقاً، لذلؾ كاف الشاعر غالباً ما يحاوؿ التخمص مف وحدتو باستحضار المخاطَب، صديقاً كاف

نو الأمر راح يخاطب أطلاؿ المحبوبة، ليفرغ ما بجعبتو مف ىموـ وأوجاع، لعؿّ مف يتوجّو إليو بالخطاب حتى لو أمك
يشاركو ىذه المشاعر، أو لعمو يخفؼ عنو ما ألّـ بو مف حزف وأسى، وىو ما يزاؿ في غمرة ليؿ لا يزوؿ ولا ينوي 

وفي برزخ الظيور  ،قرار يدور في دوامة الأفوؿ حيناً  الزواؿ، وقد بات مؤنسناً في نظر الشاعر، تتردد نجومو في اتخاذ
زاء الزماف طوراً آخر، وربّما ىذه حالو أيضاً إزاء الأحبة وقد تركوه  ،حيناً آخر، وىذه حاؿ الشاعر إزاء المكاف طوراً وا 

 وموشّحاً بوشاح القمؽ والرىبة. ،مجمبباً بجمباب الحيرة
  ىموم التأمل في المصير: -ٖ

ئذٍ يقترف ليؿ حينفيو النوـ عيف المؤرّؽ المسيّد,  خاتؿتتمبّد اليموـ في حنايا النفس, يتجسّد الميؿ الذي ي حيف
المذاف  يلازميا السيد والأرؽ عجاؼبيموـ  الصدر مثقؿ متأملًا مصيره، وقد باتالحزيف بالسيد ومجانبة الرقاد, فينفرد 

و، فأفقدتو توازنو وفرصة التفكير بحؿّ لمخلاص منيا، أو التقميؿ مف مدى استبدا بو، نتيجة تمؾ اليموـ التي تراكمت عمي
 .تأثيرىا عميو

ويصبح ذلؾ الميؿ عند الشاعر مصدراً لنزعات رجؿٍ يعيش لذاتو, فلا يجد في ممارساتو اليومية كمّيا شيئاً يملأ 
ساعيا ضاقت بو, بعد أف وجد نفسو بو، واليموـ أقضّت مضاجعو, والأرض عمى ات تحكّمت; لأفّ اليواجس شعورهعميو 

وىذا ما نراه عند امرئ القيس مخاطباً نفسو ومعبّراً عمّا يعانيو في نفسو مف ىّـ ضاغطٍ عمى  وحيداً يصارع ىمومو.
 :(26)صدره وأرؽ مستبدّ بجفونو ومبعد النوـ عف عينيو قائلاً 

ثمِدِ                  طاولَ ليمُكَ بِالأُ تَ 
وباتَ وباتَتْ لو ليمةٌ                  
وذلك من نبأ جاءَنِي               

ولوعن نَثاَ غيره جاءني          
 لَقُمْتُ مِنَ القَوْلِ , ما ل يَزَا                           

               ( 27)ونامَ الخَمِيُّ , ولم تَرْقُدِ  
                   (28)الأرمَدِ  لعائِرِ ذِي ا كَميمةِ 
)تُوُ عن أَبِي الَأسوَدوَأنُبئ ِِ29            )

             (30)وَجُرْحُ  المِّسانِ كَجُرْحِ اليَدِ 
                 (31)لُ يُؤْثَرُ عَنِّي يَدَ المُسْنَدِ 

 
المباشر، فيعمد إلى المجاز حيف يُمبس الميؿ يصوّر الشاعر لنا ىموـ ليمو الثقيمة متجاوزاً في الوصؼ التصوير 

المؤرّؽ، ثـ ينتقؿ إلى تشيبو سياد الميؿ وأرقو بميؿٍ آخر يعاني فيو العاثر ألماً في عينيو،  فعؿ المبيت، وكأفّ الميؿ ىو
ماً مف وأشد إيلا مشيراً إلى أفّ وقع الكممات في النفس أبمغ تأثيراً  ،وقد وصمو ما وصمو مف ذلؾ الرجؿ الذي ىجاه

 وردّاً عمى ذلؾ قاؿ الشاعر أقوالًا يستمر أثرىا إلى آخر الدىر. طعنات السيوؼ عمى الجسد.
  الجاىميّ الشاعر ، فنعكاساتٍ لحاؿ القير التي يعيشيامشاعره ا، تبرز عواطفو و وحيف تستبد اليموـ بالشاعر

تارة عمى اختلاؼ ليمو عف ليالي الآخريف، لأفّ اتت عبر الزمف الممتد مغمقةً، لا يستطيع تجاوز عوالمو الداخمية التي ب
                                                           

 .  185، صمحمد أبو الفضل إبراىيم :تحقيق ،الطبعة الخامسة،الديوانامرؤ القيس،  -(26)
   .: اسم موضعالأثمدوتًروى: تطاول ليمي ولم أرقد،   -(27)
 العائر: الذي يجد وجعاً في عينيو، وىو العوّار. –(  28)
 أبو الأسود: ىو رجل من كنانة ىجا امرأ القيس.  -(29)
 النثا: يكون في الخير والشر. –(  30)
 ويد المسند: آخر الدىر. يؤثر عنّي: يحفظ ويُتحدّث بو،  -(31)
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"، بوصفو نتيجة لميؿ الداخمي الزمف"أخرى، عمى انغلاؽ الميؿ لكؿّ شاعر نظرتو الخاصة إلى الميؿ القابع داخمو، وتارة
لذلؾ نرى تكرار ىذه النبرة عند أكثر ميؿ الطويؿ الذي لا أمؿ مف انبلاج الصبح بعده, ال لكؿّ منيـ، في سبيؿ استشعار

ئذ يرى الشاعر حينوىو يعبّر عف اختلاط سواد أحزانو التي لوّنت داخمو بسواد الميؿ الدامس وظممتو القاتمة,  ،مف شاعر
نفسو في مرآة الميؿ; لأنّو والميؿ أصبحا كلّا واحداً لا ينفصؿ أحدىما عف الآخر. يقوؿ الشاعر الميميؿ في ىذا المعنى 

 : (32)الذي استبد بو الي ّـ نتيجة ،مصوراً مشاعره المصبوغة بسواد الميؿ, المتسقة بثقمو وقتامتو
بتُّ لَيْمي بالَأنْعَمَيْنِ طَويلا              

كيفَ أَىْدا ول يَزالُ قَتيلٌ           
 فتَساقَوْا كأساً أُمِرَّتْ عَمَيْيِمْ                  

              (33)ساىِراً أَنْ يَزُولأرقُبُ النَّجْمَ  
مِنْ بَني وائلٍ يُنَسِّي قَتِيلا؟                  

 بَيْنَيُمْ يَقتِلُ العَزيزُ الذَّليلا                        
 

الذي ملأ داخمو مسفرة عف حديث مباشر حوؿ طوؿ الميؿ وثقمو, وحيف نمعف  الي ّـ يقدّـ الشاعر صورةً معبرةً عف
لينبئ عف حمـ أفصح  ،غادر حركة الترقب ، وقدنتممس طوؿ الميؿ الجاثـ عمى صدر الشاعر ،النظر في ىذه الصورة

ة, وىي تترقب الانعتاؽ والكشؼ, لكف أفؽ الأمؿ الجاىميّ عنو في حدوده الفردية, لكنو قابؿ لمتعميـ عمى المجتمعات 
ـ ساىراً لف يزولا, فينا تضيؽ النفس بيذا الميؿ الراكد الجاثـ عمى يضيؽ أماـ تطمعات الشاعر حيف يرى الغـ ثابتاً لا يري

ويرى فيو  ،صدر الشاعر، إلا أنو ما يزاؿ متمسكاً بالميؿ بوصفو وقتاً لمعشؽ والتذكر، الوقت الذي يحتفي بو الشاعر
إذا لـ  –ممكف، فيكتفي تعويضاً معنوياً عما افتقده مف أمؿ بالتواصؿ مع المحبوب، كما لو أنو يعيش اللاممكف في ال

 بالذكرى وقد ملأت عميو وقتو، وامتدت عمى مساحة وجوده الميمي. –يستطع بموغ أمانيو 
اليّـ، وكذلؾ اسـ و ار مراقبة النجوـ التي تعبّر عف الأرؽ ر وتبدو دلالة الفعؿ المضارع ))أرقب(( واضحةً في استم

وؿ اليدوء والسكينة؛ الإنكاري الذي يبديو الشاعر حالاستفياـ  في معناه مف صيغ الفاعمية، ونرى الفاعؿ ))ساىر(( وما
لـ يتمكف مف الثأر لأخيو،  ىو مف القير التي يعيش معيا الذؿّ والعار، إذ ّـ الثأر لأخيو جعمو يعيش في حاؿلأفّ ى

ولذلؾ كاف ليمو طويلًا لا ينجمي إلّا بالنيؿ مف القاتؿ، وقد تحوّؿ القتؿ ىنا قتلًا جماعياً عمى عادة العرب في الثأر. وقد 
قصيرة، إلّا أف حياتيـ  مدّةومع أف بعض الشعراء عاشوا ، ))قتيؿ ينسي قتيلا((: عبّر الشاعر عف تتالي القتمى بقولو

، لكنّيـ لـ يعدموا الوسيمة التي جعمت الشعراء يعيشوف مقيوريف مف قسوة الزمف عمييـ وضعفيـ أمامو بالمآسي أثقمت
 .ة باليـفي البحث عف مخرج مما ألّـ بيـ مف ىموـ أثقمت عمييـ، ونالت مف عزيمتيـ وراح

  ىمّ البحث عن مخرج: – 4
، أو ما لا يقدر عمى مواجيتو، فتثقؿ عميو مواجيتو كثيراً ما يجد الشاعر نفسو في مواجية ما لـ يكف يريد

، ويشقى في البحث عف مخرج مما ىو فيو، وىذا ما نجده عند النابغة الذبياني الذي  يشير إلى أسباب ىمّو حيف اليموـ
 الرغـ مف أفّ المسافة شاسعة بعيدة بينيما، ذلؾ الوعيد الذي طرؽ مسامعوعمى  ،وصؿ إلى مسامعو وعيد أبي قابوس

وكأفّ حيّةً شديدة السّـ لدغتو، فيو  ا الذي حدث لمنابغة حتى بات تمؾ الميمة القاسية؟ولـ يتمكّف مف الخلاص منو، فم
 :(34)قاؿ بسبب ذلؾ الوعيد معبّراً عف ألمو وأرقوإذ  أرؽ متألـ بسبب ىذا الوعيد الذي أصّـ أذنيو.

                                                           
 .ٙ٘ٔ_٘٘ٔم، صٕٓٓٓ، 1, شرح وتحقيق: محمد عمي أسعد , دار الفكر العربي, بيروت, ط الديوان الميميل،-(32)
 يبيت, وجاء بمعنى أمضى ليمتو_الأنعمان: واديان و قيل موضع بنجد, وقيل جبل لبني عبس. :من الفعل بات :بتُّ  -(33)
 . 72، ص م1985الفضل إبراىيم، دار المعارف، القاىرة، محمد أبو تحقيق: ، 2ط  ،الديوانالنابغة الذبياني، -(34)
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أنّكَ لمتَني                  –أبيتَ المّعنَ  –أتاني 
ي        فبِتُّ كأنَّ العائِداتِ فرشْنَن

,          فْتُ فمم أترُكْ لنَفسِكَ ريبَةً حَمَ 
,       نْ كنتَ قد بُمّغتَ عني خِيَانةً لئ

ولكِنّني كنتُ امرَأً ليَ جانْبٌ        
خوانٌ، إذا ما أتَيتُيُمْ مُ   ,                       موكٌ وا 

                (35)بُ وتمك التي أُىتَمُّ مِنيا وأَنْصَ  
        (36)ىراساً , بو يُعمى فِراشي ويُقْشَبُ 

وليسَ وراءَ اقِ لممَرءِ مَذىَبُ            
لَمُبْمغُكَ الواشي أغَشُّ وأكذَبُ               

          (37)من الأرضِ، فيو مُسترادٌ ومذىبُ 
                   (38)حَكَّمُ في أمْوالِيِمْ , وأُقَرَّبُ أُ 

 
نجد أفّ النابغة قد خرج بالميؿ عف ملازمتو حاؿ العاشقيف الميموميف القانطيف، واتسع بدلالاتو، ليجعمو معادلًا 

لميؿ أحواؿ أو صديقاً معاتباً، مستتبعاً إثر ذلؾ با ،أو نديماً  ،لأيّ أرؽ أو غّـ قد يمّـ بو، سواء تعمّؽ الأمر بو عاشقاً  فنّيّاً 
أنو بصدد الممؾ النعماف المعروؼ بجبروتو وسطوتو واتساع سمطانو، الأمر الذي و ، ولاسيّما والإجياد في آفالجيد 

، وىذه إشارة واضحة إلى أف الميؿ بثقمو رمز صريح لسمطة ويشترؾ معو في ظممو وقسوتو ومداه ،جعمو يحاكي الميؿ
 . النعماف وسطوتو

يشكو الألـ  ،بات مسيّداً قد ، فالو بالميؿو حأ ربطوأتبعو، وجعمو يتوجّو مباشرة إلى  ،لقد أىّـ الوعيد الشاعر
ووخز  ، فاجتمع عميو ألـ المرض"بو يُعمى فِراشي ويُقْشَبُ "والحمّى، لأنّو يذكر العائدات اللاتي فرشف الشوؾ عمى فراشو

، ولـ يستط  يتّيـ ،بات مؤرّقاً ، إذ تي حممت لو الخوؼ والي ّـبسبب تمؾ الميمة ال ،ع إغماض عينيوالشوؾ، فمـ يعرؼ النوـ
 موضّحاً أفّ لو متسعاً في ىذه الأرض ،"لَمُبْمغُؾَ الواشي أغَشُّ وأكذَبُ "مف أوصؿ خبره إلى النعماف بالخيانة والغدر

ذيف أكرموه بعد بمموؾ الغسانييف المما دفعو للإشادة  ،"ليَ جانْبٌ مف الأرضِ، فيو مُسترادٌ ومذىبُ "المترامية الأطراؼ
عانتو عمى تدبّر أحوالوفراره مف النعماف ، ليصبح النعماف رمزاً لميؿ المحمّؿ بأسباب ، والقادريف عمى ردّ اعتباره، وا 

اف، فضلًا عف كونيـ مصدراً محؿّ الطمأنينة والأمعند النابغة الخوؼ والقمؽ، في مقابؿ أولئؾ المموؾ الذيف حمّوا 
  لتفاؤؿ والفرح.، وسبباً مف أسباب اللأمؿ

لميؿ الذي يمتد إلى كؿ شيء عمى وجو رمزاً يجعؿ النعماف  ،النعمافسطوة وحيف يتيقف النابغة أفّ لا مفرّ مف 
إحالة ئذٍ يكوف الميؿ والمكاف واحداً عند النابغة. وقد يكوف النابغة الذبياني مف السباقيف إلى حينويصؿ إليو، و  ،الأرض
اقيف إلى إلباس الزماف لبوس المكاف مف جية، مثمما ىو مف السبّ  وغمّو وأرقو مف وعيد النعمافقناعاً رامزاً لخوفو الميؿ 

 .مف جية ثانية
، ولا  والميؿ كما جعمو الله سكناً لمناس، كاف لو دلالة تختمؼ مف واحد لآخر، فكاف عند النابغة ليلًا جالباً لميموـ

.يقوؿ النابغة (39)ضائؽ بما حولو، يأتيو الحزف مف كؿ مكاف ينقضي حتى يشعره بثقؿ ىذه اليموـ عمى صدره، فيو

                                                           

 .  والمشقّة ة يُراد بو أبيت أن تأتي ما تُمعنُ عميو. النصب: التعبالجاىميّ أبيت المعن: دعاء ب -(35)
 العائدات: من الزائرات في المعرض. اليراس: جمع ىراسة وىو الشوك. يقشب: أي يمزج ويخمط. -(36)
 يم، المستراد: الإقبال والإدبار.سع وتمكّن حيث يصف نيوضو إلى الغسانيين وتمكنو فيلي جانب: أي لو مت -(37)
 لمّا حلّ بيم بعد فراره من النعمان. وقرّبوا منزلتو،  أراد بالمموك والإخوان: بنو عمو الغسانيين الذين أكرموا وفادتو -(38)
ــد محمــد، -(39) ــزواوي، خال ــة فــي الشــعر  انظــر: ال ــع،  ،الجــاىميّ تطــور الصــورة الفني ــة لمنشــر والتوزي ، الإســكندريةمؤسســة ىــورس الدولي

 .72ص
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حساسو بالميؿ الموحش في ذاؾ المكاف الذي ينتظر فيو حتمية وقوع العقاب مف الممؾ  ،الذبياني معبّراً عف واقع نفسو وا 
 :                                                                                                         (40)النعماف الذي أصبح والميؿ واحداً 

فإنّكَ كالمّيلِ الذي ىو مُدْرِكي,         
خطَاطيفُ حُجْنٌ في حِبالٍ مَتينَةٍ,                     

أتُوعِدُ عبداً لم يَخُنْكَ أمانَةً,       
 عٌ يُنعِشُ النّاسَ سَيبُوُ,                     وأنتَ ربي

نْ خِمْتُ أنّ المُنتأى عنك واسِعُ                                 (41)وا 
                                   (42)تمُدّ بيا أيْدٍ إليكَ نَوازعُ 

         (43)وتترُكُ عَبداً ظالِماً , وىو ضالُعُ ؟
                                          منيّةُ, قاطِعُ وسيفٌ , أُعِيَرتْوُ ال
 

ولا  ،يشير الشاعر إلى أنّو واقع في قبضة الميؿ المفزع الرىيب الموحش الذي يطبؽ عميو بظممتو، فلا مفرّ لو
ولا عنو  ،نجاةلا يستطيع منو المسافر سفرة طويمة، ميرب مف وحشة ذلؾ الميؿ؛ لأفّ النعماف منو بمنزلة ىذا الميؿ مف 

وىو مضطرب مفزع. فالميؿ أمر واقع لا محالة، والظممة التي زرعيا في  ،حولًا؛ لأنّو يشعر أنّو سقط في ىاوية سحيقةٍ 
 ،عميو مؤتمفقمب الشاعر خوفاً مف العقاب الذي ينتظره مف النعماف قاتمة، وىو العبد الأميف الذي لـ يفرّط في حؽّ 

 ط السويّ.ترؾ الظمـ الجائر عف الصراوي
فلا يستطيع الفرار مف الميؿ إلّا وميما حاوؿ ئذٍ يصبح المكاف عند الشاعر ىو الميؿ الذي يدركو أينما حؿّ، حينو 
 .لأف النعماف قوة ضاربة في ذلؾ الزماف، لايُردّ لو طمب، ولا يُرفض لو أمر ،إلى الميؿ

سيؼ مف سيوؼ الموت لا يخطئ، وىييات ولذلؾ نرى الشاعر يصوّر حتمية وقوع عقاب النعماف عميو، لأنّو 
 منو النجاة، ذلؾ العقاب الذي يمثّؿ ليؿ الشاعر الخاص في ذاؾ المكاف كحتمية وقوع الميؿ بالإنساف.

ثابتاً, فبات ذلؾ الميؿ  الجاىميّ ة ىي التي جعمت الميؿ مف حوؿ الإنساف الجاىميّ الحياتية في  بيئةورّبما كانت ال
مف امتلاؾ رؤيا عبر ثقافة تمكنو مف اختراؽ ذلؾ  الجاىميّ مغمقاً جاثماً عمى صدر مف يعاني ثقمو وثباتو, ولـ يتمكّف 

الانفلاؽ, وتكشؼ لو عف فضاء جديد ينقذه مف تخبطو وضياعو. وقد جعمت الرىبة مف الميؿ الشعراء يقرنونو بألفاظ 
ولـ يقؼ الشعراء عند  وصروؼ وريب.دىر فالميؿ عندىـ بنات  انب الييمنة فيو عمى الناس,شتى, وكأنيـ يؤكدوف ج

والإكثار مف ذكر نعوتو التي تزيد رىبة الإنساف منو, وتظيره كائناً  ،ىذا الحدّ في وصؼ الميؿ, بؿ بالغوا في وصفو
 عمى تحاشي خطره.مسموب الإرادة يتمقى ما يصدر عف الميؿ; لأنّو ليؿ قاس لا قدرة للإنساف 

 
 
 
 

                                                           

 .  38ص تحقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم، ، الديوان النابغة الذبياني،-(40)
 البعد.  المنتأى: من النأي، وىو -(41)
وىو مثل العقو الـذي فيـو البكـرة، إلّ أنّـو مـن حديـد والعقـو مـن خشـب، الحجـن: جمـع أحجـن وىـو المعـوّج.  ،فاالخطاطيف: جمع خطّ  -(42)

 المتينة: الشديدة القوية. نوازع: أي جوازب. 
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يقوؿ في ىذا المعنى  .عمى الرغـ مف أنّو مات شاباً  ،الذي كاف ثقيلًا عمى صدره الي ّـ نصيبو مفلقد ناؿ طرفة 
 :(44)واستسلاميـ لرىبة الميؿ والخوؼ منو ،وضعؼ الناس ،مجسّداً قير الزماف

  أرِقتُ لِيمٍّ أسْيرَتْني طَوارِقُوْ          
  وَبِتُّ أُراعي النَّجمَ ل أطْعمُ الكَـــرَى   

             يُعالِجُ أغلالَ الحَديدِ مُكَبَّلًا 
فَبِتُّ مُسَيَّداً                           ،خِمْتُ أضغاثاً  ول

 وَلَكِنَّ دَىْراً ضاقَ بَعدَ اتِّساعِوِ              

      وساعَدَني دَمْعي فَفاضَتْ سَوابِقُوْ    
كأَنِّي أسيرٌ طائِرُ القَمبِ خافِقُوْ              
وَقَدْ عُدنَ بِيضاً كالثَّغامِ مَفارِقُوْ             

فاقُ رازِقُوْ            ،لأنَّ الفَتَى ماعاشَ 
 وَسَّعَتيا مَضايِقُوْ                   ،وجاءتْ أُمُورٌ 

 
الذي تحركو طوارؽ  الي ّـ القابع في نفسو، الي ّـ و، وطاقة تحمّمو، إنّولعؿّ الشاعر يعاني شيئاً خارجاً عف إرادت

مف عينيو، وىو يتابع نجوـ السماء، حيف بات لا  ذلؾ الميؿ، ومثمو دلالة ياء المتكمّـ في لفظة ))دمعي(( الدمع المنيمر
أغلاؿ الحديد مكبّلًا(( إمعاناً في  يُطعـ الكرى، ىذه الصورة الدّالة عمى القمؽ والاضطراب، ونرى في قوؿ الشاعر))يعالج

إظيار القير والظمـ والحكمة المستخمصة مف تجرّع القير الذي ناؿ مف عزيمة الشاعر، فتظير في حالة مف الاستسلاـ 
 لقدره.

نتيجة المصائب والشرور والمعاناة, فالميؿ  ،القابع في القموب والحزف الذي صبغ الوجوه الي ّـ يؤكد الشاعر حجـ
ج مف يعد زمناً, بؿ أصبح عالماً مغمقاً جعؿ الشاعر يتخبّط في دوامة فقد فييا بوصمتو, فمـ يعد قادراً عمى الخرو  ىنا لـ

الرغـ مف أنو لـ يعش طويلًا; لأنّو مات وىو شاب, أي لـ يعش قير الشيخوخة عمى  ،ذلؾ العالـ المغمؽ مف حولو
 وبياض شعر الرأس فييا.

 
 الخاتمة:

يف في ىذه الرؤى التي مرّت في ثنايا النصوص الأدبية، لـ يخرجوا عف الجاىميّ وىكذا نرى أفّ كثيراً مف الشعراء 
الواقع المألوؼ الذي فطر الإنساف عميو، فإذا ما حدث اختلاؿ في مألوؼ ىذا الواقع، كاف ييرب الرقاد عف عيني 

لشاعر لا في الواقع؛ لأفّ الشعراء وآلاميـ وارتفاقيـ النجوـ المؤرؽ، ويسير لمصاب ما حؿّ بو، فيو اختلاؿ في نفس ا
 في ليؿٍ دامسٍ ليس لو نيار، وفرار النوـ عف أعينيـ، ما ىو إلّا نتيجة الأرؽ الذي وقع بيـ.

 كؿ ىذه الأحاسيس متوّلدة مف وجداف الشاعر المأزوـ الذي كاف يشكو استطالة الميؿ، إف لـ يمؽ الحبيب،  
ء؛ لأنّو يعيش ضجراً؛ فيظفّ الوقت بطيئاً، ويحسبو قصيراً إف فاز بمقاء الحبيب أو نعـ بالسكوف إليو؛ لأنّو ينعـ باليدو  أو
خاصاً في الزمف يف يعيش الشاعر زمناً . وفي كمتا الحالئذٍ يعيش حالة مف السرور والبيجة لا يريد ليا أف تنتييحين

يرورة الحياة التي لو بصزيائي، ينتصر فيو لذاتو، ويتحكّـ مف خلاالمفروض، ويسعى إلى إنشاء زمف بديؿ عف الزمف الفي
 ويعيشيا في آف. ،يتمناىا

كؿّ ذلؾ جعؿ اليموـ ترد قمب الشاعر مزدحمة حولو متراكمة عميو فتغمّو غمّاً شديداً، وتجعؿ دمع عينيو يسيؿ 
ولا  ،بدّلت أحوالو بميؿ أسود يتخبّط فيوحياتو تضيؽ مف حولو، بعد أف  أحواؿغزيراً حزناً عمى حاؿ دنياه التي جعمت 

 ولا أملًا يُرتجى إزاءه. ،يرى سبيلًا لمخروج منو
                                                           

المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، , دريّة الخطيب ولطفي الصقال :الشمنتري, تحقيق, شرح الأعمم 2, طالديوان طرفة بن العبد، -(44)
 .173 - 172ص ،م2000, بيروت، ودار الثقافة والفنون، البحرين
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