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 ممخّص  
 

النتاج تبرز الصوت الشعري  ميزة ، فالقراءة المعمقة ليذاتات ظاىرة مسوريال واعريمثؿ النتاج الشعري لمش
المفكريف والمصمحيف  لجديدة ، بعد أف كاف لآراءممرأة في صورتيا ال ة التي صوّرت الأوضاع المختمفةسوريلمشاعرة ال

عانت منو سنيناً طويمة ، ولا سيما قاسـ أميف الذي كاف حامؿ  ، ودفعيا لمتحرر مف واقعيا الذي يادور في النيوض ب
 ، وقد امتمؾ نتاجيف واعرأديبات وش ، وقد استجابت المرأة ليذه المؤثرات فظيرت أسماء مميزة ، منيفىا لواء تحرير 

 الأسماء الشعرية النسائية ، برز صوت المرأة كصوت مستقؿ لو ذاتو ومشاعره حضوراً قوياً ، ومع بروز عدد كبير مف
عمييا المرأة بعد تحررىا مف القيود  وأحاسيسو وسماتو التي تعطيو ىوية خاصة ، وصوّر الصور الجديدة التي ظيرت

 قيد الرجؿ . وبخاصةالمفروضة عمييا 
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  ABSTRACT    

 

poetic output of Arabic poets represents distinctive phenomenon. Reading this 

production highlights the poetic voice of the Arabic poet who portrayed different situations 

of women particularly in her new image. The role of intellectuals and reformers’ opinions 

in the advancement of women, pushed her to free herself from her reality which she had 

suffered for many years, especially Qasim Amin , who was the standard bearer of women's 

liberation, Women responded to these effects which showed distinguished names of writers 

and poets. Their production possessed significant presence, and with the emergence of 

large numbers of poetic women's Names, the woman's voice had emerged as an 

independent voice which had his own emotions , feelings and characteristics that gave it a 

special identity, portraying new images of women which appeared after her liberation from 

restrictions imposed upon her, in particular the restriction of man. 
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 مقدمة : 
بنبراتو  الأنثىميزة ، حيث تبُرز القراءة المعمقة لو صوت تالعربيات ظاىرة م واعرقد مثّؿ النتاج الشعري لمشل
يف ووصؼ لمشاعر وأحاسيس أنثى مستسممة لما سنّو المجتمع الشرقي مف عادات وتقاليد قيّدت ، مف بكاء حز المتباينة

ة جديدة أعمنت التمرد عمى ىذه القيود ، لتصؿ إلى كسرىا والانطلبؽ ، ففرضت المرأة وجعمتيا خاضعة ليا ، إلى نبر 
سعاد  العربية جديدة ، وىا ىي الكاتبةصوتيا وسط جوقة كبيرة مف أصوات الشعراء الرجاؿ لتعمف انطلبقة المرأة ال

 =  1 الصباح تعمف عف ممارستيا لفعؿ الكتابة دوف أف تجد في ذلؾ إثماً كما كاف المجتمع الذكوري يفرض ، تقوؿ
 يقولوف 

 إفّ الكتابة إثـ عظيـ
 فلا تكتبي 

ف مداد القصائد س ّـ  وا 
 فإيّاؾ أف تشربي 

 وىا أنذا 
 قد شربت كثيراً 
 الدّواة عمى مكتبي فمـ أتسمـ بحبر

 وىا أنذا ...
 قد كتبت كثيراً 

 وأضرمت في كؿّ نجـ حريقاً كبيراً 
 فما غضب الله يوماً عميّ 

 ولا استاء منّي النّبي 
 كبمت المرأة ، ومف بينيا قوؿ الشعر .تتمرد عمى جزء مف القيود التي  إنيا

 الدعوة لتحرير المرأة العربية : 
سيلًب ، فما ترسب في أعماؽ النفس ، وتغمغؿ في اللبوعي لا يمحى بقرار يتخذه لـ يكف الطريؽ إلى الحرية 

المرء ، فقد تحولت المرأة إلى ساحة صراع عنيؼ بيف نمط الوعي الذي تحاوؿ اجتثاثو ، وزرع قيـ أخرى بديمة ، ونزعة 
ة ، وتصبح المرأة كائناً إنسانياً فعالًا إما أف تنتصر القيـ الجديدفتشدىا إلى الرغبة في التحميؽ والتمرد وتحقيؽ الذات ، 

ما أف تبقى مكبمة بقيود  وحراً مف الداخؿ والخارج ، تحقؽ وجودىا بأبعادىا المختمفة الشخصية والوطنية والإنسانية ، وا 
 . 2المجتمع 

اني ، لآراء المفكريف والمصمحيف ، ولا سيما ، عبد الرحمف الكواكبي ، ورفاعة الطيطاوي ، وبطرس البست كاف
في المجتمع ، ثـ جاءت بدورىا ومكانتيا  بالإضافة إلى وعيياأثر واضح في مسيرة تطور وعي المرأة العربية بذاتيا ، 

) قاسـ أميف ( الذي عده كثير مف الباحثيف حامؿ لواء الدعوة إلى تحرير المرأة ، لتعمّؽ ىذا الوعي ، وتحفّز  أفكار
ميزة أدارت صالونات أدبية تد استجابت المرأة ليذه المؤثرات ، وظيرت أسماء مالحركة التحررية لممرأة العربية ، وق

حينيا محصوراً  واعر، ولكف بقي نتاج الش والأدبية، وضعت المرأة في مكانيا الصحيح في الحياة الاجتماعية  نسائية
                                                 

 . 13، ص1989، 4فتافيت امرأة، سعاد الصّباح، الييئة المصريّة العامّة لمكتاب، ط 1
 . 96، ص 1991ف القاضي ، الأىالي لمنشر والتوزيع ، دمشؽ ، الرواية النسوية في بلاد الشاـ، السمات الفنية والنفسية ، إيما 2
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أنثوية مستعارة، ابتداء ببنت  بالمرثيات تارة ، والوطنيات تارة أخرى ، وبقيت المحاولات الأولى متخفية تحت أسماء
 . 3الشاطئ وبنت الساحؿ

ثـ جاءت الأسماء الشعرية التي أدت دوراً بارزاً في تطور الحركة الشعرية والنسائية، مثؿ= نازؾ الملبئكة ، التي 
 . 4 يعدىا النقاد رائدة الشعر الحر ، ولا سيما في قصيدتيا الكوليرا

بدأت تطؿ عمينا أصوات شعرية نسائية مميزة ، تقدـ لنا نتاجاً شعرياً في النصؼ الثاني مف القرف العشريف و 
بروز رى مميزاً ، مصوغاً بمسحة أنثوية ، وامتمؾ ىذا النتاج حضوراً قوياً مف حيث كميتو ونوعيتو ، ويمكف لمدارس أف ي

كصوت مستقؿ  ياصوت إبراز مف خلبؿخصوصية وحضوراً ،  التي امتمكتالشعرية النسائية ،  صواتعدد كبير مف الأ
  ، لو ذاتو ، ومشاعره وسماتو التي تعطيو ىوية خاصة . 

لقد كانت المؤثرات والعوامؿ لانطلبقة تمرد المرأة كثيرة ، بعضيا نابع مف رفض التسمط وكبت الحرية ، 
ضوعية المغمّفة وبعضيا مف التوؽ إلى إثبات أف المرأة ندٌّ لمرجؿ في شتى مياديف الحياة ، وبعضيا مف النظرة المو 

ذا كانت المرأة نصؼ المجتمع فلب بد أف تأتي  بالواقعية ، لمتعايش مع الرجؿ في مجتمع ذكوري ترفضو المرأة ، وا 
يؤسس للئيجابيات التي يجب أف تكوف ، رفضاً خجولًا لمعادات والتقاليد التي تعيؽ تقدـ المجتمع  إطارالكتابة في 

نما غدت صوتاً جريئاً يحمؿ راية التمثيؿ الاجتماعي والثقافي  وتطوره ، ولـ تكف المرأة لتعبّر عف ذاتيا وحسب ، وا 
التنوع  إطارالمتطور ، إذ يجب أف تكوف المرأة جنباً إلى جنب مع الرجؿ لتثبت ذاتيا القادرة عمى تحمؿ المسؤولية في 

تي تريد، وغدت مميزة في مجتمع تتعدد والإبداع ، وما داـ الأمر قد آؿ إلى ما آؿ إليو فقد أصبحت جاىزة بالطريقة ال
 .  5الصوت إلى حيث يجب أف تكوف  إيصاؿ، وتتبايف القدرات التعبيرية في الآراءفيو 

 مفيوـ المرأة الجديدة : 
، قادرة عمى تمقي الصدمات وامتصاصيا ، وتحويميا إلى قوة جديدة جديدة = ىي امرأة صمبة ، متوازنةالمرأة ال

تباطيا بالطريؽ الذي اختارتو ، فالمرأة الجديدة امرأة غير منغمقة عمى ذاتيا ومشاكميا الشخصية ، تزيد مف تماسكيا وار 
فيو . ىي  والتأثيربؿ منفتحة عمى الآخر ، سواء أكاف رجلًب أـ فكراً أـ مجتمعاً ، وقادرة عمى استيعابو ، والتفاعؿ معو ، 

قد تعيش صراعاً مريراً بيف القيـ الأنثوية الموروثة،والقيـ الأنثوية ترفض الواقع الراىف، وتدينو ، وتحاوؿ أف تتخطاه ، و 
 .  6المرتبطة بحياة المجتمع بوجوىيا تامة المرأة إلى بناء حياتيا المستقمة الجديدة التي تدعو 

 عمى ظيورىا في كتابو الأوؿ وقد ظيرت المرأة الجديدة في كتاب ) قاسـ أميف ( ، وكاف قد حرض 
 . 8، وبعدما نالت قسطاً مف الحرية والدعـ للبنطلبؽ ، أتبعو بكتاب ) المرأة الجديدة (  7أة ( ) تحرير المر 

لتي بدأ ظيورىا في الغرب منذ ونجد مف قراءتنا لكتاب قاسـ أميف أف المرأة الجديدة التي يقصدىا ىي المرأة ا
عيا ودولتيا ، بعد أف كانت ميمّشة ومقصية في عصر التنوير ، وىي التي بدأت تمعب دوراً اجتماعياً وثقافياً في مجتم

 .  9 الأوروبيعصور ما قبؿ التنوير 
                                                 

 . 37، ص 1990،  1ينظر : شعر المرأة العربية المعاصرة ، د. رجا سمريف ، دار الحداثة ، بيروت ، ط 3
 . 43، ص 2000،  1ينظر : النقد المعاصر وحركة الشعر الحر ، د. أحلاـ حموـ ، مركز الإنماء الحضاري ، حمب ، ط 4
 . 114الرواية النسوية في بلاد الشاـ ، إيماف القاضي ، ص 5
 . 131المرجع السابؽ ، ص 6
 .   1899مكتبة الترقي ، القاىرة ، قاسـ أميف ، تحرير المرأة ،  7
 .   1900تقديـ زينب الخضيري ، المرأة الجديدة ،  قاسـ أميف ، 8
 . 45-36المرأة الجديدة ، صقاسـ أميف ، ينظر :  9
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 الرؤيا الاجتماعية السائدة حوؿ المرأة في عصره داخؿ المجتمع ، تشبو إلى حدّ كبير تمؾ الرؤيا  وىو يرى أف
، كما أنيا رؤيا ا رجالًا كانوا أـ نساءً ناس عمييما قبؿ التنويرية، وىي رؤيا تتعارض مع الفطرة الإنسانية التي فطر الله ال

كفؿ لممرأة حؽ التصرؼ في أملبكيا ، كما كفؿ ليا حؽ التعمـ ، وحرية  فالإسلبـتتعارض مع الفيـ الصحيح لمديف ، 
العمؿ والمشاركة الاجتماعية والثقافية النيضوية في البناء الحضاري ، والفيـ المتعمؽ لدور المرأة إنما يكمف رده إلى 

 القويمة . الأخلبقيةجيؿ والاستبداد بالديف ، والتمسؾ بالعادات والتقاليد المنافية لفطرة الإنساف ، والمخالفة لمنظرة ال
( ، لتعطي إحساساً بالاستياء المعاصر  67>4أما مصطمح المرأة الجديدة فقد تبمور عندما صكتو ) سارة غراند 

، وتنحدر فكرة  10التي كانت تُعد مناسبة لنساء الطبقة الوسطى  ،مةمف حياة البيت التقميدية في ظؿ الزواج والأمو 
، مف دوف الخضوع لمييمنة الذكورية المرأة الجديدة ىذه مف فكرة فتاة العصر المتمردة ، التي تتطمع إلى توسيع خبراتيا ،

 وتطالب بالالتحاؽ بالتعميـ الجامعي ، والاستقلبؿ الاقتصادي الكامؿ . 
مرأة الجديدة ىي امرأة فتحت عينييا عمى الحياة لترى أف قضيتيا ىي الدفاع عف المرأة الوىكذا نجد أف 
 الاجتماعية التي تعيؽ الحركة وتعيؽ الحياة .  بالأصفادالمضطيدة ، المقيّدة 

 السوريات :  واعرصورة المرأة الجديدة في شعر الش
ر سأف تسيطر عمى ذىنية المجتمع، فتكي أرادت صورتيا التبدأت الشاعرة السورية رحمتيا المتمردة في صياغة 

بذلؾ صورة تقمصتيا عمى مرّ عصور لـ تردىا، وقد كوّنت لنفسيا صورة جديدة أضحت عمييا في مواقع ، وحممت بيا 
المرأة الحرة المستقمة المتحررة مف كؿ قيد ، ولكف ليس بمعنى الفجور الذي راح  وقد تجسدت فيفي مواقع أخرى ، 

 خروجاً عف المألوؼ ، والطبيعة البشرية . –حسب وجية نظره  –يتخذ منيا قيداً آخر ، بوصفو كوري الناقد الذ
حرية بوبعد أف كسرت الشاعرة السورية الحاجز الذي شكّؿ عائقاً مدة سنيف ، وفتحت الباب أماـ إبداعيا لينطمؽ 

فيما حريتيا الشخصية عمى نطاؽ الحياة كافة  ة مثمما لمرجؿ الحؽ ذاتو ، وقد سمبتالحري مف حقيا ممارسة، وجدت أف 
ىي الأصؿ ( خير دليؿ عمى ما ذكرناه ، تقوؿ = "  الأنثى، ولعؿ ما تقولو الكاتبة نواؿ السعداوي في كتابيا ) مضى 

كما يعتقد الكثير  –ىي الأصؿ الذي حرـ مف ممارسة حقوقو كاممة ، فيي الأقوى ، وىي ليست ناقصة عقؿ  الأنثىإف 
ف التاريخ يدلنا أف المرأة سبقت الرجؿ في التفكير بعقميا ، وىي التي بدأت المعرفة في التاريخ البشري ، وكانت ولك –

 .  11الآلية الأولى لممعرفة ) إيزيس ( ومف قبميا كانت حواء " 
 ومف صور المرأة التي وردت في شعر الشاعرات السوريات = 

  المحرضة لمثورة عمى الواقع :المرأة  -1
حقوقيا كما واجباتيا ، ووصمت إلى درجة مف الوعي تمنحيا الارتقاء ، فبدأت تأخذ  أدركتالمرأة التي  وىي

حقيا ، وتمارس دورىا ، مف خلبؿ التعميـ والاطلبع ، والوصوؿ إلى الدرجات العميا ، رغـ الاستلبب والظمـ الذي مرت 
 واقعيا ، تقوؿ= الشاعرة عفيفة الحصني تحرض الفتاة العربية لتثور عمىفبو، 

 يا فتاة العرب ىيّا
 نافسي شُيب السّما 
 أطمقي الفكر الذّكيا 

                                                 
: النسوية وما بعد النسوية ) دراسات ومعجػـ نقػدي ( ، تحريػر سػارة جامبػؿ ، تػر. أحمػد الشػامي ، مراجعػة ىػدا الصػدة ، المجمػس  يُنظر 10

 . 426، بإشراؼ د. جابر عصفور ، ص 2002الأعمى لمثقافة ، المشروع القومي لمترجمة ، القاىرة ، 
 . 124، ص 2006قاىرة ، طبعة جديدة ، مكتبة مدبولي ، الىي الأصؿ ، نواؿ السعداوي ،  الأنثى 11
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 وامنحي أبيى الضّياء 
 حطّمي القيد وصوغي 

 12لمحمى تاج الخمود 
لقد عاشت المرأة العربيّة عيوداً مف الظّمـ النّاتج عف قيود المجتمع ، والعادات والتّقاليد التي فرضيا وجود 

ة بسمطة الرّجؿ عمى المرأة، وجعميا تحت رحمتو، في كؿّ شيء سواء أكاف في التّعمّـ أـ في ثمالمتمالسّمطة الذكوريّة 
الشّاعرة تدعو لمتّخمّص مف القيد المفروض عمى الأنثى بشكؿ عاّـ ، تدعوىا إلى الثورة ف،  . الخ.الكلبـ أـ في المباس ..
طلبؽ الفكر الذي ينير الدّرب للآخريف ، تدعو الفكري ورضوخيا لقمقـ الجيؿ ، والنّيوض مف سباتيا  ىا لمتّحرّر وا 

 وتحطيـ القيود ، وبذلؾ تكوف قادرة عمى صنع المعجزات . 
إفّ الدّعوة لمثورة عمى القيود ىي دعوة نابعة مف صميـ الأنثى التي عانت ما عانتو مف الظّمـ والعقوؿ المتخمّفة 

 حدّت مف حرّيتيا وانطلبقيا نحو المجد والعموّ . ، وأشياء أُخَرلتّعمّـ وعدـ الكلبـالتي فرضت عمى الأنثى عدـ ا
الشاعرة دولة  فقد قامت، مثورة عمى واقعيـلولـ تكف الشاعرة عفيفة الحصني وحيدة في تحريض بنات جنسيا 

 العباس بيذه الميمة كذلؾ ، تقوؿ =
 فالقيد جار عمى الأسير ثوري !! سألتؾ أف تثوري
 وحطّمي قيد العصور اةثوري !! عمى وأد الحي

 بوجيؾ الحمو النّضير ثوري !! فقد تعب الصّباح
 وتممممت حمقاتُ قيدؾ

 
 13خمؼ أثواب الحرير 

 
 وىي، ىي انتفاضة تختصّ بالأنثى ، جنس محدّد مف الكائنات الحيّة ثورةىي  ثورةالشّاعرة أفّ ىذه ال توضح

موجّية أف يسرف معيا في ثورتيا ، ودعوتيا مب مف بنات جنسيا نصّ قائدة ليذه الثورة، وتطالتقدّـ نفسيا في بداية 
 التّحرّر مف القيودإلى لموصوؿ الأنثى تؤكّد أفّ الثّورة ىي طريؽ و للؤنثى بشكؿ عاّـ ، وليس لأنثى واحدة محدّدة ، 

 .لذاتيا الحرّية المنشودة تحقيؽ و عمييا  المفروضة
، مف ذلؾ القيد الموجود في القَدَـ ، أي قيد الأنثى أف تثور عمييا ر التي عمىتحدّد لنا الشّاعرة بعض الأمو كما 
 . المرأة ىنا مقيّدة الحركة لا تستطيع التّحرّؾ بحرّيتيا ، بؿ ىناؾ رقيب دائـ عمييافالحركة ، 

تحرض عمى الثّورة ضدّ وأد الحياة ، وىذا الوأد يختمؼ عف الوأد المتعارؼ عميو بدفف الأنثى عند  الشّاعرة
دتيا، وىو وأد معنويّ ، فالأنثى في ىذا العصر لا يتّـ دفف جسدىا ، بؿ يتّـ دفف روحيا ، مف خلبؿ طرؽ معاممتيا ، ولا

 وحرمانيا مف أبسط حقوقيا ، والقيود التي وضعيا المجتمع عمييا . 
لأنثى تعيش بجسد وىذا الوأد ىو امتداد لموأد الجسدي الذي عرفتو الأنثى قديماً ، إلّا أنّو أصعب وأقسى ، فا

 قبور الجيؿ والقسر والحرماف . يخمو مف الرّوح والحياة ، تعيش اليّـ والأسى والحزف نتيجة وأد حرّيتيا في غياىب 
تذكّرنا دعوة الشّاعرة ) دولة العبّاس ( بدعوة نزار قبّاني لممرأة ، وقد ذكرنا أفّ بدايات ثورة المرأة وحرّيتيا كانت 

 الرّجؿ . تأخذىا مفامتلبؾ دفّة التّحرير بعد أف قادرة عمى الشّاعرة نفسيا  بمساعدة الرّجؿ، وتجد
 

                                                 
 . 42، ص 2000،  1وطني ، عفيفة الحصني ، دار المسبار ، دمشؽ ، ط 12
 . 67، ص 1994أغاريد وجراح ، دولة العبّاس ، اتّحاد الكتاّب العرب ، دمشؽ ،  13
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 يقوؿ نزار = 
 ثوري ! أحبّؾ أف تثوري 

 ثوري عمى شرؽ السّبايا والتّكايا والبخور 
 ثوري عمى التّاريخ وانتصري عمى الوىـ الكبير 

 14ثوري عمى شرؽ يراؾ وليمة فوؽ السّرير 
 بكونيا أنثى :  مفتخرةال -2

وىي امرأة نزعت عنيا ثوب الخطيئة الذي ألصقو بيا الرجؿ، فأصبحت تفخر بكونيا أنثى، مف ذلؾ قوؿ 
 = 15 الشاعرة دولة العباس

 أنثى ... وكؿّ رغائب الأنثى تصوغ في وريدي
 أنثى ... وشاعرة ... وثائرة ... وأرسؼ بالقيود

، اً ) أنثى (ؾ مف يتيميا اتياماً معيّناً ، فجاء ردّىا قويّ ، وكأفّ ىناية قويّة واعتراؼ صارخ بكينونتيا) أنثى ( بدا 
، وتؤكّد  ضده، وأعمنيا عمى الملؤ ، إنّيا صرخة مقيور مف اتّياـ موجّو أي نعـ إنّني أنثى، ولا أخجؿ مف كوني كذلؾ

حاسيس الأنثى تسري ، فيي ليست أنثى بالشّكؿ فقط ، بؿ إفّ أ ىاعمى ىذه الحالة بأفّ كؿّ رغائب الأنثى تسري في وريد
تقوؿ الشّعر وقد ، وفضلًب عف ذلؾ فيي شاعرة وثائرة في جسدىا مف مشاعر حبّ وعطؼ وحناف ، مشاعر أمومة... ،

، ماذا تنتفض ؟ول، تثور؟ ف، ومف قوؿ الشّعر ، فتصرّح ىنا عف قوليا وثورتيا ، ىي ثائرة ولكف عمى ممُنعت مف الكلبـ
يثور ليحقّؽ مطالب ىي مف حقّو سُمبت منو ، وىنا  فالمرءحيا عمينا كممة ) ثائرة ( ، ومف تتحدّى ؟ ، كمّيا أسئمة تطر 

 .نجد الشّاعرة تصرّح بأنّيا ثائرة ، أي أفّ ىناؾ حقوقاً سُمبت منيا تريد استرجاعيا وليذا ثارت 
 تقوؿ الشّاعرة ابتساـ الصّمادي =

 أنا يا رجؿُ امرأةٌ 
 ممموءةٌ بالعصافير والشّجر 

 عينيؾ والنّظر  عمى مدّ 
 تعشوشب في البراري 

 وحكايات الطّفولة والصّغار 
...... 

 تنبع مف أوصالي الأنيار 
 تناـ في عطري الأسرار

 لمحمـ أمنح بصمة مف ذاتي 
 بطاقة حبٍ 

 جواز سفر لمحضارات
 عشتار تصدره 

 أنثى الأمومة أنا 
 16وأنثى الحوار 

                                                 
 . 573ص دار العودة ، بيروت ، الأعماؿ الكاممة ، نزار قبّاني ، يوميات امرأة لامبالية ، 14
15

 . 36أغاريد وجراح ، دولة العباس ، ص 
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عندما ينكر الآخر عميو ذلؾ ، والمسألة لا تقؼ عند حدود اعتراؼ لا يحتاج المرء للبعتراؼ بو مف الآخر إلّا 
 بالذات الأنثوية ودورىا الفاعؿ في الحياة .

 تبدأ الشّاعرة نصّيا باعتراؼ صريح وواضح بانتمائيا إلى عالـ الأنثى ، وىو اعتراؼ مقروف بالفخر ، فيي 
 قيود كثيرة، مف الرّجؿ، ورغـ ما قيدىا بو قاليد تادات و عبو مف أحاطيا المجتمع رغـ كؿ ما لا تخجؿ مف كونيا أنثى ، 

، فالعصافير دليؿ عمى نشاطيا ، تصحو مع بزوغ فجر النشاطحيويّة و بالة يئممبأنّيا أنثى  يا عف فخرىافإف ذلؾ لـ يثن
تعتمد عمى  ولاسمى مبكّرة لتمارس حياتيا ، أي تتمتّع بالحيويّة ، أو لدييا شيء ما يشغميا ، فيي ليست ك مثمياكؿّ يوـ 

 الرّجؿ في حياتيا . 
الأمؿ والتّجدّد ، وىو مصدر لمحياة يعطي الأوكسجيف لمتّنفس ، وىي في الشجر يشي بدلالات والاخضرار 

 . ويدؿّ عمى أىمّيتيا  نوالمصدر الذي لا يمكف الاستغناء ع إنياكالشّجر مف خلبليا تستمرّ الحياة ، 
( ، أي كيفما اتّجو يراىا ، وذلؾ لأنّيا عصب ىذه الحياة ، وىي تنتشر في كؿّ مكاف  ) يمقاىا عمى مد عينيؾ والنّظر

 يدلّنا عمى ذلؾ قوليا ) البراري ( . 
أو ينبوعو نّيا مصدر الخير إمف أوصاليا ينبع النّير الذي يعّـ خيره عمى الجميع ، أي ف، وتتابع الفخر بنفسيا 

 رىا ، وىذا العطر ليس ما تتعطّر بو بؿ ىو عطر الأنثى الذي يعشقو الرّجؿ .، كما أفّ أسرار البشريّة موجودة في عط
إفّ في خطاب ىذه الأنثى تمرّداً عمى المعروؼ والسّائد ، ففي فلساف كؿّ أنثى ، و إفّ الشّاعرة تتحدّث بمسانيا ، 

وليذا نجد في نصّ الشّاعرة  الأنثى لا تصرّح بعدد عشّاقيا ،فتصريحيا بمجيء العشّاؽ إلييا تمرّد عمى المعروؼ ، 
نَفَساً جديداً يخالؼ المألوؼ والسّائد ، ولنا عمى ذلؾ ما صرحت بو الشّاعرة في ىذا النّصّ الذي أعطت فيو المرأة حرّية 

 كبيرة في قوؿ ما تريد .
  المجتمع :المرأة المتمردة عمى  -3

 فتقوؿ دولة العبّاس =
 لا .... لـ تعد تخيفني إف قمتَ : 

 ؽ !! أنت طال
 لا لـ تعد تخيفني 
 الأعواد والمشانؽ 
 لأنّني في عيشتي
 ىنا ... أنُافؽ ! 

نّني أحبّ   وا 
 أف أعيش مف
  17دوف أف أنافؽ 

ينظر مجتمعنا إلى المرأة المطمقة نظرة غير سميمة ، نظرة دونيّة سيّئة ، وليذا ترى النّساء يُعانيف إف تطمّقت 
 . فيعمي، ومف كلبـ النّاس  فإحداىف ، خوفاً مف نظرة المجتمع لي

                                                                                                                                                    
 . 70، ص 1993،  1سفيرة فوؽ العادة، ابتساـ الصّمادي، دار الينابيع، دمشؽ، ط 16
 . 57، ص 2000،  1صرخة أنثى ، دولة العبّاس ، مطبعة عكرمة ، دمشؽ ، ط 17
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التي تشكؿ قيداً ، مف توابعيا مـ تعد تخاؼ مف ىذه الكممة ولا فجد تمرّد المرأة عمى ىذا الواقع ، فن أما ىنا
، وىو يعمـ أنّيا تخاؼ ىذه  حيفسيفاً بيد الرّجؿ عمى رقبة المرأة ، ييدّدىا بو في كؿّ  كاف الطّلبؽاجتماعياً ونفسياً ، ف

دفف المرأة حية بعد الرجؿ ، المجتمع الذي سيكمؿ و بعدىا ، ىي لـ تعد خائفة مف الرّجؿ  المر مصيرالؼ الكممة وتخا
 فتصالحيا مع ذاتيا والوعي الذي حصمتو أعطياىا قدرة عمى الثبات في الحياة ، وقوة في رفض الحياة التي لا تريد ،

وتكذب عمى نفسيا ، وتعدّ نفسيا منافقة ، فيي لا تحبّو ولا ىي لا تريد الحياة معو لأنّيا في حياتيا معو تكذب عميو ، 
 ترغب بو زوجاً ، فكيؼ ليا أف تعيش مع رجؿ لا تريده ، إفّ ىذا أكبر النفاؽ .

يا ، يلإالصّورة العكسيّة لصورة المرأة المطمّقة السّمبية التي تخاؼ مف نظرة المجتمع  فصورة المرأة في النص ىي
مف قصص حوليا ، بؿ ىي تجاىر برغبتيا بالطّلبؽ وىذا موقؼ إيجابي منيا ، يدؿّ عمى  وما سينسجو ىذا المحيط

بؿ ييمّيا أف تعيش ، تمرّدىا عمى واقعيا ، وعمى أعراؼ مجتمعيا التي تنبذ المرأة المطمّقة ، فيي لا ييمّيا أيّ شيء 
 مرتاحة بلب نفاؽ ولا كذب .

 زاد ... ورقة جديدة ( = وتقوؿ فاديا غيبور في قصيدتيا ) مف دفتر شير 
 أنا الأنثى التي تاىت قروناً عف مرافئيا 

 أعود اليوـ ...
 بيف يدي كؿّ توجّع الأنثى 

 عصور القير والإذلاؿ 
 والتّدليؿ ... والمتعة 

 خمعت الموت عف جسدي 
 جعمت الشّمس أغنيتي

 أذبت ثموج تاريخ 
 تلاشى مثؿ غيمة صيؼ 

 عشتو  حاصرني ... وما
 التي تركت قصور الشّرؽ  أنا الأنثى

 سحر الشرؽ  
 فلا بغداد مممكتي 

 18ولا التّيجاف ... تغريني 
تعيدنا الشاعرة إلى ماضٍ سحيؽ حينما كانت الأنثى ىي المسيطرة و كاف المجتمع مجتمعاً أمومياً ، ثّـ جاء 

، وصيغة مف مكانيا الطّبيعي جيا، ففي قوليا ) تاىت قروناً ( دلالة عمى خرو ؿ وتسمّط وأصبح المجتمع ذكوريّاً الرّج
الفعؿ مبنيّ لممعموـ والفاعؿ ىو الضّمير ) ىي (، وىذه تاء التّأنيث السّاكنة تقوـ بالفعؿ ، عمى أفّ الأنثى ىي مف 

تقوؿ = ) أنا الأنثى التي  تاىت ، أي بإرادتيا أو باستسلبميا استغنت عف مكانيا لمرّجؿ ، ولو كاف غير ذلؾ لوجب أف
لعوامؿ التي أدّت بالمرأة لمنّزوؿ مف مكانيا لتمنحو لمرّجؿ كثيرة ، وىي لـ تحاوؿ حينيا محاولة استعادة تمؾ ( فاتوّىت

 المكانة . 

                                                 
 .31-30، ص1993لممرأة لغة أخرا، فاديا غيبور، اتّحاد الكتاّب العرب، دمشؽ،  18
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الشّاعرة تصوّر حاؿ الأنثى، التي تحمؿ عصوراً مف القير والإذلاؿ، فالوجع الذي تعانيو ينبع ممّا ىو أف  نجد
 صمت بيا ، منذ عصور طويمة ظمّت ملبزمة ليا حتى يومنا ىذا .مسيطر عمييا ، ومف الآثاـ والخطايا التي و 

تبدأ بالتّمرّد والخروج مف ىذه الحالة إلى حالة أخرى ترغبيا المرأة ، فقد خمعت عنيا الموت ، أي خمعت عنيا 
 قوليا  سكونيا ورضوخيا، وبدأت بالتّحرّؾ نحو تحقيؽ أمنياتيا ورغباتيا بدءاً بالكلبـ حتّى آخر ىدؼ ليا، ولعؿّ 

)جعمت الشّمس أغنيتي( يشير إلى أفّ الشّاعرة جعمت الحرية والانطلبؽ ىو غايتيا ، وأصبح ملبزماً لشفتييا ، تتحدث 
 وتقوؿ ما يحمو ليا .

 أمّا في قوليا ) أذبت ثموج تاريخ ... وما عشتو ( تصؿ إلى خلبصيا ممّا عمؽ بيا مف الماضي .
 يني ( ثّـ ) أنا الأنثى التي تركت ... تغر 

وفي ىذا استحضار لصورة الشّاعرة ميسوف بنت بحدؿ ، التي رفضت القصور وأحبّت السّكف في الخياـ ؛ لأنّيا 
تشعر بحرّية أكثر ، فالمرأة تنشد الحرّية دائماً ، وترفض القيد أو الحبس ، وقد عبّرت عف ذلؾ الشّاعرة ميسوف بنت 

 بحدؿ بقوليا =
 لَبَيْتٌ تخفِؽُ الأرواحُ فيو
 19أحبُّ إليَّ مف قصرٍ مُنيؼِ 

 
إفّ الشّاعرتيف عبّرتا عف طموح الأنثى في الحرّية ، وتوقيا إلييا ، فلب الممالؾ ولا القصور ولا الماؿ يغوي 

 الأنثى ، لأنيا حرة .
 :  ممجتمع الذكوريلالمرأة المتحدية  -4

الحبّ ، عمى العادات والتّقاليد ، وتبدو  ، عمى الرّجؿ ، وعمىد عمى كؿّ ما حوليانجد الشّاعرة سمر مينّا تتمرّ 
 السّخرية الواضحة في ىذه العادات وىذا المجتمع الذي يتمسّؾ بآراء باتت بالية ، تقوؿ =

 يا سيّد القبيمة المتثائب
 مجرّتي ليست ىذه المجرّة

 سوؼ أتمرّد 
 وقد أعمنيا ثورة عمى بثوركـ

 لف أرىب سيوفاً صدئة
 ولا أسنّة عمياء 

 عمى السّواد لف أبقى 
 في ظلاـ ليمؾ

 فأنا الفجر
 20القادـ إليؾ 

                                                 
،  2ىػػ ، ج 1403،  3الحماسة البصريّة ، صدر الدّيف عميّ بف الحسف البصري ، تحقيؽ مختار الدّيف أحمد ، عالـ الكتػب ، بيػروت ، ط 19
 . 7ص
 . 57-55، ص 2004،  1بيف أصابع الوقت ، سمر مينّا ، دار عروة لمطّباعة ، طرطوس ، ط 20

 خ ؛ أي ىي منطقة كالمستنقع سيئة الرائحة والمكونات .* بثوركـ : بمعنى المنطقة التي تتجمع فييا الأوسا
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في ىذه القصيدة ومف عنوانيا ) يا سيّد القبيمة ( نتبيّف أفّ الخطاب موجّو إلى شخص ما ىو السّيّد المتحكّـ 
، إذاً ىي تنادي ىذا الشّخص الذي يستمـ بيده  جتمعالمسيطر عمى الأمور ، أمّا القبيمة فقد ترمز إلى الأسرة أو الم

لمدّلالة عمى البعد النّفسي، أو المسافة الشّاسعة بالوعي والتّكويف  تأتي، مستخدمة أداة نداء ) يا ( ،  كمّيا مقاليد الأمور
 والطّموح والتّفكير. 

إلى أفّ ىذا السّيّد خموؿ كسوؿ ، عندما تناديو بػ ) يا سيّد القبيمة ( ثّـ تسبغ عميو صفة ) المتثائب ( تشير 
الشّاعرة تعمف عدـ انتمائيا إلى ىذا المكاف الذي ينتمي إليو ذلؾ السّيّد، و يعتمد عمى غيره في أموره كالأنثى المرفّية . 

ناسبيا ، وفي تصرّفيا فمكانيا ليس بيف الكسوليف الخامميف، مكانيا ليس ىنا بؿ في عالـ آخر ، في مكاف تشعر بأنّو ي
 . وستنفّذه قرارىااتّخذت  فقد) سوؼ أتمرّد ( تؤكّده بقوليا  ذا تمرّدى

ع الرّجاؿ العادات والتّقاليد السّيئة التي يعيش فييا مجتمرمزت الشاعرة بالبثور إلى  ،(  *ستتمرّد عمى ) بثوركـ
سيوفاً صدئة ولا أسنّة  )لف أرىبمف خوفيا معبّرة عف ذلؾ بقوليا  ستتمرّد وتتحرّرويفرضونيا عمى الأنثى ، إنيا 

عمياء(، وىذه السّيوؼ الصّدئة ىي رمز لمتخمّؼ والجيؿ وقِصر النّظر ، ىذه السيوؼ ىي القيود التي فرضت حوؿ 
 المرأة والتي وُجّيت ليا .

 التخمّؼ والجيؿ ، إلى تمرّد عمى الرّجؿ الذي النامية في عالـوتنتقؿ الشّاعرة مف تمرّد عمى العادات والتّقاليد 
 ،حو الشّمس التي ستنير طريؽ الآخرعمى الانطلبؽ نحو النّور ، نحو الحرّية والمعرفة والعمـ ، ن فتصريحكـ بالجيؿ ، 

، وقد أبقت وستضيء لو دربو ، فمف تتركو في عالـ الظلبـ وحده ، وفي إيقاظو مف غفمتو تتعمؽ صورة المرأة الجديدة 
وّر إلى البشر كؿّ صباح ولا سيّما إلى ىذا الرّجؿ القابع في ظلبـ الجيؿ فيي الفجر الذي يحمؿ شعاع الن كؿ مشاعرىا 

 والتّخمّؼ .
 : والمفصحة عف الرغبات المرأة المتمردة عمى الخجؿ  -5

 وما تريده، ونجد التّمرّد بالصّراخ في قصيدة لرشا عمراف تقوؿ فييا=حت تعمف عف رغباتيا فقد أصب
 الكائف المشدود 

 مف وعيو 
 وترٌ ميزوـ

 رغبتنا 
 حُداء صارخٌ 
 21لا ينتيي 

تتحدّث الشّاعرة في ىذا المقطع القصير عف معاناة الأنثى المستمرّة لمتّعبير عف رغباتيا، رغـ أنّيا تبدأ النّصّ 
بكلبـ مطمؽ )الكائف( ، فيي لا تحدّد كائناً معيّناً ، بؿ تشمؿ جميع الكائنات المشدودة مف وعييا ، إذاً ىي لـ تخصّص 

معيّناً ىنا ) ذكر أو أنثى ( ، بؿ خصّصت ) الكائف المشدود مف وعيو ( ، أي الذي يقيّده ، ىذا الوعي الموجود جنساً 
 لديو . 

إلّا أفّ ما يشير إلى حديثيا عف الأنثى ىو قوليا ) رغبتنا ( و )نا( ىي الدّالة عمى الفاعميف ، أي تدؿّ عمى مف 
إفّ ما تتحدّث عنو بصيغة الفاعمة ىو رغبتيا ورغبة كؿّ بنات جنسيا ، رغـ أنّيا قاـ بالحدث ، وبما أفّ الشّاعرة أنثى ، ف
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أطمقت ىذه الرّغبة ، أي لـ تحدّد أيّة رغبة تريد ، فقد تكوف رغبة في الحرّية ، رغبة في العمؿ ، رغبة في الحبّ ، أو 
 رغبة في الخروج عف المألوؼ ... الخ . 
وقع أصوات حوافر الإبؿ في الصّحراء التي تصدر نغماً معيّناً ، بلرّغبات تشبّييا إذاً ، الرّغبات تتعدّد وكؿّ ىذه ا

إلّا أفّ ىذا النّغـ صارخ ، وىذا دليؿ عمى أفّ الصّوت الذي تطمقو الأنثى ػ والذي شبّيتو الشّاعرة بالحداء ػ ىو صوت 
أفّ ىذه الرّغبة تعبّر عنيا الأنثى بصراخ  صارخ وقويّ ، وبجمع معنى الكممتيف ) الرّغبة والصّرخة ( مع بعضيما ينتج

تكمف في فكرة ، ىؿ يستجيب المجتمع ليذا  ىنا المشكمة .تطالب مف خلبلو بما تريد ، متحدّية العادات والتّقاليد 
( تيي، تجيب الشّاعرة عف ذلؾ بقوليا )لا تن، ىؿ تناؿ شيئاً ممّا تريد ؟ ! ، ىؿ تمبّي رغباتيا ومطالبيا ؟الصّراخ أـ لا ؟

 مستمر ومتكرر ، وفي ذلؾ إشارة إلى عدـ استجابة المجتمع لإرادة الأنثى ورغباتيا .فالصّراخ 
، فمسيرىا في المطالبة تي تسير غير آبية بما يمرّ حولياولعؿّ الشّاعرة استخدمت الحُداء لمتّمميح إلى القافمة ال

الذي تجابو بو الأنثى مف قبؿ المجتمع، تظؿّ الشّاعرة بحقوقيا لف يتوقّؼ ولف يستريح، ومع كؿّ الرّفض وعدـ القبوؿ 
 سائرة مطالبة ثائرة . 

 وتأتي الرّغبة بالحرّية والإفصاح عف مكنونات الرّوح مف تمرّد وقوّة في زمف حرّـ عمى المرأة الكلبـ والحمـ .
 = ) يراودني الانعتاؽ (تقوؿ الشّاعرة مناة الخيّر في قصيدتيا 

 أريدُ سماءً 
 ليّ تمدّ إ

 ذراعاً حنوناً 
 تحؿّ ضفائر شعري 
 وتمسح آىات قيري 

 ولا تتربّص 
 بالفؿّ يزىر
 بيف يدي 

 ولا بالأغاني 
 عمى شفتي 

 أريد سماءً ... 
 مشجّرة بالرّياحيف

 لا تقتؿ الورد بالاخضرار 
 لا تحرؽ الكتب العابقات 
 22برائحة الحبّ والأسئمة 

يود ، وما تبعثو في داخميا مف أسى حممتو مدّة كبيرة حتّى ضاقت ذرعاً عمّا تعانيو الأنثى مف القالشاعرة تعبّر 
بيا ، وأطمقت الصّوت معمنة رفضيا لما تتعرّض لو ، متمرّدة عمى واقع مفروض عمييا ، ويتجمّى ذلؾ التّمرّد في 

 لذيف يفرضوف القيد عمييا .إعلبنيا عف رغباتيا أو ما تريد أف تحقّؽ ، أو يمكف القوؿ في إعلبنيا عمّا تريده مف ىؤلاء ا
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عنونت النّصّ بػ ) يراودني الانعتاؽ ( والانعتاؽ الحرّية ، الانفلبت مف قيد ما ، ىذا القيد المفروض عمييا ، 
يراودني = راود الشّيء عف نفسو أي أغراه ، فالانعتاؽ أو الحرّية يغرييا بكسر القيد والانطلبؽ في الفضاء الرّحب ، 

اة بلب قيود ، بلب قواعد وضوابط تخنؽ الأنثى ، وتجعميا غير قادرة عمى التّعبير عمّا في نفسيا ، إلّا لتتنفّس نسيـ الحي
أفّ الشّاعرة ىنا طالعتنا منذ العنواف بأفّ ىذه الرّغبة بالحرّية موجودة لدييا ، وىي تسعى ليا ، لذلؾ فيي تتمرّد عمى واقع 

( أي فضاء رحباً ، أو حرّية ، أو خروجاً إلى اللبنياية ، فالسّماء شيء  مفروض عمييا، وتطالب بما تريد، تريد ) سماء
 ليس لو حدود ، وبيذا فإفّ الشّاعرة تريد الانطلبؽ مف دوف أيّة قيود تحدّىا أو ضوابط تكبح تقدّميا أو تصرّفاتيا .

ر عف نفسيا فحسب ، بؿ ولا بدّ مف القوؿ = إفّ الشّاعرة ىي صوت الأنثى المقيورة في المجتمع ، فيي لا تعبّ 
لأفّ ما ىو مفروض عمييا مفروض عمى باقي  ؛مطالبيا ىي مطالب كؿّ أنثى أو فتاة و عف كؿّ أنثى في ىذه الحياة ، 
. ثّـ تتابع الشّاعرة في البوح  كافة نّيا لا تتعرّض لشيء مختمؼ عمّا تتعرّض لو النّساءإجنس النّساء في المجتمع،أي 

حظو ىنا تغيير صيغة ري وتمسح آىات قيري ( أوّؿ ما نميا تريد ) ذراعاً حنوناً تحؿّ ضفائر شعبمطالبيا ، فتقوؿ إنّ 
الخطاب مف مؤنّث إلى مذكّر ، فالذراع مؤنّث ولكنّيا ىنا تخاطبيا أو تصفيا بالمذكّر ، إنّو الخطاب الذي يحمؿ المحبّة 

في كثير مف الحالات لتكوف الدّلالة أوضح وأبمغ تأثيراً في  والحناف ، ولعؿّ استخداـ الكممة يحتاج إلى انزياح في معناىا
 النّفوس .

فيي قالت ) ذراعاً حنوناً ( ولـ تقؿ ) ذراعاً حنونة ( فمو كاف المقصود ىو الذراع الماديّة العادية المعروفة 
 جزء مف كؿّ ، فالذراعلوجب عمييا أف تقوؿ ) حنونة ( ،ولكفّ الذراع ىنا دليؿ عمى شيء آخر مذكّر، ىذا الشّيء ىو 

، وىنا ذكرت الجزء وأرادت الكؿّ ، وقد خصّت الذراع بالذكر لأنّيا دلالة عمى القوّة ىي جزء مف جسـ الرّجؿ بشكؿ عا ّـ
نا عمييا كممة ) ذراع ( فيي تطالبو بأف يكوف ت، وعندما ربطت الذراع بالحناف ، وظيرت تشكو مف قسوة الرّجؿ ، دلّ 

عمييا ، لا يعامميا بقسوة ، ولا تمتدّ يده إلييا بشَرٍّ ، بؿ ىي تريد يداً تحؿّ ضفائرىا عمى ميؿ ،  حنوناً معيا ، عطوفاً 
وكذلؾ تزيؿ آثار القير والدّموع عنيا ، لا أف تكوف سبباً فييا ، كطفمة تحتاج إلى حناف أمّيا في لحظات كثيرة ، فيي 

لـ آخر ، ولا تحتاج إلى جلّبد أو رجؿ يقسو عمييا . ثّـ تتابع طفمة كبيرة تحتاج لحناف الرّجؿ الذي يسمو بيا في عا
الشّاعرة مطالبيا مف الرّجؿ رافضة ذاؾ الذي ) يتربّص بالفؿّ يزىر بيف يدي ، ولا بالأغاني عمى شفتي ( ، تريد ذاؾ 

 ه وعواطفو الكثير .الرّجؿ الذي ليس ىمّو أف يلبحؽ ملبمح أنوثتيا كيؼ تنمو ، بؿ الرّجؿ الذي يسبغ عمييا مف مشاعر 
 ) أريد سماء مشجّرة بالرّياحيف ... والأسئمة ( 

نّيا ترغب بحرّية مسيّجة بعطور إتطمب ، تبحث عف ػ كما قمنا ػ حرّية غير محدودة ، مشجّرة بالرّياحيف ، أي 
يقتؿ الورد ، والورد فوّاحة ، ىذه العطور ىي الرّجؿ الحنوف ، فيي لا تريد الرّجؿ القاسي ، بؿ تبحث عف رجؿ حنوف لا 

 ىنا كناية عف الأنثى ، أي تريد الرّجؿ الذي يعامميا معاممة طيّبة . 
فّ ذلؾ الرّجؿ لا يقتؿ الحياة في داخميا ، ويساعدىا عمى العطاء ، كما يتمتّع ىذا إوكذلؾ كممة )الاخضرار( أي 

أسئمة ممحّة ، نابعة مف محبّتيا لو ، ويدلّنا عمى الرّجؿ بقدرة الاستماع إلى محبوبتو ، أو أنثاه التي ما زالت تلبحقو ب
 ذلؾ كممتيا ) لا تحرؽ الكتب العابقات برائحة الحبّ والأسئمة ( .

وبما أفّ الشّاعرة ىي لساف حاؿ جميع النّساء في المجتمع ، فإفّ ىذا الرّجؿ الذي تطالب بو الشّاعرة وترسـ 
 ترغب الأنثى .صورة لو ىو أنموذج عف الرّجاؿ في المجتمع الذي 



 الأسد                                                                                          المرأة الجديدة في شعر الشاعرات السوريات

546 

، وأمّا ىنا فسنجد صورة نعتاؽفي الحرّية والا في النّصّ السّابؽ عمّا يجوؿ في خاطرىا مف رغبةتعبّر الشّاعرة 
المرأة الجريئة التي تعمف بكؿّ جرأة وقوّة عف رغباتيا بؿ حتّى في خطاياىا، تقوؿ الشّاعرة بييجة مصري إدلبي في 

 قصيدة ليا =
 لا بدّ أف أخمع 

 الخطايا  عنّي
 أف أسحؽ شتائي الطّويؿ 

 وذكرا الفراغ الثقيؿ
 لا بدّ أف أمضي

 إليّ 
 23وأصنع الزّمف الجميؿ 

عانت الأنثى بشكؿ عاّـ مف تيمة الخطيئة التي التصقت بيا منذ آدـ وحوّاء ، واستمرّت معيا عمى مدى 
نا في أيّامنا ىذه نجد كثرة الدّعوات إلى العصور اللبحقة حتّى يومنا ىذا ، وقد ذكرت ذلؾ في الفصؿ السّابؽ ، ولكنّ 

 الخروج مف ىذه التّيمة والتّمرّد عمييا .
الشاعرة أنّو لا بدّ مف التّحرّر مف الخطيئة التي وصمت بيا الأنثى فتقوؿ ) لا بدّ ( ، إذاً مف الضّروري وتقرّر 

يد، ستخمع عنيا الخطايا ، وستسحؽ شتاءىا والواجب الخلبص مف الخطايا التي فرضيا عمييا المجتمع والعادات والتّقال
نّيا ستنتقؿ مف ظلبـ حياتيا إلى النّور ، إلى الرّبيع ، إلى الحياة الجميمة، الخلبص مف الشّتاء ىو إالطّويؿ ، أي 

 خلبص مف القيد والظّلبـ الذي تعيش فيو الأنثى.
لمعنوية لمدّفاع عف ذاتيا ، ولموصوؿ إلى تحقيؽ مسألة الحرّية لا تتجزّأ ، وكمّما تنوّرت الأنثى ازدادت قدراتيا ا

إذاً ، قرّرت الشّاعرة أنّيا ستتحرّر مف  ما تصبو إليو مف عصور خمت ، أو لمتّحرّر مف عادات ما زالت قائمة للآف .
في نصّ  ماضييا وظلبميا لتنطمؽ إلى الزّمف الجميؿ الذي ستصنعو بنفسيا ، بعد أف تزيؿ عنيا كؿّ مظاىر القيد .

 الشّاعرة تمرّد عمى الحالة التي وضعيا فييا الرّجؿ ، وتمرّد عمى خطيئة وُصِمَت بيا منذ الأزؿ . 
 نجد الشّاعرة إباء إسماعيؿ التي تطمح أف تكوف الينبوع المغذّي ، تقوؿ = كما 

 يسرّني أف أكوف سمكةً بيضاء 
 تستحّـ في ينابيع أشعارؾ

 لكف ما أطمح إليو 
 اً أف أكوف ينبوعاً عذب

 يغذّي شاعرّيتؾ
 مياه نقيّة
 24 إلى الأبد

يختمؼ ىذا النّصّ عف غيره مف النّصوص التي تطالب فييا المرأة بحقوقيا، فيجد القارئ في ىذا النّصّ شيئاً مف 
د يكمف نّيا تمبّي نداء قمبيا ونداء الرّجؿ، ولكف التّمرّ إالرّضوخ والاستسلبـ، حيث تفتتح الشّاعرة المقطع بػ ) يسرّني ( أي 
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وفي كونو يحمؿ مطمباً آخر يختمؼ عف كؿّ ما سبؽ، فيي تطالبو بأف تكوف ، في كونيا ىي الفاعؿ، في الطّمب 
المصدر لإليامو ، أي الينبوع الذي يستقي منو الرّجؿ شاعريّتو ، وقد تكوف الشّاعرية ىنا ليست شعراً بؿ المشاعر ، أي 

داخمو ، لا أف تكوف واحدة مف بيف مجموعة ، فيي ترضى أف تكوف )سمكة تطالبو أف تكوف المحرّؾ ليذا الشّعور في 
دة ضمف ينابيع ، أي مجموعة بيضاء(، وىي تشبو نفسيا بالسّمكة، انسيابيّة، جميمة ، وتعيش مع جماعة موجو 

، طمح لأف تنفردراً لو ، ولكنّيا ت، وليس مصدراً واحداً ، وىي سعيدة بكونيا واحدة مف ىؤلاء الذيف يشكّموف مصدمصادر
وتكوف ىي المصدر الوحيد. وربّما يشي النّصّ بأنّيا ترغب بأف تكوف الحبيبة الوحيدة لديو لا أف تكوف أنثى بيف قبيمة 

 مف النّساء.
 أما نيروز جبيمي فتقوؿ =

 أريد رجلًا 
 كالذي أرسمو

 إنّو لا يشبو كؿّ الرّجاؿ حولي
 رجلًا بريئاً مف تاريخ الرّجاؿ المزيّؼ 

 ترؼ بالحقيقةيع
 ويصرخ بتحد  

 25إفّ الأنثى ليست ىي الخطيئة 
ما تحمـ بو الأنثى ىو ترجمة أفكارىا  لكفالرجؿ ىو الحالة المثاليّة التي ترغبيا الأنثى ، ولا تعني رجلًب بعينو ، و 

 إلى واقع يدؿّ عمى التّحرّر والانفتاح في ذىنيّة الآخر وصولًا إلى الحقيقة والموضوعيّة .
النّيراف معادؿ للئناث المواتي يرفضف ىذه الخطيئة ، وىذه الصّورة ، وكأفّ ىذا العنواف يحمؿ شيئاً مف صراخ 

 التّيديد ، مف النيراف المتقدة بداخؿ الأنثى .
فتعتقد الشّاعرة أفّ كثيراً مف الرّجاؿ يتشابيوف في نظرتيـ لممرأة ، وربّما ينعكس ىذا التّشابو في تشابو النّظرة 

والتّصرّؼ حياليا ، حتّى انطبع في ذىف المرأة أفّ الرّجاؿ يمكف أف يختصرىـ رجؿ واحد ، في موقفو مف الأنثى ،  إلييا
وىا ىي شاعرتنا تحاوؿ الخروج عمى المألوؼ ، والتّمرّد عمى الرّجؿ الذي يسحؽ المرأة ويجعؿ منيا شيئاً ميمّشاً ، 

لأفّ ؛ ، وفي ىذا تمرّد أو عف صفاتومعمنة عف الرّجؿ الذي تريده ،  ويحاسبيا عمى خطيئة وُصِمت بيا ، فترفع الصّوت
مف المفروض عمى الأنثى عدـ الكلبـ ، وعدـ التّصريح بمكنونات نفسيا ، إلّا أنّيا مزّقت ىذا الطّوؽ حوليا ، وأعمنت 

رّجؿ الذي تتمنّى أف يكوف معيا ، عمى الملؤ أنّيا تريد رجلًب مختمفاً لا يشبو الرّجاؿ حوليا، وترسـ صورة معيّنة ليذا ال
إلّا أنّنا نجد أفّ مطالبيا تنحصر في إطار معيّف ، لا يخرج عنو ، ىو الاعتراؼ بالحقيقة ، أي قوؿ الحؽّ والصّدؽ ، 
وعدـ مسايرة الآخريف ، والتّعامؿ مع المرأة عمى أنّيا خطيئة ، بؿ تريده أف يجاىر بقوؿ الحؽّ ، ويتحدّى مف حولو ، 

 بأفّ الأنثى ليست ىي الخطيئة . ويصرخ 
لمموضوع ، أي إثبات بأفّ المرأة ليست خطيئة ، وىذا الإثبات  اً إفّ في اعتراؼ الرّجؿ ودفاعو عف المرأة إثبات
لأنّو نابع مف شخص ىو ضدّ ليا في الأساس ، واعتراؼ الضّدّ  ؛يفوؽ إثبات المرأة لذلؾ ، ويصبح أكثر مصداقيّة 

 مف إثبات المرأة لذلؾ . بالحؽّ ىو أكثر قوّة
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ونجد في طمب المرأة لمرّجؿ تمرّداً عمى العادات والتّقاليد ، تمرّداً عمى المجتمع وعمى الرّجؿ بحدّ ذاتو ، تمرداً 
عمى الخجؿ مف البوح بما تريد ، حيث إفّ الرّجؿ ىو الفاعؿ في المجتمع ، الفاعؿ في الطّمب ، وفي الأمر والحبّ 

إلّا راضخة مأمورة ينادييا فتُمبّي . والمجتمع الذي تتكامؿ فاعميّتو يسيـ كؿّ فرد فيو بما عميو واجب  أيضاً ، وما المرأة
 المشاركة والوضوح لتعمو كممة الحؽّ وتسمو عبارة الانتصار .

 
 :خاتمة 
 السّوريّات إلى التّجديد وطرح الأسئمة العميقة التي ترفض واعرمف خلبؿ ىذه النّصوص ميؿ الشّ  رىون

الانصياع للئجابات الجاىزة، والقوالب المكرّسة، وىو تعبير طبيعي عف حالة التّمرّد التي أعقبت سنوات الحرماف 
 والإقصاء ، إنّيا رغبة في التّجديد والإصرار عمى دخوؿ العصر مف أوسع أبوابو .

نّما يتطرّؽ الأمر إلى ما ترفض إفّ المعالجة الأدبيّة لما ترغبو المرأة وتريده لـ يقؼ عند ىذا الحدّ وحسب ، وا  
المرأة وتأبى تنفيذه ، وىذاف الأمراف يتصارعاف في عصور خمت ولا زاؿ الأمر قائماً للآف ، فالتّعميـ ظاىرة غير 

طي صنؼ النّساء جميعيفّ ، فالحواريّة قائمة ، والتّمنّيات والرّغبات مسائؿ غلا ت بيا ناصحيحة ، والعيّنات التي استشيد
 ستحؽّ الوقوؼ والمعالجة والتّحميؿ .نسبيّة ت

 أفّ  ا ىي عميو ، إلاّ وؽ إلى الانعتاؽ ممّ ىي التّ  المرأةوريات مف وضع اعرات السّ إف السّمة الغالبة لمواقؼ الشّ 
بيؿ في الإفصاح عف ، فقد تفاوت السّ  منيفّ  لكؿّ  الإبداعي فكوّ مر المة سمؾ سبلًب مختمفة ، تفسّ عبير عف ىذه السّ التّ 

، اس ، فاديا غيبور ...(عفيفة الحصني ، دولة العبّ مباشر حاد ، غمبت عميو الفكرة ) ، وتأرجح بيف أسموبلمواقؼىذه ا
حد ر ( ، الذي اتّ ، كما ىو حاؿ شعر ) مناة الخيّ  الأصيؿعر ىادئ غير مباشر ، يحمؿ في جنباتو نفحات الشّ  وأسموب

 مة وىادفة .كؿ ، فأنتج صورة شعرية متكاممة جميفيو الفكر بالشّ 
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