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 ممخّص  

 
وعلاقتيا بالمكاف/الطمؿ مف خلاؿ  لمكشؼ عف صورة الذات الإنسانيّة فيو، الطمميّ يحاوؿ البحث قراءة النص 

لموصوؿ ، التركيز عمى الصراع بيف ثنائية الذات والطمؿ مع الطبيعة مف جية، وصراعيا مع الزمف مف جية أخرى
  بعدىا إلى معرفة طرؽ الذات في تجاوز محنتيا في الطمؿ.

لا تمتزـ منيجاً محدداً، بؿ تيتدي  ،ةة دراسة تحميمية نصيّ لنصوص الطمميّ مف افي سبيؿ ذلؾ يدرس البحث عدداً 
بإضاءات مف مناىج الدرس الأدبي المتعددة، أملًا في الوصوؿ إلى تفسير دقيؽ لمنصوص المختارة، وتحقيؽ اليدؼ 
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  ABSTRACT    

 

This research aims to study The Pre-Islamic poem, in order to examine the image of 

the human self in it, and to know its relation to the   by concentrating at the struggle 

between the twines: self and  runes against nature first one, and  against   time secondly, in 

order to   know the self methods to avoid  its  problem in runes . 

This research studies some texts as a textual analysis which isn’t restricted to a 

specific critical approach. It employs different literary approaches due to the researcher’s 

aim to produce an accurate interpretation, as well as, a sound reading of the texts, hoping 

to introduce a correct explanation for the texts in order to chive the research's aim. 
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 مقدمة:
. فأوَّؿ صورة تكرِّسيا (1) ... ج: أطلاؿٌ وطموؿٌ ما بقي مف آثارىاالطَّمؿ في المغة يعني الشّاخص مف آثار الدار، 

، فلا وجود لديار بمعالـ واضحة مكتممة، أو لمظاىر حياتية الدلالة المغوية لمفظة )الطَّمؿ(، ىي صورة الخراب والتيدَّـ
، لا نبض فييا ولا حياة. فالأساس الأكثر أىمية في المكاف الطَّممي، ىو فحسبإنسانية قائمة، بؿ بقايا وآثار عافية 

ىدة عمى ما سبؽ مف الحضور المادي للإنساف، أو لمذَّات الإنسانية، غائبٌ لـ يبؽ منو إلا حضورٌ واهٍ لآثارٍ وبقايا شا
 فاعميتو ووجوده.

 
 :وأىدافو أىميّة البحث

ثيره عمييا مف جية، ومحاولة الوقوؼ أممي، وتعلاقة الذات الجاىمية بالمكاف الطّ  الوقوؼ عمىييدؼ البحث إلى 
تيا في ، والاندثار والغياب الإنساني مف جية أخرى. ومف ثـ التعرؼ عمى آلياعمى ماىية رؤية الذات لمظاىر الموات

 سمطة الفناء، ومعرفة مدى فاعميّة آلياتيا تمؾ. ةيفي سبيؿ انتصار مبدأ الحياة في مواج تخطي تمؾ المظاىر وتجاوزىا،
ًً في الكشؼ عف صورة الذات الإنسانيّة  تكمف أىمية البحث في الاعتماد عمى النص الشعري مصدراً أساساً

 ف حقائؽ الغياب الإنساني، والزواؿ، والتبدؿ، والتغيّر.لمشاعر الجاىميّ في حضرة الطمؿ، وما تجسّد فيو م
 

 البحث: يّةمنيج
يدرس البحث مجموعة مف النصوص الطّممية الجاىميّة دراسة تحميمية، لا تمتزـ منيجاً محدداً بؿ تحاوؿ الاستنارة 

وتأويؿ معانيو  ة دقيقة،أملًا في الوصوؿ إلى قراءة النص الطّممي الجاىميّ قراء بإضاءات مف مناىج الدرس الأدبي،
  .تأويلًا سميماً يخدـ الغاية المرجوة مف البحث

لإحساس الذَّات الجاىميَّة تجاه فناء الحياة بأشكاليا وغيابيا،  حديث الطَّمؿ لـ يكف إلاَّ بمورةً ويمكف القوؿ:  إفّ 
د تقميد فنِّيٍ سار عميو بعضولـ يكف _كما ردَّد  دوف أف يكوف ليـ غاياتٌ مف ، الجاىميةشعراء  معظـ الدَّارسيف_ مجرَّ

ذلؾ؛ إذ ))نحف في ميسورنا أف نتعرَّؼ عمى  خلاؼنفسيَّة، ومقاصد شعوريةٌ عميقةٌ تخصُّ الذَّات الجاىميَّة عامَّة. بؿ 
، إذ الحؽُّ الذَّات الجاىميَّة عبر تحميؿ المطالع الطَّممية لمشعر الجاىمي، بوصفيا رموزاً تقبؿ التفسير والقراءات التحتانية

 .(2)فَّ ىذه المطالع صُوىً عمى الدرب المفضية إلى تعميؽ تمثُّؿ البرىة الجاىميَّة برمَّتيا((أ
 فالطَّممية ىي تكثيؼ وجداني وشعوري عميؽ لحساسيَّة الذَّات الجاىمية إزاء قضايا الوجود مف حياةٍ ومصير.

 
 أزمة الذَّات في الطَّمل:-

ـ الذَّات الجاىمية الشَّاعرة في المَّحظة الطَّمميَّة؛ يمكف أف نحصرىا في المكاف ثمَّة عوامؿ ثلاثة تشترؾ مع اً في تأزُّ
 والزماف وعوامؿ الطبيعة.

نا معاً  وقد يصح القوؿ: إفَّ تحالفاً مف نوعٍ ما قد ربط بيف قوتي الزماف مف جية، والطَّبيعة مف جيةٍ أخرى ليكوِّ
 يو فعلًا سمبياً قمعياً، فتغيِّره مف حاؿٍ إلى حاؿ.قوةً مسمَّطةً عمى المكاف، تمارس عم

                                                           

 ( مادة طمل.3002، 7الفيروز آبادي. القاموس المحيط. )بيروت: مؤسسة الرسالة، ط -  1
 .338(3892، 2يوسف اليوسف. مقالات في الشعر الجاىمي. )بيروت:دار الحقائق، ط -  2
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النظر إلى الطَّمؿ عمى أنو رقعةٌ جغرافيةٌ مجردة، أو حيِّزٌ مكانيٌّ  الجائزولا بد مف الإشارة إلى أنو مف غير 
ية الجاىمية واقعةً بأبعادٍ محدَّدة، استوطنتو الذَّات الجاىمية رَدْحاً مف الزمف ثـ غادرتو، بؿ ىو ))يشكؿ في البنية الثقاف

قةً ومحيِّرةً للإنساف الجاىمي نظراً لارتباطو بالمكاف الذي يعيش فيو الإنساف/الشاعر تجربة الحياة في إطار  ثقافيةً مؤرِّ
 .(3)المجموع((

تضف في وىذا يعني فيما يعنيو؛ أفَّ لممكاف الطَّممي جانباً أو بعداً نفسيَّاً يمسُّ الذَّات الجاىميَّة الشاعرة؛ إذ اح
جنباتو حياة الجماعة الإنسانية التي تنتمي إلييا، احتضنيا بكؿ تفاصيميا. فالمكاف الطَّممي بيذا يضّـُ في بقاياه المتيدمة 
. غير أف تمؾ التجربة تحولت إلى ذكرى مؤلمة بتأثير  نبض التجربة الحياتية الإنسانية لتمؾ الجماعة في الزمف المنصرـ

تيف: الزَّمنية والطبيعيَّة.الفعؿ القيري القمعي الَّ   ذي مُورس عمى المكاف مف القوَّ
 الذات والطمل في مواجية الطبيعة: -1

تزخر المقدمات الطَّممية في النصوص الشعرية الجاىمية بالأدلة والشواىد المؤكِّدة لمفعؿ التيديمي والتخريبي الذي 
الرياح عمى المكاف، فتحيمو إلى حاؿٍ مف الإقواء والقحؿ تمارسو عوامؿ الطبيعة مف الحر اللافح، والأمطار والسيوؿ و 

 .(4)والخواء الإنساني؛ إذ ))تكشؼ الطَّممية عف حقيقة فحواىا أفَّ الطبيعة ىي قطب التَّضادّ مع الإنسانية((
العوامؿ قيراً  تي كانت في قسوتيا وجبروتيا أشدَّ والحديث ىنا عف طبيعة خاصة، ىي الطبيعة الصحراوية ال

ات الجاىمية؛ إذ حولتيا إلى ذاتٍ قمقةٍ في حاؿٍ مف البحث الدائـ عف الاستقرار والثبات، وما انفكت تيدـ أسس لمذَّ 
استقرارىا وتقوِّضو، لتكوف عائقاً أساساً في طريؽ ارتقائيا الحضاري الذي يحتاج إلى توافر استقرار مكاني، وىو ما 

 حالت دونو الطبيعة الصحراوية.
لعفاء والانمحاء والخراب والخواء الإنساني التي تبرز في الأطلاؿ ىي نتائج عيانية وحقيقية لفعؿ إذاً، فمظاىر ا

عوامؿ تخريبية حقيقية ومحسوسة أيضاً، تظير انعكاساتيا السمبية عمى الذَّات الجاىميَّة الشَّاعرة: إحباطاً وشعوراً 
 بالانكسار والاستلاب النفسيَّيف.

 :(5)رية نفتتحيا بنصٍّ لػ عَبيد بف الأبرصونسوؽ عمى ذلؾ نصوصاً شع
 

                                                           

 .322(3002جماليات التحميل الثقافي _الشعر الجاىمي نموذجاً. )عمّان: وزارة الثقافة، د ط،  .د.يوسف عميمات - 3
 .327(3892، 2يوسف اليوسف. مقالات في الشعر الجاىمي. )بيروت:دار الحقائق، ط -4

 .23(3897الأبرص. ديوان عبيد. تح: د. حسين نصّار. )مصر: مكتبة مصطفى الحمبي، د ط، عبيد بن  - 5
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 لمَفِ الدَّارُ أقفرتْ بالجنابِ 
بَا ونفحُ جنوبٍ   غيَّرتْيا الصَّ

 مِثٍّ فتراوحْنَيَا وكؿُّ مُ 
 أوحشَتْ بعدَ ضُمَّرٍ كالسَّعالي

 

 (6)غيرَ نُؤيٍ ودِمنةٍ كالكتابِ  
 (7)وشماؿٍ تذرو دُقاؽَ التُّرابِ 

 (8)السَّحابِ دائِـ الرَّعْدِ مُرْجَحِفَّ 
 (9)بِ ػلاّ مف بناتِ الوجيوِ أو حَ 

 
تخيـ عمى الديار حاؿٌ مف الإقفار والخواء كادت أف تحوؿ دوف التعرّؼ عمييا، لولا بعض البقايا )نؤي، دمنة( 

 كانت علامات اىتداء واستدلاؿ عمييا.
التساؤؿ الذي تطرحو الذَّات  وصعوبة التعرؼ عمى المكاف تشي بتحوؿٍ كبيرٍ أصابيا، كاد يكوف شاملًا، غير أف

اتّساعو_ أف يمنع تعرّفيا  عمى الرغـ مفالشَّاعرة ىنا ليس إلا سؤاؿ العارؼ، إذ لـ يستطع التحوّؿ أو التبدّؿ في الدَّار _
 عمى المكاف.

وممّا يسترعي الملاحظة، أف البقايا التي استطاعت الصمود في وجو عوامؿ التخريب والتغيير، النؤي والدمنة، 
ىي مف نتاج الفعالية الإنسانية فيي تدؿ عمى محاولات التشييد والتأسيس التي واظبت عمييا الذَّات الجاىمية لإعمار 
يجاد حاؿٍ مف الاستقرار والثبات المكاني الذي يوفر ليا الاستقرار الاجتماعي. ويمكف الاستدلاؿ عمى رغبة  المكاف، وا 

ما يسمى بػ )النؤي(، التي ف الاستقرار المؤقَّت، بإشادتيا لمكاف، وما يوفِّره مالذَّات الجاىمية في الحفاظ عمى صلاحية ا
يمكف أف يُنظر إلى الوظيفة العممية المبتغاة منيا؛ إذ أُوجدت في سبيؿ حماية المكاف، ولرد عوامؿ الأذى والتخريب 

 ستقرار.عنو. فيي بذلؾ نوع مف التحصيف ابتكرتو الذَّات الجاىميَّة في وجو معوقات الا
ويصعب تجاوز قراءة الدَّلالة الرمزيَّة لتشبيو الدمنة بالكتاب، فأولى الدلالات التي تحيؿ إلييا صورة الكتاب ىي 
المعرفة، المرتبطة _ بشكؿ خاصّ وحصري _ بالإنساف، فيي فعالية إنسانية بامتياز. وكأفَّ بقايا الدَّار ىنا )دمنة( ىي 

رفية والثقافية لمذَّات الجاىميَّة عمى الصمود والبقاء في وجو عاديات الإفناء والطَّمس محاولة لتأكيد قدرة الرؤية المع
 والتَّغيير.

بَا، الجنوب، الشَّماؿ(، وفي إشراؾ  ياح )الصَّ وتتبمور عممية التغيير والتبديؿ في التشاركيَّة المتكاممة بيف أنواع لمرِّ
، إنما ىو توكيد لحجـ الفعؿ القيري التغييري الكبير الَّذي تمارسو بعضاً  ياالذَّات الجاىميَّة الشَّاعرة ليذه الأرواح بعض

 عمى المكاف/الطَّمؿ.
وتتعاور الأرواح عمى المكاف/الطَّمؿ في ما يشبو التشكيؿ الدَّائري المتتابع، فمف حيث تنتيي إحداىا، تبدأ 

 المكاف. فيةً في تأثيرىا مع تعاكس الأرواح في اتجاىات ىبوبيا، سمبيَّ  ،الأخرى، لتكوف النتيجة
لا يخفى مرور الزمف، وتعاقبو عمى الدِّيار، فميس انمحاء معالميا، وتغيّرىا  ،وفي تبادؿ ىبوب الأرواح، وتوالييا

وليد موسٍـ واحدٍ مف الأرواح، بؿ ىو حصيمة مواسـ متتابعة، وىذا يعني فيما يعنيو، أفَّ الطَّمؿ ىو أحد تجمّيات الفاعميَّة 
 ة لمزمف.القمعيَّ 

                                                           

 الجناب: موضع -6

الصّبا: ريح ميبيا من مطمع الثريّا إلى بنات نعش، الجنوب: ريح تخالف الشمال، ميبيا من مطمع سييل إلى مطمع الثريّا، الشمال: ما  -7
 ميبو بين مطمع الشمس وبنات نعش، ولا تكاد تيب ليلًا.

 تراوحنيا: تتابعن عمييا، ممثّ: غزير، مرجحّن: متثاقل. -8
 خيول المُضمُّرة، الوجيو: اسم فرس، حلّاب: فرس لبني تغمب.ضُمّر: ال -9
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وقد استطاعت لفظة )تراوحْنَيَا( بجرسيا الموسيقي، والمتضمنة لمجذر الأصمي لمفردة الريح، وىو )رَوَحَ( أف 
ادـ  ياح، مشيرةً إلى حاؿ عدـ الاستقرار أو إلى التَّغيّر الصَّ تحيؿ إلى تصوُّر حاؿ التَّبادؿ والتتابع بيف تمؾ الأنواع مف الرِّ

 طَّمؿ.الَّذي أصاب المكاف/ال
ولتكتمؿ صورة الإقفار، ينضّـُ إلى ما سبؽ مف عوامؿ التغيير عامؿٌ طبيعيٌ آخر ىو المطر. والّذي لـ يذكر 
(؛ أي مطرٌ مقيٌـ دائـ، وقد نجح ىذا المّفظ بجرس  بمفظو الصّريح، بؿ قُدِّمت صفاتو لتكنّي عف تأثيره الفاعؿ، فيو )مُمِثٌّ

لمطر الغزير، يُضاؼ إليو صوت الرّعد الموصوؼ أيضاً بػ )دائـ(، لتكمؿَ الغيوـ حرؼ الثاّء المشدّد بالإيحاء بصوت ا
المُثقَمة بالماء صورة المطر المخرِّب. فالماء/المطر ىنا، لـ يدخؿ في دلالة الخصب والنماء، بؿ دخؿ في دلالة 

 التخريب والتبديؿ بالاتجاه السمبي.
حِفّ(، إذ تناغمت حروفيا مع توتر الشدّة، لتشي بحاؿ التثاقؿ ولا يفوتنا أف نمحظ جمالية موسيقى لفظة )مُرجَ 

، التي ستنزؿ ماءىا ثقيلًا في وطأتو عمى الديار، ولف يعطييا الحياة والتجدد، بؿ سيكوف سبباً في  والامتلاء في الغيوـ
 التغير نحو الإقفار.

ديار التي )أوحشت(، بعد أف كانت وتتكرَّس ىذه الفكرة وتتأكَّد؛ أي غياب الخصب، وحموؿ الجدب في صورة ال
النجابة  عامرةً تعجّ بالحيويَّة، ورموز الحياة التي أشير إلييا ضمناً بػ )ضمَّر(. وغير خفيّةٍ دلالة الخيؿ المضمّرَة عمى

؛ أي ىذه الصفات، مف عوامؿ حفظ السلالة واستمراريتيا. وتتكثّؼ ىذه الحقائؽ في نسبة تمؾ والأصالة والخصوبة، وىي
ب(، وكلاىما مف رموز الفحولة والنجابة، كما أف تحديد جنس الخيؿ بالإناث )بنات( ال خيؿ إلى فَرَسَي )الوجيو وحلاَّ

يؤكّد رغبة الذَّات الجاىميَّة في استرجاع الحياة الدّافقة بالخصب والنَّماء والحيويَّة والولادة، والأنثى ىي الأقدر عمى 
 فرس ما ىو إلا غيابٌ للأنثى/المرأة الَّتي تفتقدىا الذَّات الشَّاعرة ىنا في ىذا الموقؼ.توفيرىا أو خمقيا. وغياب الأنثى/ال

َـ عمى أفَّ الذَّات الجاىميَّة الشَّاعرة تعاني الوحشة والإقفار ذاتيما المت ف أصابتا الدَّار. يوىذا كمُّو يمكف أف يُفيَ
لت إلى ما يشبو الطَّمؿ وكأف الدَّار/الطَّمؿ وما أصابيا مف تبدُّؿٍ وخراب، ما  ىي إلا صورةٌ لمذَّات الجاىميَّة الَّتي تحوَّ

 الإنساني.
 الذّات والطّمل في مواجية الزمن: -2

سمطة  أماـالحضاري، وتراجعو وىشاشتو  رأى الشاعر الجاىميّ في الطمؿ تجسيداً لمأساة انحسار المدّ الإنساني
قوةً مسيطرة تفتؾ بالمكاف، وتحيمو إلى حاؿ مف العفاء، والخواء،  . فظير الزمف في كثير مف النصوص الطمميةالزمف

والتسميـ أماـ جبروت الزمف  نكفاء والنكوص، والضعؼمف الافي حاؿ  ىي والانسحاؽ، في مقابؿ الذات الإنسانيّة التي
 .وسطوتو

 :(10)يقوؿ فيوالقيس  وىذه ىي المعاني التي حاوؿ البحث كشفيا في نص لامرئ
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 مف ذكرى حبيبٍ وعِرْفافِ قِفَا نبؾِ 
 أتَت حِجَجٌ بَعدي عَمييَا فأَصْبَحَتْ 
 ذَكرْتُ بِيَا الحَيَّ الجميعَ فَيَيَّجّتْ 
تْ دموعيَ في الرِّداءِ كأنَّيا  فَسَحَّ

 (11)وَرَسٍْـ عَفَتْ آياتُوُ منذُ أَزْمافِ  
 كَخَطِّ زَبُورٍ في مَصَاحِؼِ رُىبَافِ 

 (12)فِ عَقَابيؿَ سُقٍْـ مف ضَميرٍ وأَشْجا
 (13)كُمَىً مف شَعيْبٍ ذَاتِ سَحٍّ وتيتافِ 

 
يسيطر الزمف عمى النّص بمجممو؛ ففعمو القاىر المؤذي يتبدَّى في جزئياتو كمِّيا؛ ابتداءً مف الاستيلاليَّة بفعؿ 

مسؾ بالماضي، وعدـ ، والَّذي يمكف أف نقرأ فيو دعوة المجتمع إلى التالأمر )قِفَا( الَّذي تحوؿ إلى دلالة الطَّمب والرَّجاء
 .الانشغاؿ عنو بحاضر مخادع

حاجة الذَّات الشَّاعرة إلى المؤازرة والمساندة في الصمود والتماسؾ أماـ حجـ الاندثار والعفاء الماثؿ في  إفّ 
 بعضاً مف ثقؿ المصاب. مشاركتيا ، ىما رمز لمجماعة،إلى الطمب مف رفيقيف ىي التي دعتياالدّيار، 

، بؿ ىو لممارسة طقسٍ مف البكاء فحسبةٍ في تأمُّؿ ما طرأ عمى المكاف مف خراب وعفاء والوقوؼ ليس لرغب
الجماعي، يشتركوف فيو، وكأفَّ ما يمس الذَّات ىنا، يمسُّ أحواؿ الذَّوات الأخرى ويلامسيا. لأفَّ الجميع مسكونوف 

اء لـ تأتِ لرغبةٍ في ذَرْؼِ الدّموع، بؿ ىي نتيجة ومعنيّوف بياجس سطوة الزّمف، وفاعميَّتو المدمِّرة للأشياء. فحالة البك
معاينة واقع المكاف، وىي ))استجابة تمقائيَّة لما يبعثو الطَّمؿ مف شجوفٍ في النَّفس العربيَّة، وكأفَّ المكاف آيةُ استحضارٍ 

 .(14)تفعؿُ فعميا المباشر في النفس دوف وساطة((
ىي: )ذكرى حبيبٍ( وَ )عِرفاف( وَ )رسٍْـ عَفَتْ آياتو(. ويبدو  ثص بثلاتتحدّد موجبات البكاء ودواعيو في النّ 

وجود الفعؿ القيري لمزّمف واضحاً بقوة في تمؾ الموجبات؛ إذ تغمب عمييا صفة المضيّ والانقضاء. وىذا يجعميا أعمؽ 
 تأثيراً ومأساويَّةً.

صفة العودة بالزمف إلى الوراء في حركة  نبدأ مع الذكرى الّتي يخمقيا، أو يوقظيا الواقع الآني الحاضر، لتأخذ
 نكوصٍ واسترجاع وتقيقر. وثقؿ الحاضر ىو المحرِّض الأساس ليذه الحركة التراجعيَّة الاستلابية.

وقد يزيد مف حساسية تمؾ الذكرى وخصوصيتيا، ارتباطيا بالحبيب )ذكرى حبيبٍ(، بكؿ ما تحممو كممة )حبيب( 
يحاءات بالاتجاىات ا لمتنوعة. فزمف الذِّكرى ىو ما مضى مف عيد الحبِّ والسعادة والحياة. ىو زمف مف دلالات وا 

 الحاضر. لحظةالوجود الإنساني وفعاليتو في مقابؿ انعداـ ىذه الدَّلالات وانطفائيا في 
شراقو. وتقيقر الذَّات ونكو  صيا إلى ولا تنكشؼ بشاعة ىذا الحاضر ورداءتو إلا بمقابمتو مع ألؽ الماضي وا 

عكس الحرماف العاطفي الّذي تقاسيو نتيجة حرمانيا مف الحبيب بحمولاتو الدّلالية المتنوعة، في الحاضر الحبيب ي ذكرى
مف الزماف؛ إذ أيقنتْ أف لا سبيؿ إلى تمبية حاجاتيا الوجدانية والعاطفية في الزَّمف الرّاىف، الأمر الّذي يزيد ألـ المأساة 

 عمقاً.
ليما أنَّو بكاء عمى حاويمكف قراءة دلالة الدَّاع ؿ التفتت الَّتي آؿ إلييا ي الثاني لمبكاء )عِرفاف( في اتجاىيف: أوَّ

 ، والاستدلاؿ بوساطة ما عُرؼ منو مف علاقات وآياتٍ دلت عميو، وتعكس فعؿ الزماف المدمِّر بو.المكاف
                                                           

 عِرفان: ما عُرفَ من علامات الدّار، عفت آياتو: تغيرت ودرست.-11
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 لحبيب، واحتضف زمف التواصؿ وثانييما قد يكوف البكاء عرفاناً مف الذَّات بالجميؿ لممكاف الّذي شيد زمف ا
الحاضر الَّذي غيّب الآخر وأقصاه، وكرَّس زمف التَّغريب  خلاؼأو التفاعؿ الاجتماعي بيف الذَّات والآخر. عمى 

 والانقطاع والوحدة، وكمُّيا معافٍ تصبُّ في خانة تيديـ الوجود الإنساني وتعفيتو.
سُْـ بما ىو عميو مف دلالة عمى بقايا الفاعميَّة وىذا ما تؤكِّده دلالة الدَّاعي الثَّالث لمبكاء  )رَسٌْـ عَفَتْ آياتو( فالرَّ

الإنسانية، ىو مف ناحية أخرى، دليؿٌ عمى الممارسة العنيفة القمعية لمزّمف بصفتو التّعاقبيّة التّداوليّة. ويعمِّؽ الظرؼ 
حاؿ العفاء والامّحاء، والغياب المكاني والإنساني  )منذ( حقيقة الزمف الموغِؿُ الّذي تؤكِّده صيغة الجمع )أزماف(، فميس

والحضاري، وليد أو نتاج رحيؿ زمفٍ واحد، بؿ ىو حصيمة تراكٍـ زمنيٍّ غير محدّد البداية ولا النِّياية. وىذا كمُّو يسوِّغُ 
، وليذا قد تكوف دوف أف ننسى خصوصيّة التجربة الإنسانية الّتي اختبرىا امرؤ القيسمف دعوة الذَّات إلى البكاء، 

العمؽ الّذي بمغو القير في روحو، ممّا يواظب عمى تذكيره بمحظةٍ انطفائيَّةٍ بييَّةٍ كاف  مى))رغبتو في البكاء لا تنّـُ إلا ع
 .(16)دور التعويض عف المحظة الراىنة المقيورة(( (15)قد عاشيا ذات مرَّة، وىو يسترجعيا لتمعب
ريس فكرة استطالة الزمف، وعدـ القدرة عمى تحديده، وذلؾ ما تؤكده صيغة بمتابعة القراءة النصيّة، يلاحظ تك

التَّنكير الَّذي جاءت بيا )حِججٌ(، فيي عدا أنيا جمعٌ يدؿُّ عمى كثرةِ السِّنيف الّتي تصرَّمت في المكاف، فإنّيا مجيولة 
ا في نطاؽ زمني معروؼ البداية العدد، إذ يسيـ التنكير في إطلاؽ دلالتيا العددية، ويحوؿ دوف إمكانيّة حصرى

والنياية. ليس ىذا فقط، بؿ إفّ ىذه الحجج كانت شديدة الوطأة، وذات تأثيرٍ مففٍ وميمؾٍ؛ إذ )أتَتْ( عمى المكاف؛ أي 
بتْو.  جارت عميو، وخرَّ

كانت زمف  ويسيـ الظرؼ )بعدي( المُسنَد إلى الذَّات بضمير المتكمِّـ، في تخيُّؿ حاليف متمايزتيف لممكاف: حاؿٌ 
رحيؿ الذَّات بعد بعد رحيميما؛ أي كانت الأخرى الحاؿ . و حبيبتواصؿ مع الآخر/الال ، فيو زمفوجود الذَّات في المكاف

 فيي قائمة في الثانية اأمالذي يمثؿ زمف الحياة والامتلاء. فالحاؿ الأولى كانت في الزمف الماضي .والآخر عف المكاف
 زمف الموات والخواء. ثؿالذي يم زمف الحاضر الرّاىفال

وبالتّدقيؽ في جزئيات الصّورة الفنيّة القائمة عمى التشبيو الّتي توصّؼ حاؿ المكاف بعد غياب الذَّات والحبيب 
عنو )كخطِّ زَبورٍ في مصاحؼِ رىبافِ(، يمكف ملاحظة خصوصية التغيّر والتحوّؿ الحاصميف فيو. وىي خصوصيّة تأتي 

ة المتمثِّمة بالزّبور والمصاحؼ والرّىباف. إذ تحيط بيذه الرموز ىالة مف القداسة والحصانة مف خصوصيّة الرموز الدينيّ 
والرّىبة، تنعكس عمى بقايا المكاف وآياتو، فتمنحيا شيئاً مف قداستيا وحصانتيا، كأنّيا محاطة بتعويذةٍ أو رقيةٍ تحمييا، 

الـ الفناء الخالص. وىذا قد يشي برغبة الذَّات في مقاومة أو تحمى الباقي منيا مف التّلاشي الكامؿ، والدّخوؿ في ع
 عوامؿ الإفناء، والتّمرد عمييا، حتى لو لـ يكف الانتصار حميؼ المكاف في النتيجة.

القدرة عمى  التي تمثؿالكتابة  ؛يا دلالة لفظة )خطٍّ( بما تحيؿ إليو مفب المقاومة تشعوالرغبة في التّصدي أو 
ىذا  غير أفّ و المعرفة القادرة عمى الثبات والاستمرارية في مواجية العدـ المطمؽ، يصيب الذاكرة، مواجية النسياف الذي

وىذا ما يشي بو الخط المفرد، فمو كانت الصيغة جمعاً، لربّما كانت أكثر قدرةً عمى  الثبات لا يرتكز عمى أسس متينة،
والمتسمسمَيف المَّذَيف تمارسيما السُّمطة الزّمنية القمعيَّة، يحولاف الصمود والمواجية. غير أف التّغيير والتّحويؿ الممنيجَيف 

 دوف امتلاؾ المكاف غير نزرٍ يسيرٍ وضئيؿٍ مف طاقة المواجية.

                                                           

 الصواب: تؤدي دوراً.-15
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يعود فعؿ التّذكُّر لمظيور ثانيةً في السِّياؽ الزّمني لمنّص، ولكفَّ الذكرى ىنا تتخذ منحىً آخر، يتجو نحو 
و المغيّبة قسراً؛ فبقايا الرّسوـ المعفاة المتيالكة حرّضت تداعي الذكريات، فاستدعت إلى الجماعة الإنسانية الغائبة أ

الذَّاكرة زمناً كاف طافحاً بالحياة، وعامراً بالحركة بوجود )الحيّ(، وما أشد دلالة ىذا المّفظ عمى الحياة! فالذَّات في توؽٍ 
قد الانتماء إلى الكياف الجمعي الّذي يوفّر ليا الأمف والشعور وشوؽٍ شديديف إلى التواصؿ مع الآخر/الجماعة، فيي تفت

وجود الجماعة الحاضنة. وتعمّؽ الصفة ليا بالاستقرار. إذاً؛ الذَّات تعاني الوحدة، وفقداف الدّعـ أو السند الّذي يوفّره 
ة في العودة إلى الانضواء تحت لواء الجماعة و   الالتجاء إلييا.)الجميعَ( حاجة الذَّات ورغبتيا الممحَّ

وتسفر عممية التَّداعي والتَّذكر إلى تعميؽ حزف الذَّات، ووصولو إلى الذّروة، إذ تفجَّرت مكامف الألـ والشوؽ 
ح الفعؿ )ىيَّجت( كيؼ حرَّؾ التذكُّر آلاماً كانت ىاجعةً كامنة في دخيمة الذَّات ووجدانيا، تحتفظ بيا   فييا، ويوضِّ

ومكابرةً، وىذا ما تشي بو لفظة )ضمير(. غير أف ىوؿ المأساة الّتي عايَنتْيا في المكاف،  لا تظيرىا، تجمُّداً منيا
 أخرجَتْ إلى العَمَف كؿّ ما كاف خافياً مف ألٍـ وىّـٍ متراكمَيف.

ويبدو ىّـُ الذَّات ثقيلًا شديد الوطأة، ىذا ما يمكف قراءتو مف دلالة صيغة الجمع في )أشجاف(، فحزنيا الكبير بمغ 
حدّاً لـ تعد معو قادرةً عمى التّجمُّد والاحتماؿ لتكوف لحظة الانفجار الدّمعي الكاسح، الّتي تتوضّح شدّتيا في صورة 
المشابية بيف غزارة الدّمع المنسكب، وتدفّؽ الماء مف ثقوب قربة بالية. فوجو الشّبو قائٌـ عمى فقداف الذَّات تجمُّدىا أو 

مقدورىا وقؼ سيلاف دموعيا، كذلؾ يصعب وقؼ انسكاب الماء مف قربةٍ ميترئةٍ مميئةٍ انضباطيا النَّفسي، فمـ يعد ب
( وَ  عي ىذا تستدعي المطر الّذي تحيؿ إليو دلالات لفظتي )سَحٍّ بالرّقع والثقّوب. وكأفّ الذَّات في طقسيا البكائي التفجُّ

حرارة الوجد، وتخفِّض حدَّة الييجاف الوجداني تخفؼ وع الدُّم إذا كانت)تيتافِ(، والّذي يمكف أف يكوف معادلًا لمدّموع؛ ف
الّذي سيطر عمى الذَّات، فإفَّ المطر يمكف أف يطيِّر المكاف مف عقابيؿ العفاء والاندثار. وكأفَّ الذَّات تستدعي قوة 

حياء.  الإخصاب المخبوءة في الدَّمع المطري، عمَّيا تسفر عف بعثٍ وتجديدٍ وا 
يا حقيقة القحؿ أو القحط وفي الخلاصة يمكف الق وؿ: إفَّ ىذا النّص يعكس أزمة المكاف/الطَّمؿ الّتي تمخصِّ

 المؤسِّسة لأزمة الذَّات الجاىميَّة الرَّاحمة أبداً، والواقعة والمكاف فريستيف لسطوة الزّمف مف جية، والجدب مف جيةٍ أخرى.
 ي:خطّ ن واقع التّأزّم وحمم التّ يالذات ب -

ىمي في كثيرٍ مف أحاديثو الطَّممية، وأماـ الحضور الطّاغي لصور الخراب والعَفَاء في المكاف، عمؿ الشّاعر الجا
 اً والغياب المادي الفعمي لمفعّالية الإنسانية، عمى ابتكار طَمَؿٍ جديد يعيد فيو صياغة الزَّمف، ويعيد خمؽ المكاف وفق

مسايراً لحركة الحياة، لا معترِضاً ليا، لتتمكف الذَّات مف  تصوره الخاص. وحرص عمى أف يكوف عالماً يكوف فيو الزَّمفل
 تجاوز ىيمنة زمف الموات والاندثار، وتخطِّيو إلى عالٍـ طافحٍ بالحياة والحركة.

غير أفَّ اللافت في ىذا النمط مف الأحاديث الطَّممية؛ تعمُّد الذَّات إلى استبداؿ أشكاؿ أخرى مف الحياة؛ ىي 
والحياة النّباتيّة بالحياة الإنسانيّة. وكأنَّيا تحاوؿ تعويض غياب الحضور البشري بمعادؿٍ فنيٍّ يغطّي  الحياة الحيوانيّة،

الوشـ والكتابة، مف شأنيا أف تُعمي قيمة الأداء مف مثؿ التّركيز عمى صور فضلًا عف مساحة النقص الحاصؿ. 
 الإنساني الغائب عف المكاف، والحاضر في النَّفس والذَّاكرة.

 :(17)فيو لبيد بف ربيعة العامري، يقوؿ نصٍّ طممي لمشاعرِ فيما يأتي إضاءة ىذه الأفكار بدراسة  سيحاوؿ البحثو 
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 فَتِ الدِّيارُ محمُّيا فمقامُياعَ 
يَّافِ عُرِّيَ رَسْمُيا  فَمَدافِعُ الرَّ
َـ بَعدَ عَيْدِ أَنيسِيا  دِمَفٌ تَجَرَّ
 ارُزِقَتْ مَرَابيْعَ النُّجوِـ وَصَابَي
 مِفْ كُؿِّ سَاريَةٍ وَغَادٍ مُدْجِفٍ 

 قافِ وأَطْفَمَتْ فَعَلا فُروعُ الَأيْيُ 
 والعِيْفُ ساكِنَةٌ عمى أَطلائِيا

 وَجَلا السُّيوؿُ عفِ الطُّموؿِ كَأنَّيا
 أو رَجْعُ واشِمَةٍ أُسِؼَّ نَؤورُىا
 فَوَقَفْتُ أسْأَلُيا وَكَيؼَ سُؤالُنا
 بكَرواعَرِيَتْ وكافَ بيا الجميعُ فَأَ 

 

 (18)بِمنىّ تأبَّدَ غَولُيا فَرِجامُيا 
 (19)خَمْقَاً كَمَا ضّمِفَ الوُحِيَّ سِلامُيا
 (20)حِجَجٌ خَمَوْفَ حَلالُيا وحَرامُيا

واعِدِ جَ   (21)ودُىا فَرِىَامُياوَدْؽُ الرَّ
 (22)وَعَشيَّةٍ مُتَجاوبٍ إرْزامُيا
 (23)بالجَمْيَتَيفِ ظِباؤُىا ونَعامُيا

ؿُ   (24)يامُيابالفَضاءِ بِ  عُوذاً تَأجَّ
 (25)زُبُرٌ تُجِدُّ متونَيا أَقلامُيا

 (26)فِفَاً تَعَرَّضَ فَوقَيُفَّ وِشَامُياك
اً خَوَالِدَ ما يبيفُ كلامُيا  (27)صُمَّ
 (28)منيا وغُودِرَ نُؤيُيا وَثُمَامُيا

 
يتركّز في الأبيات الثلاثة الأولى،  بقراءة النَّص الطَّممي _الطويؿ نسبيَّاً_ يطالعنا نسقاف مف الصور؛ النَّسؽ الأوؿ

واؿ، مف خلاؿ انتشار مظاىر العَفَاء والاندراس والتوحّش والتّعرية والإخلاؽ في  الَّتي تتكثّؼ فييا حقيقة الموت والزَّ
 المكاف.

( الَّتي تطفح بصور الخصب، والحياة والحركة والأمؿ. وىما نسقاف 9–4والنَّسؽ الثاني يتركّز في الأبيات )
 بدواف عمى طرفي نقيض، فالثاني يعاكسٌ الأوّؿ، ويخالفو. ي
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ممحوظةً ومحسوسةً لا لبسَ فييا،  بوصفيا حقيقةً ينقؿ النسؽ الأوّؿ صورة الدِّيار/الطَّمؿ القائمة في المكاف، 
زَّمف الثقيؿ عاكساً بذلؾ الانييار النَّفسي الذي تعانيو الذَّات في حضرة غياب مظاىر الحياة، واندثارىا تحت وطأة ال

 الرَّازح عمى المكاف، مف جية، وفعؿ قوى الطَّبيعة المخرِّبة مف جيةٍ ثانية.
وفعؿ الزَّمف واضحٌ بجلاء، تدؿُّ عميو آثاره؛ فالعَفَاء والاندراس امتدَّا ليطالا المكاف بأكممو، وىذا ما يشيد بو 

ء العاطفة تشي بأفَّ العَفَاء قد حصؿ بالتَّتابع في أجزاء تفصيؿ خريطة الدِّيار )محمّيا فمقاميا، غَوليا فرجاميا(. فالفا
 الدِّيار، بفعؿ مرور الزَّمف وتعاقبو.

اغط، بالوحشة والاقفرار المَّذَيف حلا بالمكاف بعد ارتحاؿ القوـ عنو. وتي الضَّ  كما تشي لفظة )تأبَّد( بإيقاعيا الصَّ
موليَّة الانسحاؽ والعَفَاء؛ فلا شيء حتَّى الجباؿ، استطاع ولعؿَّ اختيار الجباؿ )غَوليا فرجاميا(، تأكيدٌ عمى ش

 النَّجاة مف ىذا المصير.
يّاف  كذلؾ يظير فعؿ الطَّبيعة/السُّيوؿ في حدث التَّعرية القسري والإجباري الذي تعرَّض إليو المكاف )فمدافع الرَّ

يغة الماضية المبنيَّة لممج يوؿ )عُرِّي(؛ إذ لـ تُذكَر السُّيوؿ صراحةً، بؿ أحاؿ عُرِّي رسميا(. وىذا القسر نقرؤه في الصِّ
يّاف، وتعريتو، فصار إلى حاؿٍ مف  ىذا الفعؿ إلى تصور قوَّةٍ خفيَّةٍ، لا تفتأ تواصؿ عمميا في حتِّ المكاف/مدافع الرَّ

 الانكشاؼ والإخلاؽ.
مت البلاء وصمدت. وىذا ما غير أفَّ الاندثار لـ يشمؿ المكاف بشكؿٍ كامؿٍ، بؿ بقيت بعض آثاره التي قاو 

عنو صورة المشابية )كما ضمف الوُحيّ سِلاميا(. فالذَّات ىنا تحاوؿ مقاومة الفناء الكامؿ؛ بتسخير قوَّةٍ تعمؿ  تكشؼُ 
 لحماية الطَّمؿ/الدِّيار مف الغياب الكمِّي، فالسُّيوؿ قوى الطَّبيعة الَّتي عممت عمى كشؼ آثار المكاف، فمـ تُطمس 

كميَّاً، ىي قوَّةٌ موازيةٌ في فعميا لفعؿ الكتابة/الأداء الإنساني في قدرتو عمى حفظ أثر الإنساف إذا أخذه الغياب أو تختفي 
 والرَّحيؿ.

فالآثار الباقية مف الدِّيار/الطَّمؿ مشابية لما بقي مف كتابة نُقشَت عمى صفحة الحجر؛ كلاىما يحيلاف إلى 
مود في صراع البقاء ، فكما أفَّ الآثار ىي ذاكرة المكاف، كذلؾ فإفَّ ))الكتابة ىي ذاكرة الإنساف ماضٍ يحاوؿ الصُّ

 .(29)وماضيو. فالكتابة مجدٌ لا يزوؿ، وكذلؾ الماضي لا يزوؿ((
ويمكف أف نقرأ إلحاح الذَّات عمى حفظ الماضي، والإبقاء عميو، وذلؾ بأف تكوف الكتابة محفورةً عمى الحجر 

ياح، والسُّيوؿ، والأمطار، زمف ممكفأطوؿ  الصّمب؛ فيذا أدعى لبقائيا ُـ مف فعؿ قوى الرِّ  ، لأفَّ الحجر أيضاً لا يسم
 أو مف قوَّة الزَّمف الَّتي تعمؿ مجتمعة عمى حتِّو، وتغييره مف حاؿٍ إلى حاؿ.

متوتر، والثَّقيؿ ويعود الزَّمف ليظير في أفؽ المكاف، في البيت الثَّالث، ويبدو زمناً ثقيلًا في انقضائو؛ فالجرْس ال
لحروؼ لفظة )تجرّـ(، وعمى الأخص الإيقاع الصوتي لحرفي الجيـ والرَّاء المشدَّدة، يوحي بفعؿ السَّحؽ القسري الَّذي 

ـ الزَّمف، ومضيِّو عمى المكاف.  يتركو تصرُّ
وعدـ  ويسيـ التنكير مف جية، وصيغة الجمع مف جيةٍ أخرى في لفظة )حججٌ(؛ في إطلاؽ المدى الزَّمني،

مبية في المكاف/الدِّيار.  تحديده، وبالتالي تزيد مف فعاليتو، وآثاره السَّ
ولا نغفؿ عف حنيف الذَّات، وشوقيا إلى ما مضى مف الزَّمف؛ زمف الحضور الإنساني الفاعؿ في المكاف، زمف 

 الحياة والحركة والأنس عندما نقرأ )بعد عيد أنيسيا(.
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ؿ مف الصّور؛ غمبة الزَّمف الماضي في صيغ الأفعاؿ )عفت، تأبَّد، عُرِّي، ضمفَ،  والملاحظ في النَّسؽ الأوَّ
تجرّـ، خَموْفَ(، وفي ىذا تعميؽ لحاؿ الموات والعَفَاء في المكاف، فكمُّيا أفعاؿٌ تتحمؿ امتداداً زمنيَّاً في دلالاتيا، إذ تحيؿ 

 ساعة.إلى نتائج أحداثٍ استمرت، وامتدَّت ولـ تكف وليدة المَّحظة وال
أماـ ىذا الكّـِ مف صور الخراب، والتَّيدّـ الَّذي يرىؽ الذَّات، ويؤلميا نراىا لا تفقد الأمؿ، ولا تستسمـ لحقيقة 
الموت، بؿ تحاوؿ اختراقيا نحو فضاءات حياةٍ جديدةٍ تبثُّيا في المكاف/الطَّمؿ، وتمدُّىا بفيضٍ مف الحيويَّة، وتنشر فييا 

 ؤه في النَّسؽ الثَّاني مف النَّص الطَّممي.بذور الحياة. وىذا ما نقر 
غير أفَّ عالـ الطَّمؿ الجديد الَّذي تبتدعو الذَّات، يبدو شبيياً بالحمـ فيو صورةٌ لممكاف الَّذي تتمنَّى وجوده. وكأفَّ 

 رغبة الذَّات ىنا تمثِّؿ رغبة الجماعة الجاىمية في التَّغمب عمى صور القحط، والشّح، واليباس.
يؿ تحقيؽ ىذه الرَّغبة، تستجمب الذَّات نسغ الحياة/المطر مف كؿ حدبٍ وصوب؛ فتوفر ليذا الطَّمؿ/الحمـ وفي سب

أمطار السَّنة كمِّيا؛ الربيعية )مرابيعَ النُّجوـ وغادٍ مدجفٍ(، والشتويَّة )مف كؿِّ ساريةٍ(، والصيفيَّة )وعشيَّةٍ متجاوبٍ 
 إرزاميا(.

حضور المكثَّؼ، والواضح لممطر بشتَّى صنوفو وأنواعو، وعمى امتداد فصوؿ السَّنة، ولعؿَّ إلحاح الشَّاعر عمى ال
منيَّة لمذَّات في إيجاد مكافٍ تتوافر فيو أسس الحياة  ة إليو في عالـ الصَّحراء، ما يعكس الرَّغبة الضِّ يعكس الحاجة الممحَّ

 المستقرَّة الَّتي تفتقدىا.
ور الصوتيَّة عف النَّ  (؛ إذ تحيمنا الألفاظ بأجراس حروفيا إلى تخيُّؿ سماع 5-4ص، في البيتيف )ولا تغيب الصُّ

واعد، إرزامُيا(. غير أفَّ ىذه  صوت انيمار الأمطار الغزيرة، والَّمينة )جَوْدىا فرىاميا(، مترافقاً بصوت الرَّعد )الرَّ
 لقادـ.الأصوات تشيع في الجوّ والنَّفس شعوراً بالغبطة والتفاؤؿ بالخير العميـ ا

 إذاً، فقد تتابعت الأمطار، وترادفت في انيمارىا عمى المكاف، وىذا ما يظير في تتابع حروؼ العطؼ 
)الواو والفاء( الرَّابطة لمتالي مف المطر بالسَّابؽ منو، لتظير ثمار اليطوؿ في البيت السَّادس المتصدّر بالفاء التي تربط 

 لمطر.النتيجة/الإنبات والتَّوالد، بالمسبِّب/ا
( تتكثَّؼ صور الحياة النَّباتية )فروع الأييقاف(، والحيوانيَّة، وتغيب صور 7-6في ىذا الجزء مف النَّص الطَّممي )

 الحياة الإنسانية.
يمكف أف يظير ىذا الاستبداؿ ىنا، وكأنو اعتداءٌ مف تمؾ المخموقات والنباتات، واستباحةً منيا لموطف الإنساف 

 لنَّباتات عمى آثاره فأخفتيا، واستولت الحيوانات عمى حيِّزه المكاني.الجاىمي؛ فقد عفَّت ا
غير أفَّ ىذا المنحى مف الفيـ، يتَّخذ طابعاً تشاؤميَّاً سمبيَّاً، وىذا يترتَّب عميو أف يكوف المطر الَّذي أدَّى إلى ىذه 

باً بعد أف عفَّى عمى آثار الفعالية الإنسا  نية السَّابقة.النَّتيجة مطراً ىدَّاماً مخرِّ
بيد أفَّ الفيـ الآخر الإيجابي ليذا الاستبداؿ، يبدو أكثر منطقيَّةً، ويتَّفؽ مع ما ذىبنا إليو؛ مف أفَّ الذَّات تحاوؿ 
تخطّي واقع التَّيدّـ القائـ في المكاف/الطَّمؿ، وتجاوزه نحو نسؽٍ أفضؿ، فتكوف الحياة الجديدة الحيوانيَّة والنَّباتية ىي 

نقاذاً. فنيالالمعادؿ   لصورة الحياة الإنسانيَّة الغائبة، وليكوف المطر _المانح ليذه الحياة_ غوثاً ورحمةً وا 
أكثر الصّور تمُّيزاً في ىذا الجزء مف النَّسؽ الطَّممي؛ صور الأمومة والطّفولة، وتنوّع كؿٍّ منيما، فالظِّباء مف و 

 ا إشاعة لجوٍّ مف الحناف والألفة تبثُّو أمَّات الحيوانات في أرجاء المكاف.والنَّعاـ والبقر الوحشي، كمُّيا )أطفمتْ(. وفي ىذ
وتوفِّر الذَّات ليذا المكاف الوفرة مف كؿّ شيء؛ الوفرة المطريَّة، والوفرة النَّباتيّة؛ إذ أمرع وأعشب، والكثرة الحيوانيّة 

ؿ( إلى كثرة أعداد الّتي تنبي عنيا صيغ الجمع )ظباؤىا، نعاميا، العِيف، أطلائيا، بيا ميا(، كما تحيؿ لفظة )تأجَّ
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الصغار الّتي أصبحت قطعاناً. وىذا كمّو يشي بفقداف ىذه الوفرة في عالـ الطَّمؿ الحقيقي الماثؿ في المكاف/الدِّيار، 
 .ويعكس الحاجة الممحّة إلى الاستمراريَّة عبر التّوالد والتّكاثر لمواجية النّقص الحاصؿ في مقوّمات الحياة

وفي الجزئيّة التّالية مف النَّص الطَّممي، نقع عمى محاولةٍ أخرى لإعادة إحياء الطَّمؿ، ومجابية عوامؿ الإفناء؛ إذ 
تعيد الذَّات تسخير الماء/السّيوؿ ليذه الميمّة. وىذا يتقاطع مع الفكرة التي أسمفناىا سابقاً مف أفَّ المطر يؤدّي وظيفةً 

فالسّيوؿ بدؿ أف تكوف عامؿ تخريبٍ، تجرؼ الطَّمؿ، وتخفي ما بقي مف آثار المكاف، فإنَّيا إيجابيَّةً في ىذا النَّص. 
برازىا )جلا السيوؿ عف الطُّموؿ(.  تعمؿ عمى كشؼ ىذه الآثار، وا 

وتعود فكرة الكتابة إلى الظّيور مف جديد في فضاء النَّص، مف خلاؿ المشابية بيف صورتي؛ آثار الطَّمؿ الَّتي 
لسّيوؿ، وأظيرتيا لمعياف بعد أف طمسيا التُّراب وأخفاىا، والكتب الَّتي أُعيد تجديد سطورىا، وأحرؼ كمماتيا بعد كشفتيا ا

 محاء.لاأف أصابيا بعض التغيَّر وا
كممتيف في البيت ىما )جلا( و)تُجِدُّ(، فيما تحملاف المضموف أو الفكرة المركزيَّة الَّتي يدور حوليا النَّسؽ  أىّـُ  و

عادة الإحياء، والكشؼ عف حياةٍ جديدةٍ بديمةٍ عف الحياة المغيَّبة في النَّسؽ الأوؿ.الثَّ   اني في الطَّمؿ؛ وىي فكرة البعث، وا 
فكشؼ السّيوؿ عف بقايا الدَّيار ىو تحدٍّ لعوامؿ التّغيير والإفناء، ومحاولةٌ لمبقاء. ومف جية أخرى ىو تمسُّؾٌ 

 ر عمى إبقاء بعض آثاره، وسحبيا إلى الزَّمف الحاضر.بالزَّمف الماضي، مف خلاؿ الإصرا
واب إذا لاحظنا أفَّ الذَّات تحاوؿ إضفاء ىالة مف القداسة عمى بقايا ذلؾ الماضي، عندما  وقد لا نجانب الصَّ

بُر التي يُحرَص عمى تجديدىا لحفظيا مف أيِّ تغيّر قد يناليا. وىذا كمّو يفضي إلى عزيز مكانة  تمؾ الطُّموؿ تشبِّيو بالزُّ
 عند الذَّات، فقد ضمَّت ذات يوٍـ أىلًا وأحباء ليا، غابوا عنيا في الزَّمف الحاضر الرَّديء.

في صورة الوشـ المجدَّد )رجع واشمةٍ(؛ إذ يفيد حرؼ  ود إصرار الذَّات عمى بعث الحياة في الطَّمؿ، الظّيورَ اويع
براز التَّرجيع لملامح الوشـ بعد أف فقد بعض رونقو العطؼ )أو( في نقؿ المشابية بيف كشؼ السّيوؿ لمطَّ  مؿ، وا 

 ووضوحو.
إذاً، يضاؼ إلى السّيوؿ/قوى الطَّبيعة الَّتي وظَّفتيا الذَّات لحماية الطَّمؿ مف الاندثار الكامؿ؛ كؿٌّ مف الكتابة 

و الطَّمؿ كأنَّو منبت ثقافة، منبت الوعي والوشـ المَّتيف تتفقاف في كونيما نشاطَيف أو فعَّاليَّتيف إنسانيَّتيف، وبيذا ))يبد
دراؾ الماضي في مضيِّو واستمراره معاً، منبت الحاجة إلى تثبيت مركز الإنساف وسط الوجود عف طريؽ الكتابة.  وا 

 .(30)منبت إدراؾ قوَّة الخمؽ الَّتي يمكف أف يتمتع بيا الطَّمؿ((
مف، وقدرتو الإفنائيَّة، مف خلاؿ قدرتو عمى الابتكار، فالذَّات تؤمف أفَّ الإنساف قادرٌ عمى تحدّي سمطة الزَّ 

عادة الخمؽ والتَّجديد.  والخمؽ، وا 
بعد استكماؿ صورة الطَّمؿ البديؿ، نجد نكوصاً، وارتداداً لمذَّات إلى عالـ الطَّمؿ الحقيقي القائـ في المكاف، في 

لطَّمؿ المترَع بصور الخصب والامتلاء، بؿ ىو (؛ يجيء الوقوؼ والسّؤاؿ. وليس الوقوؼ ىنا عمى ا11-10البيتيف )
ـ الخوالد. وىي لـ تكف موجودةً في  وقوؼٌ عمى الطَّمؿ الخَرِب المتيدِّـ؛ إذ يحيؿ الضّمير في )أسأليا، وكلاميا( إلى الصُّ

يّاف( في النَّسؽ الأوّ  ؿ حيث مظاىر الموت الطَّمؿ البديؿ/الطَّمؿ الحمـ، بؿ تعود لتذكِّر بػ )غوليا، رجاميا، مدافع الرَّ
 والعَفَاء. وىذا ينبي عف شدَّة معاناة الذَّات في مواجية ىذه المظاىر.
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ر المكاف/الطَّمؿ، وفقدانو القدرة عمى الإجابة  مـ ىو تحجُّ الأسئمة يشي بعجزه، ويرسِّخ حقيقة انييار  عففالصَّ
 أسس الحياة وأسانيدىا فيو.

 ؿ حجـ الخراب الماثؿ، وكأنَّو تجاوز قدرتيا عمى الاحتماؿ.عجز المكاف يفصح عف عجز الذَّات عف تقبّ 
فتاف )خوالد( و)ما يبيف كلاميا( أف تُظيرا ثبوتيَّة الواقع الطَّممي المتيدِّـ، وجموديَّتو وديمومة ىذا  واستطاعت الصِّ

ؽ باليأس والمرارة نتيجة الثبوت والجمود، مما أوصؿ الذَّات إلى حاؿٍ مف التصدُّع النَّفسي والرّوحي، والشعور العمي
العجز والاستلاب، وعدـ جدوى أيّة محاولة لإعادة إنتاج الحياة في ذلؾ المكاف. وىذا ما يؤكِّده البيت الأخير، ويؤكِّد أفَّ 

سؽ الطَّممي مظاىر الخصب والحياة الدَّافقة كانت حمماً تمنَّتو الذَّات؛ إذ تعود الذَّات في حركةٍ ارتداديَّةٍ تراجعيَّةٍ إلى النَّ 
الأوؿ لإنتاج الحياة، والحضارة وىو الإنساف، أو الجماعة الإنسانيَّة، الَّتي تشير إلييا لفظة )الجميع(. كذلؾ تشي بحاؿ 
التفرؽ والتشتُّت التي ألمَّت بيـ بعد أف كانوا كلًا مجتمعيف. كما تحيؿ إلى الوحدة التي تعانييا الذَّات في ظؿِّ غياب 

 التي كانت تنتمي إلييا.الجماعة الحاضنة 
ويبدو الرَّحيؿ أو الغياب، وكأنَّو اغتياؿ للإنساف والمكاف معاً، ففقداف الإنساف لممكاف يدخمو في دوّامة الغربة 
والاغتراب، وخموّ المكاف مف الإنساف يُدخمو في إطار التَّيدّـ والعَدَـ. ولعؿَّ بقاء )نؤييا وثماميا( في المكاف/الطَّمؿ، آثاراً 

ديمة الفائدة والجدوى إلا مف الدَّلالة عمى ما كاف مف حضورٍ إنسانيٍّ سابؽ، إنَّما يؤكِّد فقداف المكاف مكانتو، وأىميَّتو ع
لأثافي والأحجار ... أشبو بالعظاـ النَّخرة المتخمِّفة عف رفات ادوف وجود فاعؿٍ للإنساف فيو، ولتكوف ))النؤي و مف 

دائماً موضوعةً أماـ عقمو حيثما التفت. ولولا ىذه العظاـ ما وجد الشَّاعر شيئاً يستحؽُّ الميت. ىذه عظاـ الحياة يجدىا 
يحة أو البكاء، أو استيقاؼ صحبو أو التَّحدّث إلى نفسو((  .(31)الصَّ

سكانو في الطَّمؿ بديلًا عف الإنساف، ردّ فعؿ الذَّات الجاىميَّة عمى غياب ال حياة وبعد، فقد مثَّؿ إحلاؿ الحيواف، وا 
والية فيو؛ أملًا في التَّغمب عمى سمبيَّة  مف المكاف، ومحاولةً لموقوؼ في وجو الانقلابات، والتَّحولات الجذريَّة الزَّ
المكاف/الطَّمؿ، كإجراءٍ تصالحيٍّ معو، ولتكوف تمؾ الحيوانات عوامؿ مقاومةٍ تختمقيا الذَّات في سبيؿ الحدِّ مف سمطة 

مكاف مف جية، والحدّ مف السّمطة القيريَّة لممكاف عمى الإنساف مف جيةٍ أخرى؛ وذلؾ باستحضار الزَّمف والطَّبيعة عمى ال
الحيواف ليكوف عنصراً محتلًا لممكاف، ومستعمراً لو، ومستغلًا لقوى الطَّبيعة/المطر، وقدرتيا عمى الإحياء والإنبات، في 

 تمتيف وجوده في الطَّمؿ.
 

 الخاتمة:
وؿ: إفَّ وقوؼ الشَّاعر الجاىمي عمى الأطلاؿ، ىو وقوؼٌ لمحياة في حضرةِ الموت وفي الخلاصة يمكف الق

والغياب. وتعبيرٌ صارخٌ عف أزمة الذَّات الفرديَّة، والجماعة الإنسانيَّة التي أفرزىا واقع الجدب والقحؿ في المكاف. 
ات طافحةً برموز الخصب والامتلاء والحياة، ومحاولة لتخطِّي ىذا الواقع، وتجاوزه أو اختراقو نحو عوالـ تبتدعيا الذَّ 

 نقيضاً ورداً عمى ما ىو قائـ وماثؿ في عالـ الطَّمؿ.
كما كاف المشيد الطَّممي، مف جيةٍ أخرى، تأكيداً لظاىرة الانيداـ الحضاري، ولعجز الفعاليَّة الإنسانيَّة عف 

مود، والمقاومة أماـ سطوة القوى الإفنائيَّة المتربِّصة  بيا؛ سواء أكانت قوى زمنيَّة، أـ قوى طبيعيَّة. لذلؾ كاف البكاء، الصُّ
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والدَّمع برمزيَّتو المحيمة إلى الماء والمطر، أحد ردود فعؿ الذَّات الشَّاعرة _الممثِّمة لمذَّات الجاىميَّة عامةً_ لتحدّي سمطة 
 ـ اليباس واليباب.المكاف وقيريَّتو، ولتأكيد توقيا وحمميا في انبثاؽ الخصب والحياة مف رح
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