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  ABSTRACT    

 

This research aims to unveil the nature of human spirit as well as it reflects the 

transformations that took place in the Omayyad society; which had major influence on the 

poets’ ways of thinking during that era. These changes have been revealed in the deep and 

sophisticated thinking which have been featured clearly in the images of character 

assassination in Yazid Bin Muawiya’s poetry. These images embedded the voice of 

freedom and the metaphysic inspiration that can penetrate the unconscious sentiments of 

the human being and reform his distinctiveness in reality. The images of character 

assassination were the most tangible and credible features that could formulate the genuine 

identity of the Omayyad society. The poetic images of character assassination have 

covered a large sphere as an influential and valuable artistic tool in reshaping the real 

features of the human being in the Omayyad society. These images mark the emerging of 

the trend of story-telling in the Omayyad poetry which in turn configure distinctive artistic 

values and disclose the inner human aspects and the matured vision at that time. These 

images provide us with different sentiments and phases that people have suffered from 

during the Omayyad era. 
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 ممخّص  
 

ويعكس التبدلات  في شعر يزيد بف معاوية، ،في مرحمة زمنيّة معينة ينشد ىذا البحث الكشؼ عف أبعاد النفس البشريّة
التي طرأت عمى الحياة الأمويّة، والتي جعمت الشاعر يفكّر في أمور أوسع أفقا، وأشد تعقيدا مما سبؽ، فكاف جميّا أف 

التي آثرت أف تكوف الصوت الحرّ،  ،تنعكس المؤثرات عمى صور اغتياؿ شخصية الإنساف في شعر يزيد بف معاوية
لا شعور الإنساف، ويعيد تشكيؿ صورتو في الواقع، فبدت أكثر الصور صدقاً، وأدقّيا والمتنفس الميتافيزيقي الذي يخترؽ 

وقد استوعبت صور اغتياؿ شخصية الإنساف مساحة إيقاعية  .حكماً في إعادة رسـ صورة الواقع في المجتمع الأمويّ 
بتت ىذه الصور ظيور النزعة كما أث ،واسعة، فبدت وسيمة فنيّة ثريّة ساعدت الصور في إعادة تشكيؿ صورة الإنساف

عف أسيمت في الإفصاح فنيًّا متميّزا، و  ، ومنو شعر يزيد بف معاوية، فأكسبتو طابعاالشعر الأمويّ  بعض القصصيةفي
 عاناىا الإنساف في العصر الأمويّ.   في تصوير مواقؼ إنسانيّة،  و بشريّةدواخؿ 
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 مقدّمة:ِ 
السياسيّة والاجتماعيّة التي طرأت عمى ىذا العصر،  التحولات، و الشعراء الأموييف حيوات تناولتكثرت الدراسات التي 

ولاسيّما الظروؼ التي أنتج فييا الشعراء ما أنتجوه، لكنّنا في حاجة إلى دراسات تعالج النصوص الشعرية، معالجة نقديّة 
 الشاعر، وتبيّف القيـ الفنيّة التي تجمّت في تجربتو الشعريّة، ومنيا موضوع ىذا البحث؛ لذلؾ آثرجماليّة تظير إبداع 

 .1درس صور اغتياؿ شخصية الإنساف في شعر يزيد بف معاويةيأف  البحث
وىي صور تبدو ، صور اغتياؿ الشخصيّة في شعر يزيد بف معاوية دراسة فنيّةولَعؿّ أىمية البحث تكمف في دراسة 

في نصّو المغة الدالة القريبة الحاضرة في ذىنو، بؿ يتوقؼ طويلًب  ستخدـ؛ فكراً وصياغةً، فالشاعر لا يغنيّة، ومتميّزة
وقد يغيّر مف أبعاد صياغتيا  .عند الألفاظ، يتأمّميا وينتقييا، ثّـَ يعيد تشكيميا وصوغيا بما يتناسب مع الدلالة الوجدانية

رغبتو، ورغبة المتمقي في المتعة الفنيّة المتوقّعة مف  فييا تتحقؽ أنساقاليخمؽ لنفسو  تيابعض سياقافنيًّا، وقد يحطّـ 
إبداعو؛ فمف أىـ خصائص التعبير الشعريّ أنّو تعبير بالصورة، يتميّز بدقّة تحديده لمتجارب ومفرداتيا، وييسّر لو ذلؾ 

. ا، بما يحقؽ لو القدرة عمى استيعاب الحياة مف حولوقدرتو عمى التحدّث بمغة مرئية مشخصة، تكاد تعادؿ التجارب ذاتي
دراسة مستقمّة تتناوؿ صور اغتياؿ  مف خلبؿإضافة شيء مفيد إلى ما كتب عف شعر يزيد بف معاوية،  يأمؿ البحث

في ىذا العصر، لـ تعرض لموضوع  يزيد بف معاويةشخصيّة الإنساف في شعره؛ ذلؾ أفّ الدراسات التي عرضت لشعر 
عمى  -بحث، وكانت وقفاتيا عند بعض شعر يزيد بف معاوية تختمؼ عف وقفة ىذا البحث عمى ىذا الشعر، ومنياىذا ال

 يزيد بف معاوية الممؾ الشاعر لجبرائيؿ جبّور. -سبيؿ المثاؿ
 

 البحث: يةمنيج
الجوانب المعنوية،  ىذه الدراسة نصيّة، انطمقت مف النصوص الشعريّة، وبنيت عمييا، معتمدةً تحميؿ النّص في إبراز 

والفنيّة، ومستعينةً بمناىج أُخر تساعد في استكماؿ جوانب الدراسة، كالمنيج الاجتماعيّ، والمنيج النفسيّ، ومف مقولات 
 نقديّة حديثة في دراسة الصورة، رغبة في تفسير النصوص تفسيرا دقيقاً، وتأويؿ المعاني فييا تأويلًب سميماً.

اؿ شخصيّة الإنساف في شعر يزيد بف معاوية، والتي نتممّس مف خلبؿ دراستيا اىتمامات ويتناوؿ البحث صور اغتي 
الشاعر، وماىيّة ذوقو، ومسالؾ نفسو، أو بكممة أخرى اكتشاؼ طريقة تفكيره، وملبمح نفسيَّتو، فيما معا يشكّلبف الذات 

لمخياؿ عند كؿ موقؼ مناسب. ويدرس في اختيار الموضوعات المختزنة في الذاكرة، وتعرضيا  -عادة–التي تتدخؿ 
البحث صور اغتياؿ شخصية الوارث، وصور اغتياؿ شخصية المرأة، وصور اغتياؿ شخصية النديـ، وصور اغتياؿ 
شخصية الشييد. ىذه الصور التي تحمؿ دلالات فنيّة عميقة، وتعمف موقؼ الشاعر في أمور متعددة منيا الجميؿ ومنيا 

 القبيح. 
 
 

                                                 

ىو يزيد بن معاوية بن أبي سفيان صخر بن حرب بن  .8/320م( 2007، ابن كثيربيروت: دار -دمشق)البداية والنّياية .ابن كثير. 1
أو سبع وعشرين لميجرة، وبويع لو بالخلافة في حياة أبيو -أو ست-ولد سنة خمسأميّة بن عبد شمس، أمير المؤمنين، أبو خالد الأمويّ. 

من أن يكون وليَّ العيد من بعده، ثمَّ أكّد ذلك بعد موت أبيو في النصف من رجب سنة ستين، فاستمرَّ متوليّا إلى أن توفي في الرابع عشر 
 نيف بن دُلجة بن قٌنافة بن عديّ بن زىير بن حارثة الكَمبي.ربيع الأول سنة أربع وستين. وأمّو: ميسون بنت بَحْدَل بن أُ 
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 الدراسة:
 الاغتياؿ، فظاعةلنشوء الصورة المتخيّمة في أذىاف الشعراء؛إذ تمدّنا ال مغة ب اً خصب صور اغتياؿ الشخصيّة مجالاً  تعد  

لغيمة في كلبـ العرب إيصاؿ الشرّ والقتؿ إليو مف حيث لا يعمـ، وىو غافؿ غير ا"لإنسافوتأثيره التدميري في ا وبشاعتو،
ؿ اليلبؾ، وخصوصا إذا اقترف بالشخصية، فيو يسعى إلى تشويو الصورة الإنسانية، ، فالاغتياؿ شكؿ مف أشكا2مستعدّ"

مف تيديد  -فيما لو تييّأت لمواجيتيا–وسمب كرامتيا، وبالتالي يسمبيا الحجج الدٍّفاعية جميعيا التي قد تنجو بوساطتيا 
، "واغتياؿ 3والفِتْنَةُ أَشَد  مِفَ القَتْؿِ"فساد الأخلبؽ،  قاؿ تعالى "الفتف،و  مصيرىا، وما يتولّد مف اغتياؿ الشخصية

. وقد دعا الله سبحانو وتعالى إلى البحث 5، "فالفتنة وباء، وأينما وجدت نما الاستبداد"4الشخصيّة أشدّ أنواع القتؿ"
ْـ فَاسِؽٌ والتقصّي والتأكّد قبؿ تصديؽ المنقوؿ مف كلبـ الفاسديف لمحدّ مف اغتياؿ الشخصية "يا أي يا الَّذيفَ آمَ  نُوا إِفْ جَاءَكُ

ْـ نَادِمِيفَ" يغتاؿ  الإنساف الذي الديف المسيحيّ  توعّد، و 6بِنَبَأٍ فَتَبَيَّنُوا أَف تُصِيْبُوا قَوْمًا بِجَيَالَةٍ فَتُصْبِحُوا عَمَى مَاْ فَعَمْتُ
عؿ مف الإنساف قيّما عمى ، إلاَّ أفّ تضخـ الأنا يج7شخصيّة الآخر "ومف قاؿ لأخيو: يا جاىؿ استوجب نار جينّـ"

فاغتياؿ الشخصيَّة بما يخمٍّفو مف قير للئنساف، وتنفير متعمّد منو،  .ولا يرى فييـ إلّا عيوبيـ ونقائصيـ ،الآخريف
إلى الكشؼ عف ذاتيتو، واستنطاقيا، كما يؤثّر في منيجو؛ إذ تستبدّ بو الأفكار،  -عف طريؽ اللبوعي-يدفعاف بالشاعر 
 اف عمى تفكيره.والظنوف، وتسيطر 

 اغتيال شخصية الوارث: .1
 تعد  صور اغتياؿ شخصيّة الوارث أحد المحاور الرئيسة، التي تمكّف البحث مف تبيّف حقيقة رؤية الشاعر لممجتمع

تضح مدى خصوصيّة المجتمع الأمويّ التي تكمف في خصوصيّة تفصيلبت تمؾ الرؤية يالأمويّ، ومع إدراؾ ىذه الرؤية 
وفي الوقت نفسو "لصورة الذات" لديو، وىي تعاني حاجاتيا  -ليويّة الشاعر، وتجربتو، ووعيو -غير شؾمف –التابعة 

العميقة وتمح  عمى إيجاد توازف نفسيّ يضمف ليا النجاة مف الواقع، إلى أف تنعكس انعكاسا حقيقيا في ذات أخرى، 
ذلؾ لأفّ الآخر يمثؿ جزءا مف وجودنا ذاتو، كما  ؛امتدادا لتصور الأنا -غالبا–فتكوف صورة اغتياؿ شخصية الآخر 

نمثّؿ نحف جزءا مف وجوده، وبالتالي تسمو الذات؛ لتحقؽ قيمة مشتركة بيف الناس عمى حد تعبير المتمرّديف "في 
 .8التمرّد، يجاوز الإنساف ذاتو في الآخريف، ومف وجية النظر ىذه، يعد  التضامف البشري تضامنا ما ورائيّا"

لمجتمع اصورة اغتياؿ شخصية الوارث شغمت فكر الشاعر، ووضّحت قراءتو التأمميّة  لمواقع الأمويّ، ولاسيّما  يبدو أفَّ 
 9الحضري بروابطو الأسريّة؛ حقوقو، وواجباتو. ومف ىذه الصور، قوؿ يزيد بف معاوية:

 وَساعٍ يجمعُ الأموالَ جَمعًــــا          لِيورِثَيا أعاديو شقــــاءَ 
 لم يَنَمْــــــــــوُ          وآخرُ ما سَعى نالَ الثراءَ  ىثْر ساعٍ لِيَ وَكم 

 ومَـــنْ يَسْتَعْتِبِ الحدثانِ يوماً         يَكُنْ ذاك العتابُ لو عَناءَ 
                                                 

 2. مادة غيل.10/161م( 1995)بيروت: دار إحياء التراث العربي، ومؤسسة التاريخ العربي،ر، لسان العرب . ابن منظو
 3. 2/191البقرة:  .
 119.4م( 2012)بيروت: دار الآداب،  امرأة تحدّق في الشمسنوال السعداوي،  .

 5. 59م( 2012. انظر عبد الرحمن الكواكبي، طبائع الاستبداد ومصارع الاستبعاد )دمشق: دار صفحات لمدراسة والنشر، 
 6.6. الحجرات: 

. 5/22. العهد الجديد: 
7

 

 23.8-22م( 1983)بيروت: منشورات عويدات،  الإنسان المتمردّ. ألبير كامو. 
 .31م( 1998صادر، )بيروت: دار الديوان . يزيد بن معاوية. 9



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2142( 2( العدد )14الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) مجمة جامعة تشريف 

279 

 ، فيختارلجمع الماؿ الإنساف، وييدـ مساعيو جيد ينتيؾ ، فيوما يمفت نظرنا بدايةً تشويو صورة الوارث والعبث بيا فنّا
تناىض منطقيّة تفكير الإنساف في  الشاعر لموارث صورة العدو )ليورثيا أعاديو( وما تكثفو ىذه الصورة مف دلالات

ماؿ المورّث، بؿ تعرّي العلبقات الاجتماعية، ولاسيّما العائمية في  -ذي تستبدّ بو كراىية المورّثال–حوزة العدو )الوارث( 
بتغيّر مفيوـ القرابة الذي تجاوز المحبّة،  -أيضا–مى المصمحة الماديّة، وتمدّنا بعض أوساط المجتمع الأمويّ القائمة ع

والمنفعة إلى الكراىية، والتعطيؿ وما يمحؽ بيما مف أذى بشريّ وضرر نفسيّ، ولربّما في ىذه الصورة ما يؤوؿ قولو 
ْـ فَاحْذَرُوىُ ْـ ْـ وأَوْلادِكُـ عَدُوّا لَكُ و ، فالشاعر حريص عمى خمؽ جدليّة )المحبّة، الكراىية(، لتوجي10"تعالى: "إِفَّ مِفْ أَزْواجِكُ

لعؿّ الشاعر تأثر بصورة الوارث  في  المسؤوؿ عف توليد حالة القمؽ في النفس البشريّة. أو الاتّياـ إلى الوارث؛ بوصفو
قير، والاعتداء عمى ، وما ولّدتو مف صور لموارث اكتست بملبمح الظمـ، وال11قصة "بني إسرائيؿ والبقرة الصفراء"

المورّث، دفعت الشاعر إلى تضخيـ أذاه وانتياؾ شخصيتو؛ فاستعاف بالجمع؛ صيغة )أعاديو(  تشير إلى ىجوـ 
مف أدوات التعريؼ جميعيا )ساعٍ(، ليستنكر -بالمقابؿ-جماعي يغتصب ممتمكات الساعي )المورّث( الذي جرّده؛ لغويا 

ؽ الساعي بمعاني الوحدة أف يطوّ  -مف وجية نظره -إف الشاعر استطاع   واجب الساعي الفردي تجاه الجماعة؛ إذ
. يبدو أفّ الشاعر أراد أف يرينا صورا لا نستطيع إدراكيا، الخيارات بالغربة، وضيؽالمتمثمة بصيغة المفرد التي توحي 

يثبت فيو الشّاعر أمرا غير ثابت، متّخذا مف  التخييؿ وسيمتو، يقوؿ عبد القاىر الجرجانيّ في تعريفو: "التخييؿ ىو ما 
 . 12ويدّعي دعوى لا طريؽ إلى تحصيميا، ويقوؿ قولا يخدع فيو نفسو، ويرييا ما لا ترى"

حياة الإنساف الفعّاؿ المجسدة   عمى يتابع الشاعر تشكيؿ صورة الوارث، وما تفرزه  ىذه الصورة مف آثار تطغى  
وتيا في عالـ يغتصب حؽّ الآخر )ليورثيا شقاء( صورة وجدانية تخاطب بالساعي، فيجعمو أسير الغربة، وىو يعاني قس

، مبيّنة قدرتو عمى ىدـ السعي البشري، وتوجيو الإنساف سموؾ أشكاؿ  رغبات الوارثالنفس الإنسانية، وتيددىا مف 
صورة  كوف قد حمّؿيمسؤولية اتخاذ القرار، وتجعمو تابعا لموارث، وبالتالي  مف في التفكير، فتعفيو-جميعيا–اليوى 

. وكأنَّنا نممح مطمعاً في نفس 13الميراث دلالات الاستبداد، التي "تفوّض فردا ليتصرّؼ في حقوؽ قوـ بمقتضى اليوى"
يزيد بف معاوية يريد فيو أف يعدٍّؿ قانوف الميراث المستمدّ مف أحكاـ الشريعة الإسلبميّة، وىذا مف خصاؿ الإنساف 

ألا وىي أف توفّر للئنساف إمكانية ابتكار قوانيف بنفسو. وذاؾ ىو أساس  -و الجوىرية الإنسافالمتمرّد الذي تكوف "قضيّت
. فيو يريد أف يتحدّى العرؼ الاجتماعي السائد في المجتمع الأموي، وبمعنى آخر يدعونا إلى "نقد 14إنسانيتو"
الذي يمكف أف نمتمسو في  يَّ ؽ النفستو القم، فيسمؾ طريقا وعرة،  ليوسّع آمالو في قدرتو عمى تجاوز معانا15معتقداتنا"

دّؿ بعض القيـ لغتو التي عكست كثيراً مف ضيؽ الحياة، وقسوتيا عمى الإنساف مف جية، ومف جية أخرى أراد أف يع
التي ترتبط بنظاـ الميراث؛ ظانّا أفّ الخميفة في العصر الأموي ىو الحاكـ الديني، والسياسي، وىذا ما أكده  الاجتماعيّة

. وىنا لا بدّ 16ابف خمدوف في مفيوـ السمطة الأموية بأنيا "نائبة عف صاحب الشريعة في حفظ الديف، وسياسة الدنيا"
مف الإشارة إلى قدرة الصورة الشعرية عمى تعرية النفس الإنسانية، وتوضيح غايات الخميفة يزيد بف معاوية، ولاسيّما 

                                                 
. 64/14. التغابن: 
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ستبداد "ىي حكومة الفرد المطمؽ، الوارث لمعرش، القائد لمجيش، صاح عف منيجو الذي دنا إلى أشد مراتب الافالإ
 .17الحائز عمى سمطة دينيّة"

، 18أراد مخالفة الشرائع الإليية التي فرضت حؽ الميراث -حقا–ونتردد ىنا في مقصود الشاعر متسائميف؛ ىؿ 
ّـَ أَوْرَثْنا  ومعارضة بعض الآيات القرآنية، والتي تحمّؿ الوارث مسؤوليات جادة، سواء أكانت عمى الجانب الفكري؛ "ثُ

ْـ سابِؽٌ بِالخَيْرَا ٌـ لِنَفْسِوِ وَمِنْيُـ مُقْتَصِدٌ وَمِنْيُ ْـ ظَالِ تِ بِإِذْفِ الِله ذَلؾِ ىُوَ الفَضْؿُ الكِتَابَ الذيفَ اصْطَفَيْنا مِفْ عِبَادِنَا فَمِنْيُ
ا تَرَؾَ الْوَالِدَافِ ، أـ عمى الجانب المادي؛ "لِمرٍّجاؿِ نَصيبٌ مِ 19الكَبيرُ" ا تَرَؾَ الْوَالِدافِ والْأَقْرَبوفَ وَلِمنٍّساءِ نَصِيْبٌ مِمَّ مَّ

ا قَؿَّ مِنْوُ أَوْ كَثُرَ نَصيبًا مَفْروضًا" إلّا افّ كتب التراث تذخر بالوقائع الحيّة التي تؤيد سعة عطاء يزيد  .20وَالْأَقْرَبوفَ مِمَّ
لقى تى أشرؼ أريحية مف يزيد والله لأث مف قاؿ فيو بعض طالبي رفده: "ما رأيت فبف معاوية؛ الخميفة؛ إذ يذكر البح

ـ ىلؤراد توجيو أنظار المتمقي إلى أ .21عميّ مف الكساء والخز والوشي ما لـ أستطع حممو ثـ أمر لي بخمسمائة دينار"
عمى المورّث، وجمبت لو اليّـ،  عبئا عمى الوارث لا -في منظوره–وارث السياسة؛ الخلبفة الأموية التي شكمت  صورة

 ؟مواجية كؿ مف أراد معارضتو، ورغب في زعزعة أمف المجتمع الأموي عمى والألـ، ولربما أجبرتو
يبدو أفّ يزيد بف معاوية كاف مقتنعا بالرؤيا التي توصؿ إلييا في انتباذ صورة الوارث عف عالمو الفنيّ، والتنفير منيا في 
الواقع؛ إذ استعاف بثنائية )شقاء، عناء( مسخرا المدّ سمة فنيّة تمدّه بصوت العدؿ الذي غاب في الواقع، ومعطلب ملبمح 

التغيير، والإنجاز، فيسوقيا إلى الأسر؛ العالـ العبثي الذي يياجـ طموح الإنساف،  الشخصية الفعّالة التي تسعى إلى
ويسعى إلى تنفيذ حكـ الضياع فيو. ىذه الثنائية القاتمة التي أفرزتيا صورة الوارث انتزعت مف الساعي لذة النجاح، 

 وغيّبت عنو نعمة النسياف، وجعمتو مسموب القرار. 
عي التي سعت إلى جمع الماؿ، وحسب )وَساعٍ يجمعُ الأمواؿَ جَمعًا( صورة حسيّة قمقة، صورة السا -أيضا–واللبفت 

ذكر في قولو تعالى: "الْمَاؿُ وَالْبَنُوفَ زِيْنَةُ الْحَياةِ  لماضيّقت مفيوـ لذة كسب الماؿ، وجعمتو غاية لا وسيمة خلبفا 
الإنسانيّة، التي تسعى إلى حبّ جمع الماؿ، ولا تحاربيا أو  ، فأحكاـ الشريعة الإسلبميّة لا تتناقض والفطرة22الد نْيَا"

ستئصاؿ نزعات التممؾ في النفس الإنسانية، وترعاىا بما فيو الصلبح للئنساف ذاتو والآخريف، اإلى تكبتيا، بؿ توجييا 
كشؼ الشاعر في تكرار انتشارىا في المجتمع الأمويّ. وىنا ي سلبـبعيدا عف تكديس الأمواؿ في أيد قميمة، والذي منع الإ

مفردة الجمع )يجمع جمعا( عف اليموـ التي تحوطو في عالميو الفنّي، والواقعي؛ ما يوضح رؤية الشاعر التممكية التي 
أف العطاء خسارة، وبالمقابؿ فقد خفي عنو أف الاستئثار ىلبؾ قاؿ تعالى: "وَمَفْ كَافَ في ىَذِهِ  -وباستمرار–تشعر 

، وشوّىتو؛ إذ إف مفيوـ العطاء عند الشاعر عطّمتقد وارثيبدو أفّ صورة ال23الْآَخِرَةِ أَعْمَى وَأَضَؿ  سَبيلًب".أَعْمَى فَيُوَ فِيْ 
ليا، التي جعميا وسيمة تعارضت مع منظور نيتشة تكوف صورة العطاء قد ، وبالتالي الشاعر أحاطو بالكره، والخسارة

، وىو أرقىتسرّ الإنساف، و ت  . 24أشكاؿ المكر في براعة الخير" رضيو "العطاء ففٌّ
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ويسمؾ الشاعر منيج التسويغ المنطقي المباشر في تعطيؿ صورة الوارث، وتشويو شخصيتو "وآخر ما سَعى ناؿَ" فيمغي 
منزلتو؛ إذ لا صفة إنسانية تعرّؼ بو، ولا  دنوويخفي ىويتو بمفردة )آخر( لما ليا مف دلالات توحي بإنساناً، صورتو؛ 
واعيا، وساعيا  بوصفو ؛ؼ بيا، بؿ جعؿ صورتو تتعارض والصورة الإنسانية )ما سعى(  فالإنساف ىو إنسافمَيمّة يكمّ 

 مشيّرةً بما النافية لغير العاقؿ مف جية، و  كما ىدّدت لغةُ صورة الوارث شخصو؛ مستعينةعمى الخمؽ والتغيير،  اقادر 
دافع الوجود البشري.  غير جَيْدٍ أو جُيدٍ ، وىذا ينافي  عدميّة مف جية أخرى التي تعوّؿ عمى الكسب مفبإنجازاتو ال
، وىذا ما أكده الجرجاني في حديثو عف التخييؿ: توليد صورىا، ويترؾ لخيالو الحرية في الوارث يعرّي شخصية فالشاعر

 .25"مع أف الشعر يكفي فيو التخييؿ، والذىاب بالنفس إلى ما ترتاح إليو مف تعميؿ"
المعقوؿ، والمقبوؿ،  جاوزتت -ببساطة–؛ لأنيا وارثالإساءة المباشرة لم عفاغتياؿ شخصية الوارث  صور عبّرت و 

إلى ىدـ صورتو، وتشويييا في مجتمع غابت فيو تشريعات  سعتبؿ  ؛ آراءه، ومواقفو.مع الخصـفتجنّبت الحوار 
عمى أعمى  مع شخصية الوارث ارتصديا واقعيا. ولربما دؿّ غياب الحو  ظاىرة اغتياؿ الشخصيةواضحة تتصدى ل
، فالشاعر لا يعطي الوارث فرصة التعبير عف موقفو، أو إبداء حجّتو، لعمّو يتوصؿ معو إلى مفيوـ درجات الاستبداد

 ، ونفّر منيا.جـ صورتوبؿ ىا جديد لشخصيّة الوارث،
مع جمعا، يثري الثراء، ينمو ناؿ، إيقاع تصدير الحشو )يج إلىوتستوقفنا البنية الصوتية في صورة الوريث المستندة  

ساع سعى، يستعتب العتاب(  الذي يعد تكرارا لفظيا في المستوى الأفقي للؤبيات، وىو ما يسيـ في تكثييؼ الشاعر 
 فكرة رفضو لصورة الوارث، ويشكّؿ رابطا إيقاعيا ينبّو المتمقي عمى الضرر الذي يؤسسو الوارث في المجتمع الأمويّ.

الثراء( فجاء لفظيا ليفضح شخصية الوارث، ويعرّييا مف خلبؿ تكرار أصوات معينة تولّد إيقاعا  -ىيثر أمّا الجناس )ل
موسيقيا حيويا في الصورة عمى الرغـ مف الغضب البادي عمييا، وبالتالي تقوـ بإثارة اىتماـ المتمقي. وقد عدّه عبد 

أمر لـ يتـ إلا بنصرة المعنى، إذ لو كاف بالمفظ وحده لما القاىر الجرجاني عيبا، فقاؿ: "ما يعطي التجنيس مف الفضيمة 
: في قولوإلى عواقبيما ألبير كامو  أشار، والعبث كاليأس، 26كاف فيو مستحسف، ولما وجد فيو إلا معيب مستيجف"

"اليأس كالعبث يحكـ عمى كؿ شيء، ويرغب في كؿّ شيء، ولا يحكـ عمى أي شيء، ولا يرغب في أي شيء بشكؿ 
ليما مف آثار مؤذية تمحؽ الضرر يعاني قمقا نفسيّا مف صور الإبطاء والكؼَ عف السعي، وما  ، فالشاعر27خاصّ"

. ولكنّو غفؿ عف ذكر محاسف صور ، دفعو إلى التخمّص مف ىذه الحالة سمميّا في عالمو الفنيّ المجتمع الأمويّ ب
 جعمو ودائع بيف أيدينا إلى آجاؿ محدودة حتّى نجعؿ أفّ الماؿ ليس ممكا لنا حقًّا، بؿ ىو ماؿ الله الوارث، والتي تفيد

." ْـ ْـ مِفْ ماؿِ الِله الَّذي آتاكُ ، قاؿ تعالى: "وَآتُوْىُ منو حقًّا لمسائؿ والمحروـ
28 

الحبكة )ومَفْ يَسْتَعْتِبِ... يَكُفْ ذاؾ العتابُ لو عَناءَ( عف غاية في قدرتو الفنية، التي تتجمى مويكشؼ أسموب الشرط ب
الشاعر في التوجّو إلى المجتمع الأمويّ، ومخاطبتو، ولاسيّما استنطاقو بصور عقمية قائمة عمى الجدؿ المنطقي الذي 

)يوما( تبدو صورة زمنية في حمّتيا  عدودةصورة العتاب بساعات م حديدمف ميامو الإقناع، وتقديـ الحجج، لكننا نفاجأ بت
التي تجاوزت  -بالتواطؤ مع الزمف-لات مختمفة غايتيا اغتياؿ صورة العتاب الأولى، إلى أف تتبدد فعاليتيا لتظير بدلا

مة بإشارات طوعية تسعى إلى قبوؿ  مفيوـ التودد والمكاشفة إلى الضغط عمى المتمقي بواقع محتّـ ورؤيا مسبَّقة محمَّ

                                                 

 25..235م( 1954)إستانبول: وزارة المعارف،  أسرار البلاغةعبد القاىر الجرجاني.  
 .5م( 1954)إستانبول: وزارة المعارف،  أسرار البلاغة. عبد القاىر الجرجاني. 26
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، مؽالتأييد المطبمقي مفيوـ الإرث )يكف ذاؾ العتاب لو عناء( صورة وجدانية تفيض بملبمح الغضب، تطالب المت
السمبية التي تتجمّى  الحوار موّضحة آثارالتي قد تسيـ في  إعادة تشكيؿ صورة الوارث،  -كمّيا–ار وتعفيو أساليب الحو 

بالعتاب، وما يبعثو مف ضيؽ وألـ. بؿ ربطت مصير مف أراد التعبير عمّا كرىو )العتاب( بالاغتياؿ )العناء(. ولربما 
السياسة التي اتبعيا الخميفة يزيد بف معاوية في توطيد شؤوف الحكـ، والوقوؼ في وجو  كشفت ىذه الصورة عف

معارضيو بعد أف ورث الخلبفة عف أبيو في العصر الأمويّ، "ىذا الإرث السياسي الذي أيّده ابف خمدوف، وعدّه منطقاً 
 29صائبا، وقرارا حكيما ييدؼ إلى تماسؾ الدولة الأموية."

 المرأة:. اغتيال شخصية 2
ؿ أمرٍ فعمو الإسلبـ وأكرـ بو  ر المرأة، ومنحيا حؽَّ المشاركة في أمور الحياة، والخوض فييا، "ولعؿّ أوَّ إفَّ الإسلبـ حرَّ

، بؿ 30المرأة، أنّو رفع عنيا لعنة الخطيئة الأبديّة، ووصمة الجسد المرذوؿ، وبرّأىا مف رجس الشيطاف، وحطّة الحيواف"
ْـ أَنٍّي لا أُضِيعُ عَمَؿَ عامؿٍ  حثّيا عمى العمؿ؛ بغية ْـ رَب يُ تحقيؽ إنسانيتيا، وتثبيت عزيمتيا، قاؿ تعالى: "فَاسْتجابَ لَيُ

ْـ مِفْ بَعْضٍ" ْـ مِف ذَكَرٍ أَوْ أُنثَى بَعْضُكُ مِنْكُ
، فبرزت المرأة في شعر صدر الإسلبـ في صورٍ جميمةٍ: العفيفة الكريمة، 31

 ة الديف، راوية لأحاديث الرسوؿ)ص(.المخمصة لزوجيا، الخموقة صاحب
ولكننا نتساءؿ، ىؿ بقيت صورة المرأة في الشعر الأمويّ، ولاسيّما في شعر يزيد بف معاوية كما كانت في شعر صدر 
الإسلبـ؟ أـ اغتيمت ىذه الصورة، وأصبحت المرأة صورة تعبيريّة يتمثّميا الشاعر؛ ليعكس مف خلبليا الواقع الاجتماعي، 

 يتو التي يودّ الإفصاح عنيا؟ويجسد قض
 اغتيالِ شخصيَّةِ الزوج:  . أ

لزواج، ومنيا قولو تعالى:"ىُوَ الَّذِي خَمَقَكُـ مِف نَفْسٍ وَاحِدَةً، إلى القد تكررت آيات الذكر الحكيـ في دعوة الإنساف  
ة الإنسانيّة التي ترقى ليا الحياة الزوجيّة؛ مف ، وىناؾ آيات تصور لنا كيفيّة العلبق32وجَعَؿَ مِنْيَا زَوْجَيَا لِيَسْكُفَ إِلَيْيَا"

ْـ أَزْوَاجًا لِتَسْكُنُوا إِلِ  ْـ مِفْ أَنْفُسِكُ يْيَا، وَجَعَؿَ بَيْنَكُـ مودة، ورحمة، واطمئناف. ومف ىذه الآيات نذكر:"وَمِفْ آيَاتِوِ أَفْ خَمَؽَ لَكُ
ْـ مِفْ نَفْ 33مَوَدَّةً وَرَحْمَةً" كما بيّف الإسلبـ وظيفة الزواج  ،34سٍ وَاْحِدَةٍ وَجَعَؿَ مِنْيَا زَوْجَيَا لِيَسْكُفَ إِلَيْيَا"،"ىُوَ الَّذِيْ خَمَقَكُ

ُـ الَّذِي خَمَقَكُـ مِفْ نَفْسٍ  الاجتماعية في ديمومة الخمؽ، واستمرار الوجود الإنساني. قاؿ تعالى: "يَاْ أَي يَا النَّاسُ اتَّقُواْ رَبّكُ
واج، ومنيـ 35يَا زَوْجَيَا وَبَثَّ مِنْيُمَا رِجَالًا كَثِيراً وِنِسَاءً"وَاحِدَةٍ وَخَمَؽَ مِنْ  ، كما تفنّف الكتَّاب، والنقَّاد في ذكر محاسف الزَّ

الجاحظ، يقوؿ: "والمرأة أرفع حالا مف الرجؿ في أمور: منيا أنيا ىي التي تُخطب وتراد وتعشؽ وتطمب، وىي التي 
قدّسة بيف الجنسيف، وقد سعى يزيد بف معاوية إلييا فكانت الزوجة الأولى فاختة . فالزواج علبقة م36فدي، وتحمي"تَ 

ّـَ  وذكرىا في أشعاره، ولكنّو خصّيا بصور تعنى بتشويو شخصية الزوج،  فميا يقوؿ، وقد قدـ مف المدينة، وقد تزوّج أُ

                                                 

206.29)مصر: دار النيضة( المقدّمةابن خمدون. . انظر 
 

 30. 72م( 1985) دمشق: مؤسسة الوحدة لمصحافة والطباعة والنشر،  وضع المرأة بين الضبط الاجتماعي والتطوّر. نعيم اليافي. 
 31. 3/195. آل عمران: 
 32. 7/189. الأعراف: 
 33. 30/21. الروم: 

 34.  7/189. الأعراف:
 35. 4/1. النساء: 

 36.  104م( 1969) القاىرة: التراث العربي، آثار الجاحظ . الجاحظ.  
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جفا أّـ خالد، ودخؿ عمييا وىي مسكيف بنت عمر بف عاصـ بف عمر بف الخطّاب، فحُممت إليو بالشاـ، فأعجب بيا، و 
 37تبكي، وقاؿ:

 مــــا لَــــكِ أُمَّ ىاشِـــــمٍ تَبْكيــــــنْ      مِنْ قَدَرٍ حَلَّ بكم تَضِجّيـنْ 
 باعَتْ عمى بَيعِكِ أمُّ مِسكينْ       ميمونةٌ من نسوةٍ ميامـــــنْ 

 بوِ تكونينْ  في مَنْزلٍ كُنْتِ     38ارينوّ زارتْك مِنْ يَثْربَ في حُ 
بْرُ أُمَّ خالدٍ من الدِّيــــنْ حَمَّتْ محَمَّكِ الذي تَ   حمِّيــــــنْ      فالصَّ
 دِليــــــــنْ      ليـــــس كما كُنْتِ بو تظنّيـــنْ إنَّ الذي كُنْتِ بو تُ 

الشاعر بالزوج، الأـ )أـ ىاشـ( لقد بدا، واضحا، مشيد القير المييمف الرئيس عمى بنية المقطوعة الشعريّة؛ إذ استعاف 
 ذى، والضرروسيمة فنيّة أنثوية، يغتاؿ بيا بعض أعراؼ المجتمع الأمويّ، لا بؿ يعترؼ مف خلبؿ تمؾ الوسيمة بالأ

 المذيف تفرزىما شرعية تعدد الزوجات، ومدى مقدرتيا عمى محو كينونة الزوج المعنويّة، والماديّة معا.  
ج ، الأـ( الحرّة، وحاوؿ أف يغتاليا بصور اليأس؛ معطلب قدراتيا، فيحمّؿ الثابت )القدر(  انتقى الشاعر شخصية )الزو  

الشريعة الإسلبميّة؛ التي دئ دلالات تمنع )المرأة، الزوج( تغيير مصيرىا، وتحرميا حؽّ الاعتراض، مستغلب بعض مبا
ْـ ألاَّ تقُْسِطوا في  فْ خِفْتُ ْـ مِفَ النٍّساءِ مَثْنَى وَثُلبثَ تمنح الرجؿ حؽّ تعدد الزوجات " وَاِ  اليَتامى فانكِحُوا ما طابَ لَكُ

 39وَرُبَاعَ... ".
وظيرت النّزعة القصصية في صورة اغتياؿ الزوج، وتجمّت بالسرد حيناً؛ إذ توجّو الشاعر إلى إخبار المتمقي أفّ الزوج 

ىذا القبح الذي تتحصّف بو، وبالحوار حينا آخر، وىو العنصر الأىـ  عف مسؤولة عف مصيرىا، واغتياؿ شخصيا كشؼ
في صورة الزوج التي ترسـ صورة الإنساف في العصر الأمويّ، "ولعؿّ عنصر الحوار أبرز ظاىرة فنيّة في الاتجاه 

الفكري الذي  ؛ بوصفو وسيمة لنقؿ الأفكار، فيو "الجسر40القصصي لجأ إليو كثير مف الشعراء في تجربتيـ الشعريّة"
؛ إذ استطاع أف يقوـ بميمّة الكشؼ عف الشخصيات الموجودة في 41حاوؿ الشعراء استخدامو لنقؿ أفكارىـ إلى الناس"

صورة )المرأة، الزوج( مف خلبؿ استنطاؽ صورتيا، ونقؿ اضطرابات صورة الزوج الأولى. ويبدو أفّ تمسّؾ الشاعر 
دفعاه إلى إلغاء وجود الزوجة الأولى، الذي جسده في  -عمى ما يعانيو – بالحياة، واستمتاعو بصورة الزوجة الثانية

صورة الإنساف النائح )ما لؾ تبكيف( صورة إيحائية، محمّمة بدلالات تشير إلى انعداـ لغة الحوار مع الزوجة الأولى، 
صمت، والتجرّد الوجداني، إلى أف تظير الحبكة، بالإفصاح عف شخصيتيا التي تجسّد صورة القبح الفكري المتمثمة بال

وبالمقابؿ فيي تفصح عف وعي الشاعر، الذي يتمثؿ بتنبيو المتمقي، وتحذيره مف ربط مصيره بالآخر. ولربّما تجرّع يزيد 
 بف معاوية ىذا الفكر المستقؿّ مف والدتو ميسوف التي طالبت الانفصاؿ عف والده وىي حامؿٌ بو.

خفاقيا في العالـ الفكريّ )تبكيفمس مف يبدو أفَّ الشاعر قد أعفى نفسو تضجّيف( صورتاف  -ؤولية إلغاء فاعمية الزوج، وا 
 ؛صوتيَّتاف تحملبف معاني اليأس والإحباط، وتشيراف إلى تيديد وجود المرأة الحرّة ذاتيا، ركّز فييما عمى حاسة السمع

                                                 

 37. 70-69م(: 1998)بيروت: دار صادر،  الديوان. يزيد بن معاوية.  
اريْن. 2/362( م1220 دارالكتبالعلمية،: بيروت) معجمالبلدان.  ياقوتالحموي.   38بالضم،وتشديدالواو،ويختلففيالراءفمنهممن: حُوَّ

 

 يكسرىا ومنيم من يفتحيا، وياء ساكنة، ونون؛ وحُوِّارين: حصن من ناحية حمص. 

 39. 4/3. النساء: 
 309.40م( 1995)القاىرة: دار سينا، الأسطورة في الشعر العربي قبل الإسلام . أحمد النعيمي. 

م( 1979)بغداد: دار الحرية، تاريخ الأدب العربي قبل الإسلام عبد المطيف حيادوك. . نوري حمودي، وعادل جاسم البيات، ومصطفى 
167  .41 
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يا وسائؿ جدؿ المرأة السفسطائي مف جية، ، لييدـ بوساطت42"أقوى الحواس استخداما لمرموز والإشارات العقميّة" ابوصفي
قدرتيا في انتقاؿ الصورة الصوتيّة إلى المتمقي بيسر؛ فقد أراد  أف ينفّر مف شخصية -مف جية أخرى–ولأنّو يدرؾ 

فنيّة ترقى إلى الأدب  زيةالمرأة، الزوج باضطراب موسيقي، يتجنبو الآخروف، فتمغى في أرجاء المجتمع الأمويّ، وىذه م
. فأّـ ىشاـ يتجمّى وجودىا في الصياح، والجذع والمشقة، 43ي الذي" يكتفي بيدـ ما ىو عارٍ مف القيمة في ذاتو"اليزل

فيي رمز لضياع الحجّة وزواليا، أسوة بالمثؿ الذي يتمثّؿ بو الناس: "فلبفٌ لا يستطيع أف يجيب خصومو لأفّ فاه ملآف 
ّـ يزيد بف معاوية في مقطوعتو الشعرية تأويؿ قولو تعالى "فَإِفْ خِفْتُـ .فالزوج تخمّؼ القبح في المجتمع. ولربما ى44ماء"

 ؛ إذ أراد أف يعترؼ بالإساءة إلى المرأة، وقيرىا ما إف تزوّج زوجيا بامرأة أخرى.45ألاَّ تَعْدِلُوا فَواحِدَةً"
صيغة المضارع، ليمنع تسرّب أراد الشاعر أف يبالغ في تصوير مصير )المرأة، الزوج( الحاضر، ومستقبميا فاستعاف بو 

الأمؿ إلى مستقبؿ المرأة التي ستحؿّ مكانيا امرأة أخرى. وىنا يقؼ البحث عند بعض التساؤلات التي تطالب بتوضيح 
 ؛نازلت عف صورتيا المفترضةت ـ ىؿقيمة المرأة في المجتمع الأمويّ؛ ىؿ كاف وجودىا مرتبطا بالرجؿ وحسب؟ أ

أراد الخميفة الأموي يزيد بف معاوية أف يستثمر منصبو السياسي، ليؤسس شريعة  ىؿ ع؟ أـمركز الخمؽ، والإبدا بوصفيا
مدنية تنفّر مف شرعيّة تعدّد الزوجات وتمغي الفكر السمطويّ الذي رمز إليو مف خلبؿ تحكّـ الزوج بزوجو، ومعاقبتيا 

صورة حسيّة تعطّؿ فكر الإنساف وتمغي وجوده  معاقبة عمنيّة، والمساس بكرامتيا بالزواج مف أخرى، محمّلب ليا البكاء؛
 في أغمب الأحاييف؟

الزوج النفسيّة، لا بؿ حمميا معاني القبوؿ، والطاعة،  -وقد صعّد الاستفياـ التأنيبي )ما لؾ( اغتياؿ شخصيّة المرأة 
معرفة حقوقيا،  عمى ةنية؛ لتحريض المرأده الفكر الجديد مف المعاقبة العمقص ومنعيا مواجية الظمـ. ولربما ىذا ما

 وواجباتيا.
الرجؿ مف الصورة الفنيّة، محمّلب المرأة مسؤولية موقفيا الساذج، والسمبي تجاه زواج رجميا مف  -وينسحب الشاعر

مجرّدة مف القيـ  -يخرج بيا إلى عالـ التجارة–أخرى، متفرّجا كيفيّة مواجيتيا أزمتيا )باعت عمى بيعؾ( صورة ماديّة 
سمعا لمبيع  بوصفيما؛ميعيا، تستيزئ  بالروابط الأخلبقية، وتسعى إلى مواجية الزوجة الأولى الزوجة الثانيةالإنسانيّة ج

وحسب. ولربّما أراد يزيد بف معاوية أف يحرّض المرأة عمى المرأة، ليصؿ إلى غايتو في إبطاؿ مفيوـ تعدد الزوجات، لما 
، واختزالو إلى سمعة تباع نية، بؿ يستيدؼ تشييء قيمة الإنساف،يخمّفو مف تصدّع نفسي، وظمـ مناؼ لمعدالة الإنسا

؛ إذ إفَّ الشاعر استعاف بالجناس ليسقط مفردة الشراء ويستبعد مدلولاتيا التي تفيد الجذب، والإغراء، فيكتفي وحسب
 بالبيع وسيمة فنيّة تثير في نفس المتمقي ملبمح التخمي، والتفريط بشيء لا قيمة لو.  

الجير بالفروؽ  الشخصيّة بينيا، وبيف الزوج الثانية  مستعينا منيج يزيد بف معاوية اغتياؿ شخصيّة الزوجة الأولىيتابع 
فيستعير مف عالـ السماء الرّحب طائر الميموف )البركة، والشراسة( سلبحيف لأّـ مسكيف تنتصر بيما عمى أـ ىشاـ التي 

بو، مبرىنا أىميَّة قدرة ثنائية )الأنوثة، القوّة( المتمثّمة بأّـ مسكيف، وخيبة  يمنحيا بالمقابؿ البكاء؛ سلبحاً تعاقب نفسيا
، البكاء( المتمثّمة بأّـ ىشاـ.  ثنائية )الأّـ

                                                 

 42. 68-67م( 1969) القاىرة: دار المعارف  مبادئ عمم النفس العام. انظر يوسف مراد.  
 43. 121م( 1988)بيروت: دار الطميعة،  المدخل إلى عمم الجمال. ىيغل. 

 44..3/267م( 1969بيروت: )  كتاب الحيوانالجاحظ.  
 45.  4/3. النساء: 
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عند الشاعر في نيجو الاستذكاري )منزؿ كنت بو تكونيف( صورة مكانية تحمؿ دلالات القير،  قسوةنممس ملبمح ال  
ليؤكد زواؿ الزوجة الأولى مف عالميو؛ الفني، والواقعي، فالرجؿ لا يريد أف يعيش  والذؿّ، أسبقيا الشاعر بالفعؿ كنت

عمى فتات الماضي، بؿ يريد أف يصنع مستقبلب لنفسو يضمف لو حؽّ الوجود كما فعؿ "أصحاب التممّؾ الذيف يقتنوف 
تو صورة تتّسـ بالتجديد، تحت ، فرسـ الشاعر لحيا46يخمقوف المستقبؿ" -الوجود-ماضيا زائلب، بينما أصحاب الكينونة

 شعار التغيير. 
ولـ يجد يزيد بف معاوية وسيمةً فنيَّة تسيـ في اغتياؿ مكانة المرأة، وقيمتيا إلا تكرار الجناس في مخاطبة الزوجة الأولى 

ر الذكريّ عمى أـ خالد، حمٍّيفْ( صورة زمكانية؛ يتآمر فييا الكوف المتجسّد بالزماف، والمكاف، والقرا)حَمَّتْ محَمَّؾِ الذي تَ 
المرأة، والأـ، والزوج الأولى في إزاحتيا مف عالميا الأسريّ، مف غير أية إشارة فنية تخمؽ ليا حياة بديمة، أو مممح 
لغويّ يوحي أفَّ لمزوجة الأولى أملًب في تحديد مصيرىا، واختيار مأمف ليا. ولربّما نممس في ىذه الصورة تصالح 

المكاف؛ بوصفيما العادلاف في الواقع البشريّ، والمنصفاف في حيوات الناس؛ ومف واجب الإنساف الشاعر مع الزماف، و 
 استثمار طاقاتو، وتجسيدىا بما يخدـ ذاتو والآخر، ويطوّرىما. 

ورة أف يعيد صياغة تفكير المرأة، فيذكّرىا بمفيوميا السمبيّ لمزواج )إفَّ الذي كُنْتِ بو تَدِليفْ( ص عمى ويصرّ الشاعر
فكرية تبعثر مفيوـ الكينونة المرتبطة بالزواج، بؿ تؤسس لمنيج مختمؼ في العلبقات الزوجيّة، لا يرتبط بديمومة أبديّة، 
فكؿّ متغيّر حسب الوعي، والسعي، والعطاء، بعيدا عف الثوابت الوىميّة التي تتفوّه بيا المرأة )تدليف( صورة صوتيّة 

لحياة الزوجيّة، تشي بالمباىاة والمغالاة، لا حوار فييا ولا مستقبؿ ليا؛ إذ سبقت بماضٍ معطّمة في الواقع، ولاسيّما في ا
 زائؿ )كنت( الذي أكدإحباطيا في الواقع.

، فيستعيف بأسموب ويعبث الشاعر بالمرأة، غير مكترث بمشاعرىا، وبوعييا المتواضع في التمييز بيف الواقع، والوىـ
مباشرة يتعانؽ فييا الفكر المعطّؿ، )ليس كما كُنْتِ بو تظنّيفْ( صورة تقريرية  ف قبح صورتياالنفي؛ ليعرّي المرأة، ويزيد م

( )تظنّيف كريّةوجودىا الإنساني. كما كشفت الصورة الف -بالمقايؿ–والزماف ليزيدا مف قمؽ غربتيا، والقسوة عمييا، وييددا 
صور تكتسي بالآثاـ، والذنوب ارتكبتيما المرأة في حؽّ نفسيا.   نيا مفمالمرأة، وما يتولّد  ياعف حالة الضياع التي تعاني

 فمف ىنا ندرؾ خطر المعتقدات البالية عمى توجّو الإنساف، وتقدّمو. 
ّـَ خالدٍ مف الخميفة لـ يتورّع عف اغتياؿ الصورة الدينيّة في سياؽ الواقع الأمويّ ) -اللبفت أف يزيد بف معاوية بْرُ أُ فالصَّ

صورة وجدانيّة تحمؿ دلالات  دينيّة تتجاوز فينا المادة المحسوسة، لتنقمنا إلى بأننا أماـ  -لموىمة الأولى–يأ لنا الدٍّيفْ( يي
العالـ المعنويّ؛ فتبعث فينا دؼء السلبـ الروحيّ، وىذا ما أكدّه درويش الجندي، فقاؿ: "كانت نظرتيـ إلى الأشياء نظرة 

اليؽ الروح، وأضاء قموبيـ بمثالية روحية، ووجّييـ إلى أفّ ىذه الحياة المنظورة بما مادية حسيّة، ففتح الإسلبـ أماميـ مغ
ف كانت لا تراىا العيف" . إلا أفّ غاية 47يسودىا مف مادة وحس ليست شيئا بالقياس إلى حياة أخرى يؤمف بيا القمب وا 

الكريـ، فنجده يعبث بمفيوـ الصبر عند  الشاعر تبدو أوسع ىمّة؛ إذ أراد أف يستفزّ المتمقي بتأويؿ بعض آيات الذكر
الزوج الذي طوّقتو بالاستسلبـ، والتنازؿ عف الحقوؽ، والتخمّي عف المكانة، ولاسيّما بالسيطرة عمييا، خلبفا لقوؿ  -المرأة

نُوا اصْبِرُوا وَصَابِرُوا "يَا أَي يَا الَّذيفَ آمَ  عمييما الله تعالى الذي عدّ الصبر سندا للئنساف يواجو بو القمؽ والأعداء، وينتصر
ْـ تفُْمِحُوفَ" ورَابِطُوا واتَّقُوا الَله لَعَمَّكُ

. لربّما أدرؾ يزيد بف معاوية أىميَّة تعديؿ القيـ في المجتمع الأمويّ، وكيفية الاستعانة 48

                                                 
 46. 68-35م( 1989)الكويت: المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، لإنسان بين الجوىر والمظير "نتممّك أو نكون" . انظر إريك فروم. ا
 47. 181م( 1957)القاىرة: دار النيضة،  الرمزية في الأدب العربي. درويش الجندي. 

 3/200.48عمران:  .  آل
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ضطراب والقمؽ؛ لأنّو إنسانية الإنساف، وتسعى إلى تحضّره، وتدعيـ كينونتو "إفّ الحضارة تبدأ حيث ينتيي الانيضببيا لت
 .  49إذا أمف الإنساف مف الخوؼ تحرّرت في نفسو دوافع التطمّع وعوامؿ الإبداع والإنشاء"

زارتْؾ مِفْ يَثْربَ في التي يخرج بيا إلى الفكر الحضريّ ببعديو؛ القاسي، والمتغيّر ) حركيّةولابدّ أف نقؼ عند الصورة ال
مقي لممشاركة في ىذه الصورة، برؤيتيو؛ البصرية، والبصيرية بعد أف ينزاح في ( إذ يدعو يزيد بف معاوية المتحُوّاريف

صورة الزيارة التي كانت ترمز إلى الأنس، وتماسؾ النسيج الاجتماعي، لتتحوؿ لدى الشاعر إلى فعؿ تخريبيّ مؤداه 
المرأة المعطمة المتمثمة  اغتياؿ شخصية في ىذه الصورة التي عبّرت عف غايتو لعمّو قد كشؼ عفالقمؽ، والتشرّد. و 

مف أىدافيـ السمطوية في إزاحة  حذرت، و زوّارمف جية أخرى خطر استضافة ال وضّحتبالزوجة الأولى مف جية، و 
ينقمنا إلى عالـ المواجية بعيدا عف الانسحاب  اً ضمني اً الآخرواغتياؿ شخصيتو. ولربما نممح في ىذه الصورة تحريض

و "حيف استخمؼ وثارت المدينة عميو وأخرجت بني أمية منيا سمع بالخبر وبانسحاب الخجوؿ؛ إذ ذكر الأصفيانيّ أنّ 
 .50أىؿ عشيرتو منيا فنقـ عمييـ أنّيـ جبنوا ولـ يقاتموا ولو ساعة مف نيار"

 اغتيال شخصية الجارية: . ب
، وطاعتيفّ. داخؿ قصور الخمفاء الأموييف، فجاءت صورىفّ لتمبية حاجات أسيادىفّ  ماءلقد انحسرت صور بعض الإ

فاتّخذ الشعراء مف صور الجارية وسيمة فنيّة لمتعبير عف الجانب الأخلبقيّ الذي يتعمّؽ بالمرأة وسموكيا في المجتمع 
 غتياؿاكتست صور الجواري بملبمحالا، فواريالأمويّ. وكاف يزيد بف معاوية واحدا مف ىؤلاء الشعراء الذيف شغمتيـ الج

يزيد بأّـ خالد ليناؿ منيا، فأبطأت عميو، وعرضت لو جارية سوداء مف جواريو، فوقع في أشعارىـ؛ إذ دعا  الشخصيّ 
 51عمييا، فممّا جاءت أّـ خالد أنشأ يقوؿ:

 سْممي أمَّ خالدِ      رُبَّ ساعٍ لقاعدِ إ
 إنَّ تمكَ الَّتي تَرَيــ   ــــــنَ سبَتْني بوارِدِ 

 حِرٍ غير بارِدِ  و    فيــــــــــكُمَّ  ...تُدخِلُ 
يبدو أفّ صورة المرأة )الزوج، الجارية( أسيمت إسياما بيّنا في تشويو صورة الجارية، وسعت إلى تشييئيا؛ شكلًب، 

تتوجو إلى النفس الإنسانية، فتعفييا مف معاقبة ذاتيا، أو جمد سذاجتيا. ولربّما أراد وجدانية سممي( صورةإومضمونا )
أعمف عف اسميا )أـ خالد(، ليحمّميا  تيالزوج، وال -ورة أف يوثّؽ عبثية صورة المرأةيزيد بف معاوية في ىذه الص

مسؤولية اغتياؿ شخصية الجارية، والمساس بكرامتيا، بؿ صرّح عف التناقضات التي تؤسسيا شخصية الزوج، مستندا 
تي كشفت قصور فكرىا، ومحدودية خبرتيا لطباؽ وسيمة فنيّة تبوح بالثنائيات القاتمة التي تقنّعت وراءىا الزوج، والإلى ا

الزوج المعطؿ؛ إذ يبدو أف ترؼ المرأة الحرة، واتّكاليا عمى  -)ساع لقاعد( صورة تقريرية مباشرة تصرّح بوجود المرأة
أفسح ليفّ القدرة عمى إثبات وجودىفّ في مختمؼ أمور الحياة وشؤونيا، ولاسيّما مشاركتيا زوجيا  واريالج -الغير

الجنسية. مف ىنا تبرز قيمة الطباؽ الفنية في قدرتيا عمى إثراء الصورة، وتنميتيا؛ لتمدّنا بفيـ عميؽ للآخر،  العلبقة
 وبالتالي تكوف وسيمة لأخذ القرار السميـ تجاىو، وتجميد مكانتو.

لات فنيّة توحي اسـ الإشارة )تمؾ( وما يحممو مف دلابوجودىاغياب اسـ الجارية؛ إذ استبدؿ الشاعر  -أيضا–واللبفت 
 -مستفزّا–الجارية(، ويقصّ عمى الزوج -بالدونيَّة، وطمس الوجود الفكري، لابؿ مف المفاجئ أف يجمع بينيما )الزوج

                                                 

 49. 1/3م( 1961،) مصر: لجنة التأليف والترجمة وا لنشر قصة الحضارة . ول ديورانت.
 1/14.50م( 1285)بولاق: الأغاني الأصفيانيّ.  .

 40.51م(: 1998)بيروت: دار صادر، الديوان . يزيد بن معاوية. 
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الجارية )التي تريف( صورة بصرية حسيّة تدعو المرأة الزوج إلى مواجية مشكلبتيا، وتثبت اضطراب بعلبقتو الجنسية  
 الزوج في نفسو. -دلت الجرأة الشديدة في مخاطبتيا عمى الغربة التي خمّفتيا المرأة عطائيا، وسذاجة موقفيا. ولربما

مشاعر المرأة )الزوج، الجارية( بؿ يستعيف لويتابع يزيد بف معاوية اغتياؿ شخصية الجارية أماـ زوجو غير مكترث  
كمّو في حر( صورة  ... اء، وينفّر مف صورىفّ )تدخؿبالمغة الجنسية، أسموبا مباشرة مجرّدا مف الففّ ليحقّر قيمة النس

الذي أراد أف ينفرد بجارية  –ومما لاشؾّ فيو أفّ خياؿ الشاعر عمى الأخلبؽ، والفضيمة.  تمردحركية مستفزة، تعمف ال
الأخلبقي في  مستمدٌ مف واقع مجتمع إسلبميّ يحرّـ الزنا، ويعزّر فاعمو، وىذا يؤكّد انتشار ظاىرة الفساد -بعرض مف زوجو

بعض أوساط المجتمع الأمويّ، يضاؼُ إلى ذلؾ أفّ الأبيات قد حمّمت المرأة الأمة عامة المتجسدة بالجارية، والمرأة الحرة 
المغة الجنسية المقموع السياسي،  خصوصا المتمثمة بالزوج مسؤولية تفكؾ العلبقات الأسرية، وانييارىا. ولربّما أخفت

لوحت بو وحاولت أف تقولو، لتصير لغة سياسية "تتقاطع المغة الجنسية، والمغة السياسيّة؛ تقوؿ والاضطياد الفكري، كما 
إحداىما الأخرى، وتخفييا، وتبدو حركتيما ىذه صراعا بيف الموت، والحياة، بيف القبوؿ، والرّفض، بيف القمع، 

 .52والتّحرّر"
 اغتيال شخصية النديم:.3

التي تتجمّى  ترفيوالالرقيّ، و  ي مجالس الخمر ، فيو الذي يضفي عمى المجمس مظاىرلشخصيّة النديـ دور فعّاؿ ف     
عف المجمس الممؿ، ويكمّمو بمباىج  دفعالحوار، ومناقشة الظواىر التي تيّـ الإنساف، والسعي  إلى معالجتيا، كما يفي 

أف تثبت وجودىا، أـ تحوّلت إلى  الظرؼ والطرافة والمتعة. فيؿ استطاعت شخصية النديـ في مجمس يزيد بف معاوية
 لذة تضاؼ إلى المجمس؟!. 

شعر يزيد بف معاوية، فبرزت بروزا مختمفاً؛ إذ حُدٍّدَت الآداب الواجب توافرىا في شخصيّة  في شخصية النديـ اغتيمت
مـ يستطع مجمس يزيد بف معاوية ف، وممارسة ليوىا. مجالس الخمرمثوؿ في يالمولاسيّما طريقة تفكيرىا، لتؤىمالنديـ، 

بينو، وبيف نديمو؛ إذ تمثمت في علبقة السمطة  بالشعب، وأظيرت الطريقة الّتي الخمريّ أف يخفي العلبقة التي بدت 
السمطة إكراـ العامّة، فاقترف المجمس بسمطة الخميفة وجبروتو، وصدؽ الشاعر وواقعيتو، فظيرت شخصية النديـ  تودّ بيا

العامّة وتعطيؿ فكرىـ،  ب بعض فئاتطؽ بالسياسة التي اتّسـ بيا المجتمع الأمويّ، والتي ترغب في تغييصورة حيّة تن
 53يقوؿ:

نَّ نديم  ىــــما ارْتَضَ و رَّمٌمديَّ وعِندي مِنْ ىَوَاهُ ـــــــــــي غيرَ شكٍّ مُكــــــوا 
 ىــــــوقد أب تَحَسّ و سُكْراً ـــــــــصْرَعَ لأ ولستُ لو في فَضْمَةِ الكأسِ قائلًا  

 ىـــوُ    وأصْرِفُيا عنو وأسْقيوِ ما اشْتَيَ ـــــــــرمُ وجيَ ـــــــنْ أُحيِّيوِ وأُكـــــــــولك
 ظٍولا سامعٍ، يقظانَ، شيئًا من الأذىــــــوَلَيْسَ إذا ما نامَ عندي بِمُوقَ 

النديـ في مشيد يبدو لنا لموىمة الأولى، وكأفَّ حالة رومانتيكية تسيطر عمى مشاعره  )ىواه، ارتضى(  تظير صوررة
توحي  -يخرج بيا إلى عالـ الحب بأولى درجاتو )ىواه( وما تخمفو مف دلالات الضياع والتشتت العقمي–صورة وجدانية 

للآخر، وتدؿّ عمى اغتراب الإنساف في الحياة،  وعيالخضوع الطوعي عف طريؽ اللبإلى  معنويّ ببعدييا الحركي، وال
. 54"وعزلتو الروحية، كما تدؿّ عمى رىؼ الشعور إلى درجة لاتستقر نفسو فييا عمى قرار، بؿ تظؿّ نيب اضطراب دائـ"

                                                 

 52. 193م( 1999ر الآداب، )بيروت: دا في معرفة النص دراسات في النّقد الأدبي. يمنى العيد. 
 53.  75م( 1998)بيروت: دار صادر،  الديوان. يزيد بن معاوية. 

 38.54)القاىرة: مكتبة النيضة(  الرومانتيكيةّ. محمّد غنيمي ىلال. 
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 رأي ؛ لاالتماس نقاط ضعؼ النديـ الذي يمثّؿ الشعب؛ ليتحكّـ بو، فيظير النديـ بمظير المسيّر -بدايةً –فالشاعر يريد 
قو بيا، إلّا أنّو مصيره؛ فيو عمى دراية بحبّو لمخمر، وشدّة تعمّ في السيطرة عميو، والتحكـ ثّـ يبدأ الخميفة  لو، ولا قرار،

عي حضور الذات الإنسانيّة في آداب شرب الخمر، ويرايدرؾ لعمّو دراتو، ق برتيخاليوى فييا؛ ل، فيختار لو تعديؿ سموكويود 
 المجتمع الأمويّ.

سرعاف ما تعترؼ بغاية الخميفة عمى لساف  ،تمغي تسرب الذات الرومانتيكية إلى النَص-إلّا أنّنا نفاجأ بصورة حركية  
الشاعر، وتثبت سياستو في اغتياؿ العقؿ البشري )لأصرعو سكراً( ىذا الاعتراؼ الذي عدّه أدونيس "مظيرا مف مظاىر 

، عف مصير النديـ  في المجتمع الأمويّ؛ إذ تنقمنا ىذه الصورة إلى عوالـ ىو بمنزلة إعلبف "55وعي الفردية، و"التفرّد"
في المجالس الخمرية الأمويّة،  -أيضا–العقاب والتعذيب، وتجعمنا نتساءؿ فيما إذا استغمَّت صورة النديـ، والخمر 

لت صورة النديـ عف غايتيا، مستسممة لمخمر؛ آلة تعذيب، ومحو؟.   فتحوَّ
بالخمر، وحبّو ليا، جعلبه أكثر كرماً،  -أيضا–إفّ تعم ؽ الخميفة  إذ وسيمة لاغتياؿ شخصية النديـ؛ واستعاف بالكرـ 

وشجاعةً مع نديمو في مجمسو الخمري، فنجده يؤمّف لو ما استطاع مف لذائذ تمتعو، وتبعث في نفسو الطمأنينة؛ 
 شخصية النديـة في إظيار كرمو مف جية، والاستئثار بفيحرص بدايةً عمى بموغ نديمو مرحمة الس كر؛ لأنّو يريد المبالغ

. كما نلبحظ تابعة، لا تقوى اتخاذ القرارشخصيّة النديـ  مجمسو صوّر فييد أف يير  فيزيد ابف معاوية مف جية أخرى،
....(، ومف خلبلو نستمدّ ملبمح  ىو أف صوت الخميفة وحده الذي نسمعو في المجمس الخمري )أصرعو، أحييو، أكرـ

النديـ، وحسب، التي تظير بصورة الإنساف السكراف، النائـ الذي لا يسمع، ولايرى، فيو غائب عف الوجود، ولاسيّما عف 
إنسانا موجودا، واكتفى بملبمحو  ؛مجمس الخميفة، الشاعر الذي أكرمو، ورحّب بو، لكنّو رفض أف يشاركو مجمسو

العامة، وىو رفضيا حؽ مشاركة الشعب في أمور الدولة، بالشكمية. وىذا ما ألحّت عميو السياسة الأمويّة في علبقتيا 
 شؤونيا.في أو التدخؿ 

وء أحييو( دورٌ في تسميط الض-الأذى( )أصرعو-أبى( )ناـ، موقظ(، والضمني )أشتيي-وكاف لمطباؽ المفظيّ )ارتضى
النديـ بيف الناس؛ فالخميفة يراه  شخصيّةعمى تنوع الحياة، واختلبفيا، وتعدد أفعاؿ البشر، وتناقضيا؛ إذ اختمفت رؤية 

شيئا مف ممتمكاتو )لديّ( يحمّمو دلالات فنية تشي بضعفو، وتفصح عف موافقتو ىذه السياسة، فيغرقو في ألواف العطاء 
وسيمة  اغتياؿ شخصيتو لواقع، ولاسيّما الوجود، أمّا الشاعر والإنساف، فيرى فيجميعيا، ليصؿ إلى مرحمة الذوباف في ا

توعوية للآخر تسعى إلى نشر سموؾ الإنساف السوي، والمتوازف الذي لا يرضى أف يداس بفعؿ الممذات، فيرفض التنازؿ 
لموحة إلا إيحاء بفيـ عميؽ لمحياة عف حقوقو الإنسانية . ما ييمنّا أفّ  الآراء تختمؼ وتتعدد، وما كثرة الطباؽ في ا
 القائمة عمى التناقض والصراع، كما أكدّ قدرتو عمى تحويؿ القبيح إلى صورة جميمة.

(، )لا سامعٍ( عف استمرار اغتياؿ و   َـ يفصح تكرار أسموب النفي )ولستُ لو في فَضْمَةِ الكأسِ(، )وَلَيْسَ إذا ما نا
متمسّكا بموقفو، مصرّا عمى  اتجاىو، وكأفَّ الشاعر يريد أف يصعّد الحالة، كي شخصية النديـ، وتكبيؿ أفعالو،  فيجعمو 

لا نفاجأ بالنياية، فحمّؿ النديـ مسؤولية اغتيالو؛ بوصفو كائنا ىشَّا يفتقر التعامؿ مع الخميفة مف جية، والخمر مف جية 
. فبدت شخصيّة النديـ 56شاء، النفي والإثبات"أخرى وما تحممو مف دلالات قوة، و"قدرة عمى التحويؿ، قدرة الإبادة والإن

                                                 

. التفرّد: 73( م1989)الكويت: المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب،  لإنسان بين الجوىر والمظير "نتممّك أو نكون"*. إريك فروم. ا
 التحرّر من القيود الاجتماعيّة.

 1/35.55م( 1994)بيروت: دار الساقي،  الثابت والمتحوّل. أدونيس. 
 62.56م( 1989)بيروت: دار الآداب،  الشعرية العربية. أدونيس. 
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. ولربّما كاف ىذا مسعى لضلبؿ، ومف الوضوح إلى اعماء، إلى الوعيذات خبرة خجولة والخمر، حوّلتيا مف حالة ال
فيو يحمـ بتدعيـ الخلبفة، واستتباب الأمف ويخشى الغربة المتعمقة برفض مبايعتو خميفة  .يأممو يزيد بف معاوية

لأنو يدرؾ أف "الخواء وفقداف المعنى ىما تعبيراف عف تيديد العدـ لمحياة الروحية، وىذا التيديد متضمّف في  للؤموييف؛
 .57فناء الإنساف ومحدوديتو، ويتحقؽ مف خلبؿ غربة الإنساف"

حاجة بشرية، يمجأ إلييا الإنساف؛ ليينأ بالسكوف، ويبتعد بيا  بوصفيا ؛وـ في إلغاء وجود النديـوقد شاركت صورة النّ 
عف الوعي، فيعفي الإنساف مف الالتزامات، والمسؤوليات في فترة زمنية مؤقتة، فيو شكؿ مف أشكاؿ الموت المؤقّت، 

ْـ تَمُتْ فِي مَنَامِيَا ، ما يبرر غاية يزيد بف معاوية، لزوـ النديـ 58"قاؿ تعالى: "الُله يَتَوَفَّى الَأنْفُسَ حِيْفَ مَوْتِيَا، والَّتِي لَ
النوـ الذي يمنعو المشاركة في الحياة، لا بؿ يمنعو ىبة التفكير )لا سامع( صورة حسية تعمف عف الآداب الواجب 

 فالإنساف الذي ينوي الاقتراب مف السياسة الأموية، وتصرّ عمى توجيو رسالة تقريرية، ومباشرة تعفي الإنسافي توافرىا 
وقد رفض كثير مف النقاد الأسموب -تسرب ما يجري داخؿ قصور الخمفاء، وخارجيا  فتمنع التأويؿ،مف التواصؿ،و 

التقريري، ودعوا إلى الخياؿ الذي يشكمو الشعور؛ إذ يرى أحمد الشايب أنّو "عندما يوقظ الأديب عقمو وينيـ شعوره في 
ف كاف يمشي في أثناء ما يقوؿ فذلؾ يسقط بقسـ مف فنّو إلى درجة  فاترة منبوذة، ويترؾ القارئ يرتعد مف البرد، وا 

. و ىنا لا بدّ مف انيار  لتدوـ لحظات الأماف ليلب -متجاوزا مقدرتو الفنية-وكأفّ الشاعر أراد تجميد الميؿ  -. 59النور"
ليحظى الإنساف بحقوقو بعيدا عف الإشارة إلى العدالة الإليية، ولاسيّما أحكاـ الشريعة الإسلبمية التي تمنع تجميد الزمف؛ 

الاغتيالات، وغاياتيا التي تخمّؼ العنؼ، وتحدّد خيارات الإنساف، وقد أكد فيميب أغسطس إعجابو بالديف الإسلبمي، 
كفاحا جماعيا ينصر إنسانية الإنساف "ما أسعد صلبح الديف ليس فوقو بابا يتحكـ في  بوصفو ؛باعتناقو باهدد أوى

 . 60حياتو"
الضعؼ( ليوسع اليوة بيف الوسيمة  -(، و)القوةخذالأ -عطاءإلى نسج الثنائيات )ال ما يعمد يزيد بف معاويةوغالبا 

،الوسي والغاية، فينسج صورة "تتفوؽ فيو الصورة  ذينسجا ساخرا، لتظير بصورة اليزلي ال مة )العطاء( المتجسدة بالكرـ
، إلى صورة تممّؾ الآخر، واغتياؿ كرـمف دلالات الخير، وال ا تحممة، وملعطاءأف ينزاح بصورة ا، إلى 61عمى الفكرة"

، 62بف معاوية؛ خميفة يسعى إلى "بناء الذاتية عمى انييار ذاتية الغير"اشخصو في المجتمع مف غير مبالاة بو، فيزيد 
 وىذه مف أسوأ النظـ التي تعاني منيا أغمب مجتمعاتنا العربية.  

 . اغتيال شخصية الشييد:4
الحساب، بأف كافأه السمعة السامية في الحياة الدنيا، والمنزلة في يف الإسلبمي الشييد مف قمؽ الموت، والتفكير حرّر الد

الرفيعة في الآخرة. فتحصّنت شخصية الشييد بقوّة إليية صانتيا مما اجترتو مف قيـ المروءة العربية قبؿ الإسلبـ، 
إلّا أفّ شخصية الشييد في شعر يزيد بف  ،ماعة في العصر الإسلبميوخمّصتيا مف مَيمّة الكفاح الفردي إلى كفاح الج

معاوية نقضت المألوؼ في المجتمع الأمويّ، فتقاعست عف أداء واجبيا، وأبطمتو مبررة ذلؾ بخيار آخر يعود بالخير 

                                                 

 57. 57م( 1987)بيروت: المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر،  الشجاعة من أجل الوجود. بول تيميش. 
 39/42.58الزمر:  .

 197.59م( 1985)القاىرة: مكتبة النيضة المصرية،  أصول النقد الأدبي . أحمد الشايب.
 223.60م( 1957)لبنان: دار التنوير،  ابن رشد والرشديةّ إرنست رينان. .

 27.61م( 1983)دمشق، وزارة الثقافة والإرشاد القوميّ،  علاقات الفن الجمالية بالواقع. تشرنشفسكي. 
 612.62)بيروت، دار الآداب( الوجود والعدم  جان بول سارتر.. 
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لّا أف يفعؿ، فكتب إليو يزيد ليا، والآخريف؛ إذ أراد معاوية أف يقدٍّـ ابنو يزيد عمى الصائفة، فكره ذلؾ يزيد، فأبى معاوية إ
 63يقوؿ:

 اً        لِتَقْطَعَ حَبْلَ وصْمِكَ من حباليبـــذَنْ  دُّ ــــــــــــتجنّى، لا تزالُ تُعِ 
 ي في الميالكِ وارتحاليــفيوشك أنْ يُريحكَ من بلائي   نزول

تعالى: "وَلَئِف  اؿالشييد في الآخرة قيحاوؿ الشاعر أف يزعزع شخصية الشييد، ويغتاليا في مجتمع إسلبمي يؤمف بأجر 
ا يَجْمَعُوفَ" قُتِمْتُـ في سَبيؿِ المّوِ أَوْ مُت ْـ لَمَغْفِرَةٌ مِفَ الله وَرَحْمَةٌ خَيْرٌ مِمَّ

. وينُفٍّرَ مف المبطميف عف الشيادة في قولو تعالى: 64
ْـ مُصيبَةٌ قا ْـ لَمَف لَيُبَطٍّئفَّ فَإِفْ أَصَابَتْكُ فّ مِنْكُ ْـ شَييداً""وَا  ْـ أَكُفْ مَعَيُ َـ الُله عَمَيَّ إِذْ لَ ؿ قَدْ أَنْعَ

، لكنّنا نفاجأ بصورة الشييد 65
ميددة بالخطايا، والبُطؿ، تحمؿ معاني وجدانيّة  في شعر يزيد محاطة بالذنوب، والآثاـ )تجنّى، لا تزاؿُ تُعِد  ذَنْباً( صورة

الذي ألغى وجوده في القصيدة، وتجنّب ذكر اسمو معمنا مياجمتو؛ -( الغدر والطعف، وتشير إلى إصرار )الأب، الخميفة
عمى التدخؿ بمصير الأبناء )الشاعر(، وسمبيـ حؽ تقرير مصائرىـ. ما يدفعنا لمتساؤؿ؛ ىؿ   -شخصا يسيء للآخر

فتو الخاصة كاف ىدؼ يزيد بف معاوية إلغاء الفمسفة الروحية التي أنقذت الإنساف مما سكتت عنو الأدياف، ونشر فمس
في -التي تعبّر عف فيـ مختمؼ لمشيادة، وتدعو إلى طريقة أخرى لمدفاع عف الدولة الأمويّة، فبرزت في شعره تعارض 

بعض أحكاـ الشريعة الإسلبمية ؟ أـ كاف يودّ أف يزعزع  توازنات الإنساف بيف الواقع، والمصير ويزيد   -بعض جوانبيا
مف المشاركة الفعالة في المجتمع،  -في كثير الأحايف–عقمية الصرفة التي تمنعو مف اضطراباتيا، فقيَّده بالرؤى ال

 ولاسيّما الجانب البطولي منيا؟
شخصية الأب يواجو بوساطتيا  )تجنّى( وعمى عادة الشعراء المتمرديف، يستفتح قصيدتو بصيغة المخاطب 

لنبرة الإيقاعية، فمصيغة المخاطب دور فعّاؿ في بثّ يصعّد االمسيطرة، وشخصيّة الخميفة المسؤولة عف حماية الدولة؛ ل
الحيوية في الصورة والنشاط في الإيقاع، لعمّيا تعينو  استبعاد )الأب، الخميفة( مف عالميو الفنّي والواقعيّ لما لو مف 

 وجوده. في تأثير عبثي
ية الابف، وتعدّتيا؛ رؤية، ورؤيا ويستعيف بصورة مستيمكة فنيّا، ليغتاؿ صورة )الأب، الخميفة( التي انتيكت خصوص

الله سبحانو  إليو)لِتَقْطَعَ حَبْؿَ وصْمِؾَ مف حبالي( صورة حسيّة، حركية تحمؿ دلالات القطيعة، والفراؽ وتعارض ما دعا 
لعدؿ، ملبمح ا مف ، وتجرّد المخاطب )الأب، الخميفة(66وتعالى في حفظ الأماف، والعيد: "واعْتَصِموا بِحَبْؿِ الله جَميعًا"

. ولربما أراد يزيد بف معاوية؛ الشاعر أف يعمف 67والرأفة بالآخر، وتولّد صورا تنقمنا إلى عوالـ أخرى تفيض بصور القتؿ
عف رؤيتو المستقبمية لصورة )الخميفة، الابف( التي تجنبو المعارؾ، وما ينجـ عنيا مف غياب في الدنيا وفقد،  ليتفرّد؛ 

حقؽ وجوده، ووجود الآخريف معو، وىذا ما جاء بو ألبير كامو قائلب: "إفّ عمينا أف نحيا عقلب سياسيا يخطط، ويدبر،  في
. إلا أننا نتساءؿ في الوسيمة التي 68ونحيي كي نخمؽ كينونتنا، بدلا مف أف نقتؿ ونموت لتوليد كينونة غير كينونتنا"

 حرماتو؟ اتبعيا لتحقيؽ غايتو ىؿ تؤدي إلى إصلبح المجتمع أـ العبث بو، وانتياؾ

                                                 

 58.63م( 1998)بيروت: دار صادر،  الديوان. يزيد بن معاوية. 
 3/157.64. آل عمران: 

 4/72.65. النساء: 
 3/103.66. آل عمران: 

 67. حبل: الوريد.3/29م( 1995)بيروت: دار إحياء التراث العربي، ومؤسسة التاريخ العربي، لسان العرب. ابن منظور. 
 129.68م( 1983)بيروت: منشورات عويدات،  الإنسان المتمردّ. ألبير كامو. 
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 ؛في تفريغ شحنة الانفعاؿ التي تولدت في نفس شاعرنا دفعتاه إلى أف يكرر الإيقاع الصوتي رغبةوال ه الإرادةوىذ 
"، والذي عكس عمؽ انفعالات يزيد بف معاوية، وعبّر عف افتقاده ، المتمثؿ بتفعيمة "مفاعمتف69"العنؼ المنظّـ" بوصفو

-أسموب الإقناع الواعي، وبالتالي استسمـ لمعنؼ؛ وسيمة يياجـ بيا الخصـ، ويفوزه. ولعؿّ في ىذه الصورة الإيقاعيّة 
ف دىاة العرب، وىي الخميفة معاوية بف أبي سفياف، والتي جعمتو داىية م –ما يخالؼ سياسة والده  -التي تكتسي العنؼ

 أف لا يمجأ الإنساف إلى العنؼ إلا حيف لا يرى محيصا عنو.   
الشييد التي حسرىا بالضعؼ، والخسارة )نزولي في الميالؾِ  صورة ويتابع مستنكراً قرار الأب، ومستخفًّا بإنجازات

الأمؿ عنيا، وتبتعد عمّا  بشّر بو  وارتحالي( صورة حركية موجية إلى الأدنى، تنذر بالسقوط، وتيدد بالزواؿ؛ إذ يغيب
ْـ يُ  -الله تعالى- . ولعؿّ  70رْزَقُوفَ"الشييد في الدنيا الآخرة: "وَلَا تَحْسَبَفَّ الَّذيفَ قُتِمُوا فِيْ سَبِيؿِ الِله أَمْواتاً بَؿْ أَحْيَاءٌ عِنْدَ رَبٍّيِ

ة  ىذه المعركة الكلبمية بيف الأب، والابف كانت السبب في اغتياؿ شخصية الشييد، وليس المقصود الانتقاص مف ميمَّ
الشييد ودوره البطولي، لأفّ كتب التاريخ تزخر بالشواىد التي توثؽ بطولة يزيد بف معاوية؛ إذ زعـ بعض المؤرخيف "أفَّ 

مسؤولية ضبط  مف . إلّا أفّ البحث لا يعفيو71يزيد بف معاوية كاف أوؿ مف اكتسب لقب فتى العرب في الإسلبـ"
 .بينو، وبيف أبيو ى؛ ألفاظا، وفكرةً، والكؼّ عف الانتقاص مف المعارؾ البطولية، لمفوز بالمعارؾ الكلبميةالمعن
 

 خاتمة:
المجتمع الأموي، لتتواصؿ معو، وتقنعو  -لقد حاولت صور اغتياؿ شخصيّة الإنساف؛ فكريًّا وفنيًّا، أف تتوجّو إلى المتمقي

بوسائؿ متعددة، وفي مقدمتيا  لذات، واستثمار الطاقات البشريّة؛ فاستعانتالفكر الجديد الذي يسعى إلى تطوير اب
، وىذا ما أكده روجيو غارودي عندما تحدّث عف الأثر الفني، المسؤولة عف إيقاظ الوعي الاجتماعي شخصية الإنساف

صورا مسؤولة  -بداية–. فبدت 72فقاؿ: "ىو يقظة مسؤولية، وتذكير بما ىو الإنساف، تذكير بأنّو مبدع وبأنو مسؤوؿ"
تحريؾ الإنساف، وتدعوه إلى المشاركة في الحياة بعيف واعية، تستطيع أف تقرأ الواقع، وتميّز الجميؿ مف  في ترغب

البشريّة،  في إضعاؼ النفس ىذا العبث ؛ فعبثت بالأخلبؽ، وما لأثرخطارالقبيح، لكنّيا سمكت طريقا محفوفا بالأ
أف يعمف صور اغتياؿ الشخصية نظاما اجتماعيا يسعى إلى الييمنة عمى الآخر، ، مما دفع البحث إلى وزعزعتيا

حينا، والمباشرة حينا  حيمةبال. إلا أفّ صوره امتازت بعد أف يسمبو الحجج الدفاعيّة؛ كمّيا وييدؼ إلى تصفية الخصـ
براز الجزئيات الدقيقة الخفية في أكثر الأحاييف، معتمداً عمى مقدرتو الفنيّ  ة في الجمع بيف القديـ وتحويمو إلى آخر، وا 

حساسو بنبض الإنساف في مجتمعو.  جديد مبتكر، يتلبقى وعصره الحضري، وا 
 
 
 
 

                                                 

 69. 90م( 1984)دمشق، اتّحاد الكتّاب العرب ثلاث قضايا حول الموسيقا في القرآن . نعيم اليافي.  
 70..3/169. آل عمران: 

 262.71 م(1974. فيميب حتّى. تاريخ العرب )بيروت: دار إحياء العموم، 
 72.  336م( 1967)بيروت: دار الآداب، ماركسية القرن العشرين . روجيو غارودي. 
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