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 ممخّص  
 

خلال فترة إزدىار تدمر تيدف الدراسة الحالية إلى إلقاء الضوء عمى مكانة المرأة التدمرية ودورىا في المجتمع التدمري 
في العصر الروماني عبر دراسة تناولت أىم أمثمة المنحوتات الدينية والجنائزية التي عثر عمييا في أماكن متفرقة من 
المدينة الأثرية ومحيطيا، وذلك وفق تسمسل زمني يتناول تطور تمثيل المرأة التدمرية خلال القرون الميلادية الثلاثة 

لنتائج التي توصمت إلييا ىذه الدراسة أن تطور تمثيل المرأة في المنحوتات تم وفق ثلاثة مراحل الأولى، ومن أىم ا
أساسيةA المرحمة الأولى تم تمثيميا باعتبارىا ربة منزل من خلال كثرة الرموز المنزلية المرافقة ليا، المرحمة الثانية 

وىراتيا، وأخيراً المرحمة الثالثة التي تمثمت بظيور نماذج باعتبارىا سيدة مجتمع عبر إبراز جماليا وأناقة لباسيا ومج
لسيدات تدمريات ثريات ومستقلات تم تمثيميم في وضعيات كانت حكراً عمى الرجال التدمريين لفترة تقارب القرنين من 

 الزمن.
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  ABSTRACT    

 

The current study aims to shedding light on the status of The Palmyrene women and their 

role in the society during the prosperity of Palmyra in the Roman period by studying the 

most important examples of religious and funerary sculptures found in different parts of 

the ancient city of Palmyra and its surroundings According to a chronological sequence 

that deals with the development of the representation of the women during the first three 

centuries AD. 

The most important results of this study are that the development of women's 

representation in sculptures has been done according to three basic stages: the first stage 

was represented as housewife through the huge number of household attributes  that 

accompanying her, The second stage was represented as a lady by showing her beauty and 

the elegance of her dress and jewelry, and finally the third stage that showed 

representations of rich women and independent in positions were specific to men for two 

centuries.  
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 مقدمة:
بعد أن في مختمف اختصاصاتيم كونت المكتشفات الأثرية  في تدمر منذ بداية القرن الماضي مادة غنية لعمماء الآثار 

ة وجامعي التحف الأوربيين نظراً لتكرار اسم تدمر وممكتيا زنوبيا ضمن الأدبيات والمرويات جذبت اىتمام الرحال
التاريخية الأوربية. وقد شكل النحت التدمري بكافة أقسامو واحداً من تمك المجالات التي أفردت ليا الكثير من الدراسات 

( H. INGOLTقيبات العممية والمنجيية في عشرينيات القرن الماضي لعل أبرزىا أبحاث ىارولد إنغولت )منذ بداية التن
إلى ثلاثة  المنحوتات الجنائزية صنفحيث  دراسة حول النحت التدمري"بعنوان " ?9@8التي صدرت في كتاب سنة 

 .H) ىنري سيريغ متفرقة لكل من ضاً أبحاثعيود وفق تسمسل زمني يمتد خلال القرون الثلاثة الميلادية الأولى، وأي
SEYRIG)  رنست فيلا  و (E.WILL)  تركزت  ابتداء من عشرينيات القرن الماضي في مجمة سيريا عدة مقالاتبنشرت

حول الأصول الفنية لفن النحت التدمري مثل دراسة سيريغ حول المباس والأسمحة الفارسية في الفن التدمري التي 
الإغريقي  ينوأيضاً دراسة فيل لأصول الوليمة الجنائزية في التدمر وعلاقتيا مع الفن ?:@8صدرت في العام 

لحقيقية في تمك الدراسات بالرغم من أىميتيا الاستثنائية تمثمت إلا أن الإشكالية ا ،8>@8والإتروسكي صدرت في العام 
بيدف الإجابة عمى من وجية نظر تاريخ الفن بكونيا ركزت عمى دراسة الأساليب الفنية المتبعة بتمثيل الأشخاص 

دون  لال تمك الفترةشرقية والغربية السائدة في المنطقة خمالالفنية مع التأثيرات وعلاقة الفن التدمري  تأريخالإشكاليات 
بالمرأة التدمرية وتحديداً في الجانب المتعمق وىوية الأشخاص الممثمين ضمنيا أىمية لمضمون تمك المنحوتات  ىأن تول

 .ودورىا في الحياة الاجتماعية
سكان مدينة تدمر وأصوليم وعاداتيم تأخذ حيزاً تتناول لكن منذ سبعينيات القرن الماضي بدأت الأبحاث والدراسات التي 

"تكريسات من صنع بعنوان  (MILIK, J.T) لعل أبرزىا دراسة ج.ت ميميك الآثار التدمريةمن اىتمام المختصين بأكبر 
( التي ركزت عمى النصوص التكريسية المقدمة من التدمريين في الحياة العامة والدينية، وأيضاً دراسة 9<@8) الآلية"

التي وثقت غالبية  (8<@8) "الأسماء الشخصية في النقوش التدمرية" بعنوان (STARK, J.K) يورغن ستارك
 حتممة لأولئك الأشخاص المذكورين في تمك النقوشالأسماء المذكورة في النقوش التدمرية مع دراسة تحميمية للؤصول الم

صدرت في  "أعيان تدمر"بعنوان ( YON, J.B)وأيضاً دراسة جان باتسيت يون  ،من فارسية ورومانية وآرامية وغيرىا
 ة،نيالتي تناولت نخبة التدمريين وأسرىم ودورىم في الحياة السياسية والدينية والاقتصادية والاجتماعية لممد (9009عام )

إلا أن ىذه الدراسات ارتكزت بشكل أساسي عمى معطيات النصوص والنقوش التدمرية التي عثر عمييا في الأماكن 
ثرية بالإضافة إلى النقوش الكتابية ضمن المدافن التدمرية، أما الدراسات التي تناولت السكان من العامة لممدينة الأ

التي صدرت في كتاب ( A. SADURSKA)نذكر منيا أبحاث أنا سادورسكا نسبياً خلال المنحوتات فكانت قميمة 
الذي خصص لعرض نتائج أعمال التنقيب ودراسة  "أسرة عاليني ابن حيران"بعنوان ( :<@8بمطمع السبعينيات )

نوان بع( بالتعاون مع عدنان البني ;@@8وآخر في مطمع التسعينيات )المنحوتات في واحد من أىم المدافن التدمرية 
الذي شكل جيد توثيقي مميز لممنحوتات الجنائزية العائدة لعدد كبير من المدافن التي لم  "النحت الجنائزي التدمري"

( M. COLLEDGE)مالكوم كولج  ونضيف إلى الدراسات السابقة كتاب، تحظى أعمال التنقيب فييا بنشر عممي
النحت التدمري،كما قام بإجراء تصنيف أكثر تفصيلًا  لدراسة جميع أنواعكرسو ( الذي ?<@8) "فن تدمر"بعنوان 

وأيضاً خصص جزءاً لدراسة الرموز التي ظيرت ضمن تمك المنحوتات  لممنحوتات الجنائزية بالمقارنة مع إنغولت
عد الروماني، وأخيراً لا بد أن نشير إلى رسالة الدكتوراه التي قدميا الباحث ىمام سالفن و  الفن الإغريقيوعلاقتيا مع 

، حيث درس من خلاليا كافة أنواع النحت الجنائزي :908في العام  "التمثيل الآدمي في المدافن التدمرية"بعنوان 
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التدمري كالشواىد والتماثيل النصفية والولائم الجنائزية كما أجرى تصينفاً موسعاً لمتماثيل النصفية مصححاً من خلاليا 
يمكننا القول أنو بالرغم من أىمية لكن بشكل عام  ،كتشفات الأثرية الحديثةالكثير من المفاىيم السابقة عمى ضوء الم

لمرأة التدمرية اعن لم تستطع تقديم صورة كافية  اإلا أني بشكل عام التدمريينعن ىامة ىذه الدراسات في تكوين فكرة 
وفي أحيان أخرى تمت مقاربتيا  ،في بعض الأحيانحيث تناولتيا بشيء من العمومية  ،ودورىا في الحياة الاجتماعية

ل التي قدمتيا لا تنسجم مع الدلائو  تشير إلى وجود مكانة متدنية لممرأة بالمقارنة مع الرجل افتراضاتانطلاقاً من 
 .من تاريخ تدمر وجود دور فعال لبعض النساء التدمريات خلال مراحل معينةالمنحوتات التدمرية التي أثبتت 

 إشكالية البحث
أىمية المنحوتات الجنائزية العائدة لممدافن الأرضية التي بقيت لفترة طويمة من الزمن مطمورة تحت الرمال تبرز 

ومحمية من التخريب ولصوص الآثار في أنيا قدمت لنا الكثير من المعمومات عن الحياة الخاصة لمتدمريين وأسرىم في 
لدينية لممدينة تم من خلال عدد قميل من المنحوتات التي حين أن كل معرفتنا عن حضور المرأة في الحياة العامة وا

عثر عمييا في أماكن متفرقة في المدينة وبعض النصوص التكريسية التي تعطينا فكرة بسيطة عن أسماء تمك السيدات 
تطور تمثيل المرأة التدمرية ضمن  في كونيا لا تقتصر فقط عمى دراسةذلك تبرز أىمية ىذه الدراسة وأسرىم، ل

نما لمنحوتات الجنائزية ا بالمرأة التدمرية، ما ىو دورىا في  الإشكاليات المتعمقة في كونيا تمقي الضوء عمى العديد منوا 
أم كانت مياميا محصورة بالأعمال المنزلية؟ ىل  ؟لممدينةالمجمتع؟ ىل كان ليا فعالية في الحياة المدنية أو الدينية 

يحق ليا المشاركة في النشاطات التجارية أم كان ىذا الأمر محصوراً بالأبناء الذكور؟ ىل  ؟كان يحق ليا وراثة أسرتيا
 .مثل القيام بعمميات البيع والشراء؟ أم كان ىذا الأمر مناطاً بأشخاص يقومون بيا بالنيابة عنيا؟

 
 وأىدافو: أىمية البحث

حول  السابقة بشيء من العمومية حافزاً لنا لمبحث والتقصيالتي تعاممت معيا الدراسات المذكورة أعلاه و  الأسئمةشكمت 
 إعداد محاولين من خلال ودورىا في الحياة العامة لممجتمع التدمري، في الأسرة التدمرية المكانة الفعمية لممرأة التدمرية

داية ظيورىا في المدافن منذ ب عن المرأة التدمريةالمعمومات والتفاصيل التي قدمتيا المنحوتات ا كافةىذا البحث إظيار 
م بسبب الكارثة التي حمت بسقوط تدمر في أيدي :التدمرية وحتى التوقف عن استخداميا في النصف الثاني من القرن 

 .م:<9وجنوده في عام  ]1[ليانر الامبراطور الروماني أو 
 حضور المرأة التدمرية في الحياة العامة لممجتمع التدمري 

من النقوش الكتابية التي عثر التدمري انطمقت غالبية الدراسات التي تناولت حضور المرأة في الحياة العامة لممجتمع 
عمييا في أنحاء متفرقة من المدينة وتتخمص ببعض نصوص التكريسات المنقوشة عمى الأعمدة في الساحات العامة أو 

سواء مع تقديم مذابح للآلية في المعابد،  في بعض الأحيان ترافقةموالمن خلال الكتابات التكريسية المخصصة للآلية 
كانت تمك النصوص تقوم بتقديميا بنفسيا أو كانت تتمقاىا من أحد أفراد أسرتيا أو من أبنائيا أو حتى من نساء 

 .]2[أخريات
                                                           

م حيث تم اغتيالو من قبل مجموعة من الضباط في الجيش 275مم حتى عام  270تولى العرش في عام امبراطور روماني أورليان:   1
 380-378، ص 2015موسوعة الآثار في سورية، المجمد الأول، راجع بيذا الخصوص: ىزيم، رفعت: الروماني. 

2 CUSSINI, E. Beyond the Spindle: Investigating the Role of Palmyrene Women. A Journey to 
Palmyra. Culture and History of the Ancient Near East, volume 22, Brill, Leiden, 2005. pp 28- 36  
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اعتبر البعض بأنو كان ليا ومن جية أخرى خضع دور المرأة في الحياة الدينية إلى الكثير من النقاش بين الباحثين، ف
وذلك بناءً عمى كاىنات وجود نساء  عمى دوراً فعالًا ضمن الكينوت التدمري حيث افترضت سادورسكا بأن ىنالك دلائل
، بينما اعتبر البعض الآخر أن دورىا ]3[دراستيا لمتمثال النصفي لمفتاة المسماة بمتاجا ابنة عوجا والعائد لمدفن أرطبن

انطلاقاً من  ]4[الدينية لم يكن يتعدى نطاق المشاركة في الطقوس والمواكب الدينية التي يقودىا الرجالفي الحياة 
عثر عمييا في أنحاء متفرقة تمثيلات قميمة لنساء تدمريات يشاركن في الطقوس الدينية ظيرت في عدد من المنحوتات 

 غاية من الأىمية تعودان إلى معبدي بل واللات.من المدينة خارج سياقيا الأثري بالإضافة إلى منحوتتين عمى 
عثر عمييا في أنحاء كان تمثيل المرأة في الحياة العامة منحصراً بالناحية الدينية من خلال عدد قميل الأمثمة التي 

 تضمنت تمثيلات لنساءفي كتابو فن تدمر،  ]5[ذكرىما كولدج ثلاثة منحوتاتنذكر منيا متفرقة من المدينة الأثرية، 
تتكون  ،م8تؤرخ عمى منتصف القرن  يم الأضاحي والبخور أمام المذابحتقد في مع رجال وكينةيشاركن  تدمريات

من امرأة ورجل يقدم أضحية عمى مذبح صغير يمسك بيديو آنية لمبخور ، يمين( 8)الصورة رقم المنحوتة الأولى 
بريق، بينما تحمل في يدييا آنية متطاولة متوسطة الحجم،  ترتدي زي النساء التدمريات المعتاد المكون من عباءة وا 

شخص ثالث  يصحبيماتكون من رجل وامرأة المنحوتة الثانية ت أما .تغطي جزءاً من رأسيا وتحتيا ترتدي رداءاً طويلاً 
ماءة ترتدي المرأة كما المثال السابق لكن ىنا ترفع يدييا بإيلكن من المرجح أن يكون رجلًا،  ،معالمو غير واضحة

بريق ،]6[ الصلاة والعبادة  .(8)الصورة رقم  يقف الرجل عمى يمين المرأة، يحمل بيده آنية لحرق البخور وا 
التقدمات الدينية  ونوتتكون من أربعة شخصيات يحمم فقد عثر عمييا خارج سياقيا الأصمي في الأغورا ،المنحوتة الثالثة

اثنين منيما من النساء والثالث رجل أما الشخص الرابع فكان مشوىاً لكن من المحتمل أنو كان رجلًا أيضاً. تحمل المرأة 
التي تقف في أقصى اليمين كأساً لو قبضتين وىو شبيو بتمك الكؤوس التي تحمميا بعض النساء في التماثيل النصفية 

بالرغم من  ،رأة الثانية حيث تحمل بيدىا كوباً يشبو الأواني لو غطاءاً مدبباً ربما كان لحرق البخورتمييا الم ،]7[الجنائزية
أن وجييييما كانا غير واضحين إلا أنيما يبدوان غير محجبتين كما تم تصويرىا وفق منظر جانبي، يرتديان عباءة 

الغار ومن المحتمل أنو يضع عمى رأسو القبعة  تغطي جزءاً من الرأس. يمييما رجل يحمل بيده اليمنى إكميلًا من
بالرغم من و الشخص الرابع مشوىاً لكن يمكننا رؤية يده اليمنى التي تحمل أحد التقدمات الدينية فوق المذبح، ، الكينوتية

بريقاً عدم وضوح معالم الشخص الرابع إلا أن كولدج يشير إلى كونو كاىناً أيضاً حيث يحمل بكمتا يديو محرقة بخور وا
  .(9)الصورة رقم  ]8[بيده اليسرى وقد تم تصويره وفق منظر أمامي

                                                           
3 SADURSKA, A; BOUNNI, A. Les sculptures funeraires de Palmyre. Girogio Bretschneide Editore, 
Roma, 1994. p 28  

  232، ص 2013راجع أيضاً دراسة ىمام سعد لمتمثال الذي أكد عمى ىذه الفرضية. سعد، ىمام: 
4 FINLAYSON, C. New perspectives On The Ritual And Cultic Importance Of Women at Palmyra and 
Dura Europos, Studia Palmyrenskie XII, University of Warszawa, 2013. pp 64- 65 
5 COLLEDGE, M. A. R. The Art of Palmyra. Thames and Hudson, London,  1978. pp 40- 41, plate 
26 
6  FINLAYSON, C. 2013. p 64 
7 FINLAYSON, C. 2013. p65 
8 COLLEDGE, M. A. R. 1978. p 40 
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نلاحظ من النماذج السابقة أن دور المرأة في تمك الممارسات الطقسية كان يقتصر عمى مشاركة الرجل الذي يتولى 
التي تظير في  ( أن ىذه الأعمال الطقسيةFINLAYSON, Cينلايسون )فعمياً قيادة تمك الممارسات، وقد افترضت ف

نما كانت تتم ضمن طقوس عائمية خاصة يقودىا رب الأسرة أو أحد كينة الأسرة  تمك المنحوتات ربما لم تكن عامة وا 
خاصة أنو قد عثر عمييا خارج سياقيا الأصمي وبالتالي لا يمكننا معرفة الصلات التي تجمع بين الأشخاص  ]9[

ن كانت تمك ا  لممارسات الطقسية تتم في المعابد أو في البيوت التدمرية.الممثمين في تمك المنحوتات وا 
عثر عمييا في   كونو عثر عمييما ضمن سياقيما الأثري، الأولىوذلك يعود إلى غاية الأىمية  في المنحوتتين التاليتين

ستخدم كدعامة للؤعمدة توىي عبارة عن نحت منفذ فوق أحد الحجارة الضخمة التي كانت  (:)الصورة رقم  مدفن بل
مغطاة بالكامل وجوىين ثلاثة نساء تشارك فيو موكباً دينيا ً في باحة المعبد، يظير في النحت الممثل في أحد الأوجو 

وقد فسر المشيد بأنو كان جزءاً من الاحتفالات الدينية بمناسبة رأس السنة  شكل قبة،يسبقيما جمل يحمل شيئاً ما يأخذ 
 (;)الصورة رقم  الثانيةالمنحوتة  .]10[أو مشيد ىجرة لأحد القبائل إلى تدمر شير نيسان في تدمرالتي كانت تقام في 
يمثمن ستة نساء يتبعن  عود إلى مدفن اللاتتمن منحوتة أصمية غير معروفة  اً تمثل جزءو  ] 11 [ تم النشر عنيا مؤخراً 

مع لباس النساء المواتي متطابقاً ، وكان لباسين الذي يغطي كامل الجسم والوجو والرأس ظاىراً  منو جزءاً  بقيجملًا 
في الزمان  ظيرن في منحوتة معبد بل مما دفع الباحثين إلى اعتبار أن المشيدين كانا يعبران عن نفس الحدث

إلى نوعاً تشير  يااكب ىجرة، فإنوميما يكن تفسير ىذه المشاىد في حال كانت تمثل احتفالات دينية أو مو  .]12[والمكان
فعالة لممرأة ضمن الطقوس العامة ولا تقتصر عمى الممارسات الدينية التي كانت تتم في البيوت كما ذكرنا  مشاركة

سابقاً، كما أنيا تقدم لنا معمومات ىامة عن طبيعة المباس الخاص بالمرأة ضمن الاحتفالات الدينية ومن جية أخرى 
لت في ىذه المشاىد وظيفة طقسية ما دون مرافقة الذكور، بالرغم من غموض تمك الوظيفة إلا أنيا نجد أن المرأة تو 

 عمى ما يبدو أعطت لممرأة وضعاً خاصاً ضمن الممارسات الدينية في المعابد.

                                                           
9 FINLAYSON, C. 2013. p 64- 65  

 FINLAYSON, C. 2013. p   67                                           بخصوص المنحوتة والتفسير  راجع:       10
COLLEDGE, M. A. R. 1978. p 35 
11 DIRVEN, L. The Palmyrenes of Dura-Europos, A Study of Religious Interaction in Roman Syria, 
Leiden, Brill, 1999. p 81, PL 19 
12 DIRVEN, L. 1999. pp 67- 98 
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 (COLLEDGE. 1978، جزء من منحوتتين دينيتين من تدمر، 1 )صورة رقم

 
 (COLLEDGE 1978، جزء من منحوتة دينية عثر عمييا في الأغورا، 2)صورة رقم 
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 (FINLAYSON. 2013، مشيد لنساء يشاركن في إحدى المواكب الدينية في معبد بل، 3)صورة رقم 

 
 (DIRVEN 1999, PL 19، جزء من مشيد يمثل مجموعة من النساء يشاركن في إحدى المواكب الدينية في معبد اللات في تدمر، 4)الصورة رقم 

 
المنحوتات التي تخص مشاركة المرأة في الحياة الدينية والتي عثر عمييا  الخمسة السابقة تشكل بالمجمل أىمإن الأمثمة 

، كما أن تأريخ ىذه المنحوتات لا يتجاوز منتصف القرن الأول الميلادي، أي أن الأثرية دينةفي أنحاء متفرقة في الم
كل معرفتنا عن دور المرأة التدمرية في الحياة الدينية لا تتعدى سوى فترة قميمة لا تتجاوز عقدين من السنين أي بين 

المرأة التدمرية في معرفتنا عن دور  كبيرة  م ومنتصف القرن الأول، لذلك ىنالك فجوة9:تأسيس معبد بل في العام 
الدينية ومشاركتيا في الحياة العامة أو الدينية بعد ذلك التاريخ، وىنا نجد أنفسنا أمام افتراضينA الأول أن المنحوتات 

والثاني أنيا كانت موجودة لكن اختفت بفعل م ىي غير موجودة بالأصل، 8لما بعد منتصف القرن التي تخص المرأة 
م، أو بسبب عمميات السرقة التي تمت من قبل جامعي :<9سقوطيا في العام  دالتخريب الذي تعرضت لو المدينة بع

فإن المعطيات المتوافرة بين  من صحة أحد الافتراضين السابقين ، وميما يكنالتاليةالتحف والكنوز خلال العصور 
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أيدينا بعد ذلك التاريخ لا تقدم أي معمومات كافية عن دور المرأة في الحياة العامة لممدينة باستثناء بعض النصوص 
التكريسية التي كانت تنقش في المعابد والساحات العامة التي نعرف من خلاليا أسماء بعض النساء وأسرىم، لذلك تبرز 

 الكثير من المعمومات عن الحياة الخاصة لمتدمريين وأسرىم منذ تأسيس لناأىمية المنحوتات الجنائزية في أنيا قدمت 
 .مع نياية القرن الأول وحتى القرن الثالث الميلادي دون أي انقطاع المدافن

  الجنائزي:النحت تطور تمثيل المرأة في 
بالرغم من التباين فيما  سابقاً المذكورة مراحل تطور تمثيل المرأة يجب أن نشير إلى أن التصنيفات بذكر نبدأ قبل أن 
 ياسيمقإلا أنيا اتفقت بشكل عام عمى تمن ناحية تأريخ الأساليب والتقنيات التي ظيرت في المنحوتات الجنائزية بينيا 

سمات مختمفة عن كل مجموعة وتحمل  وفق تسمسل زمني يمتد حوالي ثلاثة قرون ميلاديةإلى ثلاثة مجموعات رئيسية 
أىم النماذج  اختيارنريد أن نستطرد بالحديث عن المنيجية المتبعة في تمك التصنيفات بقدر ما ييمنا ىنا لا و  ،الأخرى

التي تمقي الضوء عمى دور المرأة التدمرية ضمن الأسرة والمجتمع من خلال دراسة الدلالات التي تظير ذلك الدور في 
 Aالمنحوتات الجنائزية بأنواعيا

 م0>8 – م>< المجموعة الأولىA من -1
 .م900- 0>8المجموعة الثانية من  -2
 .]13[م:<9 -900المجموعة الثالثة من  -3

 م  150 -75 المرحمة الأولى:
ضمن التمثيلات ظيور الأدوات والرموز التي تشير إلى الوظيفة المنزلية لممرأة كثرة من أبرز سمات ىذه المرحمة ىو 

في المنحوتات العائدة إلى ىذه الفترة، بالإضافة إلى الحمقة  أىميا المغزل ودرارة الخيط حيث تعد العنصر الأكثر ظيوراً 
ذات الأزرار السبعة والمفاتيح. ومن السمات الأخرى ىو البساطة والتقشف المذان يظيران في ملابس ومجوىرات النساء 

عمى أقراط عمى شكل ة عمى وجو الخصوص حيث كانت تقتصر في بعض الأحيان الممثلات في التماثيل النصفي
 . واللآلئعناقيد العنب 

كوناً من رداء وعباءة ترتدي زياً ملامرأة شابة  ]14[من أمثمة ىذه المرحمة تمثال نصفي من مدفن عشتور ابن ماليكو
تمسك بيدىا اليسرى المغزل والدرارة بينما كف اليد اليمنى مفتوح، مجوىراتيا تتكون من  والشعر تغطي كامل الرأس

عقدين عمى شكل عناقيد العنب وأسوارة في معصم اليد اليسرى ورصيعة معينة الشكل مثبتة ناحية الكتف الأيسر عمييا 
م ويعتبر من أقدم التماثيل النصفية الجنائزية، رمزية إيماءة 8عمى العقد الأخير من القرن ىذا التمثال . يؤرخ ]15[مفتاح

                                                           
 راجع بيذا الخصوص:  13

COLLEDGE, M. A. R. 1976, pp 67 – 72  
INGHOLT, H. Studier over palmyrensk Skulptur, Copenhagen, C. A. Reitzels, 1928, pp 127-150 

 270- 195، ص 2013سعد، ىمام: التمثيل الآدمي في المدافن التدمرية، جامعة دمشق، 
م، لم تنشر نتائج أعمال التنقيب الخاصة بيذا 88/89 وقد تم تأسيسو في العام يقع المدفن في منطقة المدافن الجنوبية الشرقية،  14

 ، راجع بيذا الخصوص: 1994المدفن لكن تم نشر المنحوتات من قبل عدنان البني وسادروسكا في العام 
SADURSKA, A; BOUNNI, A. 1994. pp 14-22 
15 SADURSKA, A; BOUNNI, A. 1994. pp  17 -18 
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إلى سيدة  ترمز، أما المغزل والدرارة فيي ]16[الكف المفتوح غامضة لكن يقترح كوليدج بأنيا تعبر عن المباركة والصلاة
 .(>)الصورة رقم  المنزل

مع ابنتيا  باريتا ابنة يرحايوىو يمثل سيدة تدمرية كيمة تدعى  ]17[جاالمثال الثاني يأتي من مدفن أرطبن ابن عو 
، لباسيما متماثلان حيث يتكون ضمن تمثيل مصغر بالمقارنة مع حجم الأم التي تقف خمف كتفيا الأيمنماريتا الشابة 

بينما نجد كف اليد اليمنى من رداء وعباءة تغطي الرأس تحتيا قبعة وعصابة مزخرفة، تحمل كمتاىما المغزل والدرارة، 
م ويعتبر من أول التماثيل 9يؤرخ ىذا التمثال عمى الربع الأول من القرن  للؤم مفتوحاً، كالمرأة في المثال السابق.

النصفية التي احتوت عمى تمثيلات متعددة للؤبناء، كما أن نلاحظ أن إيماءة الكف المفتوح والمغزل والدرارة ىي من 
 .(=)الصورة رقم  في التماثيل النصفية العائدة ليذه المرحمةالعناصر المتكررة 

ترتدي الزي المعتاد المكون  وىو يمثل امرأة في متوسط العمر ]18[المثال الثالث يعود إلى مدفن عائمتي متاعي وسسن
من رداء وعباءة تحتيا قبعة معصوبة، يوجد عن الكتف الأيسر مفتاح كما رأينا في المثال الأول، تمسك بيدىا اليسرى 

كما ترتدي قرطين  بينما تضع يدىا اليمنى ناحية خصرىا، موزعة عمى كامل محيطيا، حمقة دائرية عمييا سبعة أزرار
عتبر من الرموز الغامضة في الفن الدائرية تالحمقة  م.0;8 – 890يؤرخ التمثال بين عامي  ،عمى شكل عناقيد العنب

من لأعمال المنزلية بسبب الأزرار السبعة التي االجنائزي التدمري لكن يقترح كولدج بأنيا كانت روزنامة خاصة ب
 (.<، )الصورة رقم ]19[إلى أيام الأسبوع المحتمل أنيا تشير

نما ظير أيضاً في إن ظيور   الرموز المنزلية في تمثيلات السيدات التدمريات لم يقتصر عمى التماثيل النصفية فقط وا 
في برج إيلابل الذي بني في العام  الداخمي مشاىد الولائم وواجيات الأسرة الجنائزية كما في واجية السرير الجنائزي

م، 9 مؤرخة عمى الربع الأول من القرن ]20[اي ابن باريخوم، وأيضاً في مشيد وليمة جنائزية عائدة لمدفن يرح:80
حيث تتألف من رجل مستمقي فوق فراش وامرأة جالسة في أقصى اليسار وبينيما يقف ثلاثة أطفال، تجمس المرأة فوق 

ءة كرسي وترتدي وفق زي النساء المعتاد المكون من رداء وعباءة وتحتيا قبعة معصوبة تمسك بيدىا اليمنى طرف العبا
                                                           
16 COLLEDGE, M. A. R. 1978. p138 

اريخ تأسيس ىذا المدفن غير معروف بسبب عدم العثور عمى الكتابة التأسيسية، تيقع المدفن في منطقة المدافن الجنوبية الشرقية،  17
 ، بخصوص منحوتات المدفن ومخططو راجع: ىو من أسس ىذا المدفنلكن وجدت كتابة أخرى تذكر بأن عوجا ابن ارطبن ابن عوجا 

SADURSKA, A; BOUNNI, A. 1994. pp 23-40 
 GAWLIKOWSKI, M. Monuments funéraire de Palmyre, Travaux du Centre d'Archéologie 
Méditerranéenne de l'Académie Polonaise des Sciences 9, Warszawa 9,  1970. p123 

لكن يفترض  لممدفنتاريخ تأسيس المدفن غير معروف بسبب عدم العثور عمى الكتابة التأسيسية  1958نقيب المدفن في عام ت تم 18
 . بخصوص أعمال التنقيب والمنحوتات راجع:م1الباحثين تأسيسو في نياية القرن 

SALIBY, N. L’hypogée de Sassan fils de Male a Palmyre, DAMASZENER MITEILUNGEN, Band 6, 
DAISD, 1992. pp 267-292 
19 COLLEDGE, M. A. R. 1978. p 159 

راجع بيذا  1936، وقد نشرت نتائج أعمال التنقيب من في عام 1935و 1934يوجد المدفن في وادي القبور وقد نقب بين عامي   20
 الخصوص أعمال التنقيب والمنحوتات وترجمة النصوص:

AMY, R; SEYRIG, H. Recherches dans la nécropole de Palmyre, Syria, T. 17, Fasc. 3  1936. pp 
229-266. 
CANTINEAU, J. Tadmorea. Syria, T. 19, Fasc. 2, 1938. pp 153-171 



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2142( 2( العدد )14الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) مجمة جامعة تشرين 

755 

، وىذا يشير إلى أن الأدوات المنزلية كانت عناصر منتشرة (?)الصورة رقم  بينما تحمل بيدىا اليسرى المغزل والدرارة
ومن جية أخرى  في كافة أنواع النحت الجنائزي ولم تقتصر عمى التماثيل النصفية فقط كونيا ترمز إلى ربة المنزل.

العائد لمدفن بولحا  ]21[فقة لمنساء كأغصان الزيتون مثل التمثال النصفيظيرت في المنحوتات الجنائزية رموز أخرى مرا
وأيضاً بعض الأدوات الطقسية كما في التمثال النصفي العائد لمدفن أرطبن ابن ( @)الصورة رقم  ]22[ابن نبشوري

 كنيا كانت نادرة قياساً بما شاىدناه في الأمثمة السابقة.( ل80)الصورة رقم ]23[عوجا
  
 
 
 

 
 
 

 
 (SADURSKA; BOUNNI. 1994، تمثال نصفي لسيدة تدمرية 7)صورة رقم 

                                                           
 226- 225، ص 2013بخصوص التمثال راجع: سعد، ىمام:   21
 م، راجع بيذا الخصوص:88/89، وقد تم تأسيسو في العام 1958تم تنقيب المدفن في عام   22

 108- 83، ص 1968طو، عبيد:  –لد الأسعد، خا
23 SADURSKA, A; BOUNNI, A. 1994. pp  27-28 

 
، تمثال نصفي لسيدة تدمرية 5)صورة رقم 

SADURSKA; BOUNNI. 1994) 
، تمثال نصفي لسيدة تدمرية 6)صورة رقم 

SADURSKA; BOUNNI. 1994) 
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 (مشيد وليمة من مدفن يرحاي موجودة حالياً في المتحف الوطني في دمشق، تصوير الباحث ،8)صورة رقم 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

م، التمثال الأول يعود إلى 9مؤرخان عمى حوالي منتصف القرن المثالين الأخيرين المذين ينتميان إلى ىذه المجموعة 
ترتدي وفق الزي الإغريقي المكون من رداء  نابي ابنة عوجايمثل امرأة تدعى  ومنفذ بجودة فنية عالية، مدفن سسن

يشبو الذي قصير الشعرىا مظيراً الكيتون ومعطف الييماتون الذي يغطي كلا الكتفين فقط، بينما بقي الرأس حاسراً 
تضع اليسرى عمى بطنيا وتسند اليمنى  ،الصبية وذلك خلافاً للؤسموب المعتاد بتمثيل النساء التدمريات، يدييا فارغتين

 . (88)الصورة رقم  24الصدرفوق 
                                                           
24 SALIBY, N. 1992. pp 277 -278 

، ، تمثال نصفي لسيدة تدمرية9)صورة رقم 
 (2013سعد.ىمام 

، ، تمثال نصفي لسيدة تدمرية10)صورة رقم 
SADURSKA; BOUNNI. 1994) 
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ترتدي ( 89)الصورة رقم  ممكو شولا ابنةيمثل امرأة مع طفمتيا تدعى  ]25[أما التمثال الثاني فيو يعود إلى مدفن بولبارك
وراق من لآلئ وشرائط عمودية في الوسط عمييا أمن الرداءً بأكمام طويمة مزخرف عند الأطراف وفتحة العنق بصف 
قبعة معصوبة مزخرفة  امة تزيحيا بيدىا اليمنى، وتحتياالأزىار، وعباءة ليا حواف مدورة الشكل، تضع عمى رأسيا عم

مجعدتين من الجانبين، وخصمتين تسترسلان  كتمتين من الشعر ، تخفي شعرىا بيا باستثناءمن الأمام بزخارف نباتية
المجوىرات والتي تتألف عمى الأكتاف، وعمى خلاف المعتاد في التماثيل النصفية العائدة ليذه الفترة ترتدي الكثير من 

تضع خاتمين في خنصر وسبابة يدىا و عقدين عمى شكل لآلئ،  يا، قرطين، أربعة عقود بأنماط مختمفة بينمنA رصيعة
طويمة، تضع عقد في رقبتيا وأسوارة في  اليسرى. أما الطفمة فتحمميا بيدىا اليسرى أمام الصدر ترتدي ردءاً بأكمام

النحت  معصم يدىا اليسرى التي تحمل بيا عصفوراً صغيراً وىو من العناصر الرمزية المرافقة لتمثيلات الأطفال في
 .26الجنائزي التدمري

المثالين السابقين عمى غاية من الأىمية فيما يمثلان مرحمة انتقالية بين المجموعتين الأولى والثانية، حيث بقيت  
سمات المرحمة الأولى المتمثمة بأسموب نحت طيات الملابس والعيون لكن اختفت الأدوات الدالة عمى الوظيفة المنزلية 

الطفمة المحمولة بوضعية الرضيع في اليد  حمتحيث في تمثال شولا  نابي وأيضاً كما نرى في تمثال لممرأة التدمرية 
التي نجدىا  عمى وضعية الرضيعاليسرى للؤم مكان تمك الأدوات، ويعتبر ىذا التمثال من أقدم النماذج التي احتوت 

الذي يعتبر من الملابس والمجوىرات جية أخرى نجد أيضاً أن التقشف في تتكرر في تماثيل المرحمة اللاحقة. ومن 

                                                           
لم يتم العثور عمى الكتابة التأسيسية لكن يفترض الباحثين تاسيسو الجناح  1958يقع المدفن في وادي القبور، وقد نقب في عام   25

 م، بخصوص المنحوتات راجع: 239الرئيسي فيو في العام 
SADURSKA, A; BOUNNI, A. 1994. p142-  148 
26 SADURSKA, A; BOUNNI, A. 1994. p 146 

، تمثال نصفي لسيدة تدمرية 11)صورة رقم 
SADURSKA; BOUNNI. 1994) 

، تمثال نصفي لسيدة تدمرية 12)صورة رقم 
SADURSKA; BOUNNI. 1994) 
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النساء تمك المزخرفة التي تعكس أناقة  الفخمة سمات المرحمة الأولى قد بدأ بالتراجع تدريجياً لتحل محميا الملابس
 لتمك الأسر.  الإمكانات المادية  تعبر عن بالإضافة إلى كثرة المجوىرات التي 

 م200- 150لثانية: المجموعة ا
تظير سمات جديدة في أسموب تمثيل المرأة ضمن المنحوتات الجنائزية م بدأت 9مع بداية النصف الثاني من القرن 

حيث بدأت الأدوات والتي بدأنا نتممس ملامحيا منذ العقد الأخير لمنصف الأول كما رأينا في تمثالي نابي وشولا، 
المنزلية بالاختفاء تدريجياً كما عمد النحات التدمري إلى إظيار جمال المرأة عبر إبراز أناقة لباسيا وغزارة مجوىراتيا 
وزينتيا بدلًا من البساطة والتقشف التي كانت من سمات المرحمة السابقة، ىذه السمات الجديدة عكست تغير واضح في 

رأة مع بداية ىذه الفترة وعكست أيضاً تحسن في الأوضاع الاقتصادية للؤسر التدمرية المتوسطة النظرة الاجتماعية لمم
والغنية، ومن جية أخرى كثرت تمثيلات الأبناء المرافقة لأمياتن بالمقارنة مع الفترة السابقة لكن بقيت بشكل عام قميمة 

ه المجموعة. أما من الناحية التقنية فقد حاول الفنان التدمري قياساً لمعدد الكبير من التماثيل النصفية التي تنتمي إلى ىذ
تتجو إلى الأفق  مزيداً من الواقعية عمى الأشكال الممثمة ضمن المنحوتات مثل أسموب تمثيل العيون التي بدأتإضفاء 

المرحمة ، وأيضاً أسموب نحت طيات الملابس التي بدأت تأخذ شكل الجسم أكثر من عوضاً عن النظر إلى الأمام
التي  السابقة، بالإضافة إلى إيماءات النساء التي أصبحت متنوعة بشكل ممحوظ بدلًا من إيماءة الكف المفتوح الجامدة

، فنجدىا تارة تزيح طرف عمامتيا من أمام وجييا وتارة كما رأينا تكررت في كثير من التماثيل العائدة لمفترة السابقة
 . 27عن الحزن والرثاءأخرى تضع يدىا عمى خدىا تعبيراً 

يمثل امرأة في العقد ، 9ومؤرخ عمى منتصف القرن من أقدم أمثمة المجموعة الثانية تمثال نصفي يعود إلى مدفن سسن 
عمييا ترتدي رداءاً بأكمام طويمة وعباءة مثبتة ناحية الكتف بواسطة رصيعة  نابي ابنة يرحبولاالرابع من العمر تدعى 

تضع عمى رأسيا عمامة معصوبة عمييا زخارف نباتية تزيح طرفيا بيدىا اليمنى بينما تمسك بالأخرى طرف  رأس أسد،
مجوىرات قميمة نوعاً ما لكنيا أكثر بالمقارنة مع تمثيلات النساء بالفترات السابقة تتكون من قرطين عمى شكل الالعباءة، 

 .(:8)الصورة رقم  28شكللآلئ وقلادتين أحدىما يوجد في وسطو رصيعة بيضوية ال
، ويعتبران من م9مؤرخين عمى النصف الثاني من القرن  ]29[إلى مدفن شمم اللات ابن ماليكو ين التاليين يعودانالمثال

سيدة تدمرية في متوسط العمر ترتدي رداءاً الأول يمثل   التماثيل النصفية النموذجية لتمثيل النساء في ىذه الفترة.
أكمامو تصل حتى المرفق وعباءة، تضع عمامة عمى رأسيا تتدلى عمى كلا الكتفيين تحتيا قبعة معصوبة، تقوم بسحب 
طرف العمامة ناحية الصدر بيدىا اليمنى وىذه من الإيماءات الجديدة التي ظيرت خلال ىذه الفترة بينما تمسك 

                                                           
27 INGHOLT, H. 1928, pp 127-150 
28 SALIBY, N. 1992. pp 280 -281 

بين و قد تم ن تأسيسويفترض الباحثين أ 1957يقع في وادي القبور، وقد تم تنقيبو في عام يعد واحداً من أغنى المدافن التدمري،   29
 ، نظراً لعدم وضوح التاريخ في الكتابة التأسيسية. لمزيد من المعمومات راجع: م125- 115عامي 

صميبي، نسيب. مدفن شمم اللات في وادي القبور تدمر. الحوليات الأثرية السورية. المديرية العامة للآثار والمتاحف،  ;البني، عدنان
 52- 25ص ، 1957دمشق، المجمد السابع، الجزء الأول والثاني،

البني، عدنان. كتابات تدمرية غير منشورة. الحوليات الأثرية السورية، المديرية العامة للآثار والمتاحف، دمشق، المجمد الحادي عشر 
 188- 181ص 1961والثاني عشر، 

 حول طريقة حساب تاريخ تأسيس المدفن، راجع: 
  SADURSKA, A; BOUNNI, A. 1994. pp 149- 150 
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عباءة، أما مجوىراتيا فكانت متنوعة تشمل أقراط وأساور في كلا المعصمين وعقدين عمى شكل للؤلئ باليسرى طرف ال
ترتدي رداءاً أكمامو طويمة وعباءة تضع عمى رأسيا عمامة  . التمثال الآخر يمثل امرأة شابة(;8)الصورة رقم  في العنق

عند أطراف الأكمام وفتحة العنق بالإضافة إلى  تحتيا قبعة معصوبة مزخرفة من الأمام، يحتوي الرداء عمى زخارف
زخارف نباتية ضمن نطاق عمودي ناحية الصدر، تضع يدىا اليسرى عمى طرف العمامة بينما تشد العباءة بيدىا 
اليمنى وىذا الإيماءة تعتبر من الأساليب الجديدة المتنوعة التي ظيرت في تمثيلات النساء خلال ىذه الفترة، كما يعتبر 

سلاسل وتشملA  من بين التماثيل المؤرخة عمى ىذه الفترة،التمثال واحداً من أكثر التماثيل احتواءاً عمى المجوىرات ىذا 
مشابك مثبتة عند القبعة المعصوبة، أربعة قلائد متنوعة الأشكال والأحجام، قرطين كبيرين، أساور ذىبية عريضة في و 

  .(>8)الصورة رقم  30ندسية مثبتة عند الكتف الأيسربالإضافة إلى رصيعة ذات حواف ى كلا المعصمين
م 9المثال الأخير الذي نتناولو ضمن ىذه المجموعة ينتمي إلى مدفن بولحا ابن نبشوري وىو مؤرخ عمى نياية القرن 
ون يتضمن نموذجاً عن تمثيلات الأبناء المرافقة للؤميات والتي كنا قد ذكرنا أنيا ازدادت عن المرحمة السابقة، يتك

، ترتدي رداءاً وعباءة تضع عمى رأسيا عجيموالأيسر طفميا  خمف كتفيايقف  بتعبديالتمثال من امرأة مسنة تدعى 
عمامة تخفي شعرىا وتزيحيا جانباً بيدىا اليمنى، يوجد عمى عنقيا ثلاثة تموجات توحي بالتجاعيد بيدف الإيحاء 

يرتدي عباءة  مزخرفة بأحجار كريمة، يقف خمفيا صبي بعمرىا، تضع قرطين في أذنييا وعمى صدرىا يوجد رصيعة
قصيرة ذات أكمام طويمة، يحمل بيده اليسرى صقراً، ويضع بيده اليمنى عمى كتف والدتو فاكية أو نبتة من المحتمل 

ز ، وترم]31[، وىذا العنصر نادر في الفن التدمري، مأخوذ عن النماذج الإغريقية(=8)الصورة رقم  أنيا نبتة الخشخاش
الأمثمة التي تنتمي  آخريعتبر ىذا التمثال واحداً من  .]32[ىذه النبتة في الفن الجنائزي الإغريقي والروماني إلى الموت

إلى ىذه المجموعة ويحمل سمات انتقالية بين المرحمتين الثانية والثالثة والتي تتجمى ببداية تفكير النحاتين بالعمل عمى 
يماءات الوجوه لمتعبير عما يختمج الشخصيات الممثمة من ملامح الوجو أكثر من الفترات ا لسابقة بيدف إبراز العمر وا 
يرتدي عباءة قصيرة ذات أكمام طويمة، يحمل بيده اليسرى صقراً، ويضع بيده اليمنى  عواطف ومشاعر كالحزن والرثاء.

در في الفن التدمري، مأخوذ عن عمى كتف والدتو فاكية أو نبتة من المحتمل أنيا نبتة الخشخاش، وىذا العنصر نا
يعتبر ىذا التمثال واحداً  .]34[، وترمز ىذه النبتة في الفن الجنائزي الإغريقي والروماني إلى الموت]33[النماذج الإغريقية

الأمثمة التي تنتمي إلى ىذه المجموعة ويحمل سمات انتقالية بين المرحمتين الثانية والثالثة والتي تتجمى ببداية  آخرمن 
يماءات الوجوه لمتعبير عما  تفكير النحاتين بالعمل عمى ملامح الوجو أكثر من الفترات السابقة بيدف إبراز العمر وا 

 حزن والرثاء.يختمج الشخصيات الممثمة من عواطف ومشاعر كال
 
 
 
 

                                                           
 52- 25، ص 1957صميبي، نسيب:  ;البني، عدنان   30

31 COLLEDGE, M. A. R. 1978. pp 210-211 
32 SADURSKA, A; BOUNNI, A. 1994. pp 82 
33 COLLEDGE, M. A. R. 1978. pp 210-211 
34 SADURSKA, A; BOUNNI, A. 1994. pp 82 



 الممكي، شحود                                   الروماني في النحت خلال العصر مكانة المرأة في المجتمع التدمري من خلال تطور تمثيميا

760 

 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 م273 -200المجموعة الثالثة: 
من  ب كل الأفكار السابقةيعامنذ مطمع القرن الثالث وصمت المنحوتات الجنائزية إلى آخر مراحل تطورىا، حيث تم است

ومن ثم  م9المؤرخة عمى العقدين الأخيرين لمقرن التي بدأت ملامحيا بالظيور في المنحوتات و  قبل الفنانين التدمريين
فييا بدا و  أصبحت المنحوتات أكثر واقعية من ذي قبلف ،التدمريين العمل عمى تطوريرىا بما يتلاءم مع متطمبات وذوق

 ، كمابدلًا من التوجو إلى الأمام أو إلى الأفق الأشخاص الممثمون منحرفون عن محاورىم وينظرون إلى أحد الجانبين
 ،التي تعبر عن الحزن والرثاء بالمشاعر والأحاسيسأولى النحاتون اىتماماً بإيماءاتيم وملامح الوجوه أصبحت تنبض 

، تمثال نصفي لسيدة تدمرية 13)صورة رقم 
SADURSKA; BOUNNI. 1994) 

، تمثال نصفي لسيدة تدمرية 14)صورة رقم 
SADURSKA; BOUNNI. 1994) 

، تمثال نصفي لسيدة تدمرية 15)صورة رقم 
SADURSKA; BOUNNI. 1994) 

، تمثال نصفي لسيدة تدمرية 16)صورة رقم 
SADURSKA; BOUNNI. 1994) 
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وىذا أضفى إلى جانب الواقعية إحساساً درامياً عالياً بالنسبة لممشاىد كانت تفتقده المنحوتات خلال الفترات السابقة. أما 
فتعد استمراراً لممرحمة السابقة من ناحية إبراز جمال تمك السيدات من خلال أناقة  بالنسبة لتمثيلات السيدات التدمريات

 لباسيا ومجوىراتيا الغزيرة التي عكست المكانة الاجتماعية لأسرىا. 
الأمثمة التي تعود إلى ىذه الفترة كثيرة وحرصاً عمى عدم الوقوع في التكرار سنتاول مثالًا واحداً من التماثيل النصفية 

 لممنحوتات العائدة ليذه الفترة. لمزدوجة الذي يعتبر نموذجياً بالنسبةا
شممات يمثل أم تدعى م، 9:0القرن الثالث الميلادي بعد عام  ومؤرخ عمى ]35[ينتمي التمثال إلى مدفن عبد عشتور

رصيعة بترتدي الابنة رداءاً بأكمام طويمة، فوقيا عباءة مثبتة ناحية الكتف حجا. مع ابنتيا المتوفية  ابنة عبد عشتور
، تمسك كريمة أحجار تضع عمى رأسيا عمامة تحتيا قبعة وعصابة عمييا من الأمام سمسال مكونة من ،مدورة الشكل

متعددة زخارف ىندسية الرداء ، وتضع يدىا اليسرى عمى وجييا بوضعة التأمل، نجد عمى العباءةبيدىا اليمنى طرف 
سمسال، تتكون مجوىراتيا من وعند أطراف الأكمام نجد زخارف مماثمة ضمن نطاقين أفقيين، بالإضافة إلى الرصيعة وال

، ترتدي رداءاً يغطي الجزء العموي من جسدىا حتى إلى اليمين تقف الأم بجانبيا .، اسوارتين وثلاثة عقودقرطين
قط إلى الخمف الذراعين والقسم العموي من الصدر عاريين، تضع عمى رأسيا عمامة تسالثديين، بينما يبقى الكتفين و 

، تضع يدىا اليسرى خمف ظير المرأة التي بجانبيا بينما تضع يدىا اليمنى عمى ذراع المرأة، يوجد وتحتيا قبعة وعصابة
 ا الأذنينتين بسيطين في كمثلاثة حزوز من كل جانب فوق الثديين وثلاثة آخرين عمى الذراع اليمنى، تضع قرط

 .(<8)الصورة رقم 
التمثال فريد من نوعو ضمن المنحوتات الجنائزية التدمرية بسبب الحس التعبيري العالي لمفنان التدمري الذي أظير  

حزن وألم شممات عمى فقدان ابنتيا بأسموب أكثر واقعية ودرامية من النماذج المعروفة في تدمر من ناحية تصوير 
د عمى الأبناء، فتبدو شممات عمى عكس ابنتيا الممثمة بكامل أناقتيا ومجوىراتيا، شبو عارية، خصلات شعرىا الحدا

 .تسقط عمى كتفييا، والجروح الناتجة عن الندب تملؤ جسدىا

                                                           
وقد من قبل ىارولد إنغولت   1937وتنقيبو في عام  1924يقع ىذا المدفن في منطقة المدافن الجنوبية الغربية، تم اكتشافو في عام   35

 م، بخصوص المدفن ومنحوتاتو راجع:99سنة  تم تأسيسو في
INGHOLT, H. Inscriptions and Sculpture from Palmyra II. Berytus, V. FASC. II, American University 
of Beirut, 1938. pp 119- 140  
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 (INGHOLT 1938نصفي مزدوج لأم مع ابنتيا المتوفية، ، تمثال 17)صورة رقم 
التطور الفعمي في تمثيل المرأة التدمرية خلال ىذه المرحمة يجب أن نبتعد عن التماثيل لكن إذا ما أردنا أن نبحث عن 

الذي نرصد من  النصفية ونتجو إلى أشكال أخرى من النحت الجنائزي وتحديداً مشاىد الولائم الجنائزية الكبرى والصغرى
 :خلاليا تطورين رئيسيين في أسموب تمثيل النساء التدمريات

ضمت تمثيلًا لممرأة في وضعية الاستمقاء وأماميا صندوق م :منذ مطمع القرن مشاىد ولائم ر و الأول بظي التطور يتمثل
منذ بداية ظيور مجوىراتيا، يرافقيا أحد الخدم أو أحد أفراد أسرتيا، وىذه الوضعية كانت حكراً عمى الرجال التدمريين 

المنحوتات مشيد وليمة جنائزية عثر عميو في مدفن أسرة من أمثمة ىذه ، و م8الجنائزية في منتصف القرن الولائم 
، تتألف من رجل يدعى مولع ابن عوجا وشقيقتو بولايا وكلاىما يستمقيان عمى فراش. الرجل ممتحي، يرتدي ]36[طاعي

 كان متوفياً رداءاً بأكمام طويمة وفوقو عباءة، يوجد خمفو ستارة ممتدة بين وردتين يتفرع منيا أوراق النخيل تشير إلى أنو 
عمى رأسيا وفوقيا عباءة بأكمام قصيرة يصل حتى كاحل القدمين،  اً إلى جانبو تستمقي شقيقتو بولايا ترتدي رداء ،]37[

عمامة تحتيا قبعة وعصابة مطرزة يبرز من جانبييا شعرىا المسبل الى الأعمى، تضع يدىا اليسرى عمى جبينيا 
بوضعية التأمل، بينما تضع يدىا اليمنى عمى الوسادة التي تتكأ عمييا، ترتدي في قدميا "مشاية" يظير من خلاليا 

 قرطين، أربعة عقودو  ن عند الرأسجوىرات التي تتكون منA سمساليالمترتدي الكثير من كما الكاحل وأصابع القدم، 

                                                           
 م89سنة وقد تم تأسيسو في م من بعد بل، 1300في المنطقة الجنوبية من تدمر عمى بعد حوالي  المدفن يقع  36
 رمزية وجود الستارة مع الأشخاص الممثمين في المنحوتات الجنائزية التدمرية تشير إلى كونيم متوفين.  37
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يوجد في أقصى اليسار، إلى جانب المرأة، قاعدة عمى شكل عمود، يوجد عمييا صندوق كبير، من المرجح . وأسوارتين
 . (?8)الصورة رقم  38أن يكون صندوق مجوىراتيا

النحت التدمري بشكل عام، والأمثمة المعروفة التي تضم مثل ىذه إن تمثيل المرأة مستمقية يعد من التمثيلات النادرة في 
التمثيلات تؤرخ عمى القرن الثالث الميلادي، حيث تظير فييا المرأة مزدانة بكامل مجوىراتيا وبجانبيا صندوق 

في  الرئيسية مجوىراتيا، مما يدل أن ىذه التمثيلات كانت تيدف بالدرجة الأولى إلى إبراز ثراء ىذه السيدات، الشخصية
ىي بولايا وقد أقامتيا تكريماً لشقيقيا المتوفي، لكن بالرغم من ذلك فإن بولايا مثل جميع النساء الممثمين في  ىذه الوليمة

الولائم لا تحمل كأساً أو صحناً أو أي آنية من الأواني الخاصة بالولائم، فيي كانت تمتمك "امتياز" التمثيل في الوليمة 
وىذا يعتبر تطوراً ىاماً يعكس تغيرات اجتماعية في دور ومكانة المرأة ضمن الأسرة  صية الرئيسيةباعتبارىا الشخ

، لكنيا مع ذلك لا تشارك فييا، وىذا ما يقودنا إلى طرح التساؤل حول طبيعة ىذا الولائم ووجود المرأة والمجتمع التدمري
 سرة، لكن لم يكن لدييا حق المشاركة فييا.فييا، فيي تحضر ىذه الولائم باعتبارىا تضم جميع أفراد الأ

وتتكرر المشاىد التي تظير تمثيلًا لمنساء المستمقيات في عدد من الأمثمة سواء كانت مشاىد مستقمة كما في بعض 
أو كانت جزءاً من أسرّة جنائزية تضم تمثيلات متعددة كما في السرير  ]39[مشاىد الولائم الصغرى ذات الإطار المزخرف

لكن بشكل عام كانت متشابية إلى حد كبير فيما بينيا حيث تظير المرأة مستمقية،  ]40[الموجود في حديقة متحف تدمر
 يقف إلى جانبيا أحد الخدم وأماميا صندوق مجوىراتيا الذي يشير إلى ثروتيا.

 
 (مشيد وليمة جنائزية من مدفن أسرة طاعي، متحف دمشق الوطني، تصوير الباحث ،18)صورة رقم 

 

                                                           
  المديرية العامة للآثار والمتاحف، دمشق، المجمد الثاني،  .مدفن أسرة طاعي التدمرية. الحوليات الأثرية السورية عبد الحق، سميم:  38

  50 -7ص  ،1952
39 COLLEDGE, M. A. R. 1978. p 79, pl 107 

 148، الصورة رقم 348، ص 2013بخصوص السرير راجع: سعد، ىمام:   40



 الممكي، شحود                                   الروماني في النحت خلال العصر مكانة المرأة في المجتمع التدمري من خلال تطور تمثيميا

764 

ضمن مشاىد الولائم الجنائزية حيث كانت غالبية الولائم منذ بداية  تأما التطور الثاني فيتمثل بزيادة عدد النساء الممثلا
م بدأت تظير :ظيورىا تقتصر عمى وجود امرأة واحدة وىي في معظم الأحيان زوجة الرجل المستمقي، لكن منذ القرن 

وبالرغم من أن ، في مقدمة الوليمةفي الوليمة وىي تجمس عدة ولائم تظير والدة الرجل المستمقي الشخصية الرئيسية 
ييدف  ]41[م:ىذه الزيادة في التمثيل كانت مدفوعة بأسباب جمالية تتعمق باتجاه ظير بين النحاتين التدمريين منذ القرن 

إلى تحقيق التناظر بين الأشكال الممثمة في المنحوتات عبر إضافة امرأة إلى يمين المشيد موازية لممرأة الجالسة في 
أو كان راً ىاماً عمى صعيد تمثيل المرأة "الأم" ضمن مشاىد الولائم التي كان حضورىا غائباً يعتبر تطو أنو اليسار إلا 

عمى تمثيميا في واجيات الأسرة كما في سرير مدفن أرطبن ابن عوجا أو ضمن مشيد وليمة السرير الجانبي  يقتصر
 ابنيا وزوجيا. لمدفن بولحا ابن نبوشوري حيث أنيا لم تظير ضمن مشيد الوليمة الرئيسية مع

 
 (SADURSKA; BOUNNI. 1994 سرير جنائزي من مدفن بولبارك.، 19)صورة رقم 

 
م حيث @:9من أمثمة ىذه المجموعة مشيد الوليمة في السرير الجنائزي العائد لمدفن بولبارك المؤرخ لما بعد العام 

مقيمو بينما تجمس والدتو إلى جانبو في  يتألف من بولبارك الذي يستمقي عمى فراشو يقف إلى جانبو في الوسط ابنو
لى اليسار نجد زوجتي بولبارك شممات و سموب السائد في ىذه الأوقد تم تمثيميم وفق  ،MTD ‘TH‘ يمين المشيد وا 

                                                           
من قبل البعثة السورية في عدد من المدافن  2007ىنالك معطيات أثرية جديدة تم الكشف عنيا خلال التنقيبات التي أجريت في العام   41

سرير جنائزي في مدفن حنبل ابن حمتوش يحتوي عمى تمثيلات بين المنحوتات عمى حيث عثر  ،بعدبشكل كامل لم تنشر نتائجيا العممية 
 راجع بيذا الخصوص:م. 2القرن  قيق التناظر مؤرخ بحسب الدراسة الأولية عمى النصف الثانياتجاه تح لنساء وفق

 AL-AS’AD, W: Some Tombs Recently Excavated in Palmyra. Studia palmyrenskie XII, University of 
Warszawa, 2013, p19 
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يماءات الأيدي زيادة  لم يتمثل فقط فيلكن التطور اليام  (،@8)الصورة رقم  ]42[والعيون المرحمة من ناحية الملابس وا 
وىذا الأمر لافت في النحت الجنائزي التدمري حيث كان أب الأسرة  عنوكمياً والد بولبارك بغياب  بلتمثيلات النساء 

غياب تشير إلا أن أثرية ئم الجنائزية خلال كافة المراحل، ولا يوجد لدينا معطيات دائم الحضور في معظم المشاىد الولا
المكتشفة بعد ىذا التاريخ، لكن في حال تم  الأمثمةبسبب قمة في مشاىد الولائم الجنائزية متكررة  الأب كانت حالة

 مشابية في المستقبل فمن المرجح أن ذلك يشير إلى تراجع متانة النظام الأبوي في الأسر التدمرية. مشاىداكتشاف 
 :الدلالات الاجتماعية لتمثيل المرأة في النحت الجنائزي التدمري

استعراضنا للؤمثمة السابقة العائدة لمراحل زمنية مختمفة رصدنا تغيراً ممحوظاً في أسموب تمثيل المرأة التدمرية  من خلال
نما تطور النظرة  ضمن المنحوتات الجنائزية وىنا لا نقصد الأساليب الفنية المتبعة في تمثيل الأشخاص بحد ذاتيا وا 

م، لكن قبل أن نبدأ برصد ىذا التطور يجب :م وحتى القرن 8متد منذ القرن الاجتماعية لممرأة التدمرية عبر فترة زمنية ت
لمدفن وعمى نحو خاص التماثيل النصفية التي ودورىا ضمن االمنحوتات الجنائزية  مضمون أولًا من عمينا أن ننطمق

فتحات المعازب التي حيث جاء استعمال التماثيل النصفية ضمن المدافن بيدف إغلاق  شكمت الكتمة الأكبر منيا،
، ]43[احتوت عمى أجساد المتوفين، حيث كان ينحت تمثيل نصفي لممتوفي ينقش بجانبو اسمو ونسبو عرف باسم النفش

وعمى اعتبار أن التقاليد الاجتماعية والأعراف الدينية لا تسمح باستخدام حجرة الدفن مرة أخرى بعد إغلاقيا احتراماً 
أنيا كانت ذات طبيعة  "الصورة"بمثابة صورة أبدية لو. إن أىم سمة من سمات ىذه  يلذلك التمثلجسد المتوفي، كان 

أوقاتنا المعاصرة، لذلك لم تكن ىذه الصور المستخدمة بالمعاملات في تشبو من حيث الوظيفة الصور الرسمية  "رسمية"
بل كانت  ،أبعاد درامية وواقعيةالتي ليا بعكس الولائم عشوائية أو متخيمة أو تيدف إلى إظيار مشاىد من الحياة اليومية 

تركز عمى عمر المتوفي لحظة وفاتو وجنسو ولباسو وعمى دوره في الحياة الاجتماعية والدينية  مكثفة صورة انتقائية
نرى الكينة ممثمين  عمى سبيل المثال والاقتصادية والعسكرية لممدينة، فبالنسبة لمتمثيلات التي تخص الرجال التدمريين

م معتمرين قبعتيم الكينوتية يحممون بأيدييم الأدوت الطقسية والمباخر، والتجار كانوا يحممون المفائف والألواح لتدوين وى
معاملاتيم التجارية، بينما نرى رجال القوافل والفرسان وىم يرتدون زييم الرسمي قابضين عمى سيوفيم وكذلك الأمر 

بالنسبة لتمثيلات النساء أما لمذين يحممون الأدوات الدالة عمى مينة كلٍّ منيم، بالنسبة لمكتاب والمربين ورجال السياسة ا
ففي  لا يبدو الأمر مختمفاً، فصورة المرأة "الرسمية" ضمن ىذه التماثيل كانت مرتبطة، كما الرجل، بدورىا الاجتماعي

 بعض في غالبية التماثيل النصفية وفيم لاحظنا تكرار الأدوات المنزلية 0>8- ><المرحمة الأولى الممتدة بين عامي 
مشاىد الولائم كالمغزل ودرارة الخيط والروزنامة المنزلية ومفاتيح البيت وىذا الأدوات كانت ترمز إلى كونيا ربة المنزل 

لكن منذ النصف فعالية خارج ىذا الدور أو الوظيفة،  وجود إلى ضمن الأمثمة التي ناقشناىا بالمقابل لا يوجد ما يشير
الأدوات، وحمت محميا صورة السيدة  تمكحدث تطور ىام، بدأت ىذه الصورة بالتراجع مع اختفاء  9الثاني من القرن 

فبتدلت صورة ربة المنزل التي  التدمرية التي اشتغل النحات فييا عمى إبراز جماليا وأناقة لباسيا وتنوع مجوىراتيا،
تحولًا آخر  نرصدمنذ القرن الثالث الميلادي بدأنا و  ،المرحمة الثانيةسادت في المرحمة الأولى بصورة سيدة المجتمع في 

صورة المرأة التدمرية، فبالإضافة إلى استمرار صورة سيدة المجتمع خلال القرن الثالث بدأت تظير منحوتات تقدم  في

                                                           
 بخصوص السرير وترجمة النصوص المرافقة لو راجع:   42

SADURSKA, A; BOUNNI, A. 1994. pp 146 – 148 
BOUNNI, A ; TEIXIDOR, J: Inventaire des inscriptions de Palmyre, XII, Damas, 1975, pp 2- 11  
43 COLLEDGE, M. A. R. 1978. p 62 
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بمفردىن مع  بعض النساء ثريات ومستقلات، كما في مشاىد الولائم الجنائزية الصغرى حيث كان يتم تصوريين
 صندوق مجوىراتين برفقة أحد الخدم أو برفقة أحد أفراد أسرىم المتوفين كما شاىدنا في مثال بولايا وشقيقيا مولع. 

بأسباب فنية جاءت نتيجة رغبة الفنانين أو  كان يتعمقالتغيير أو التطور الذي حدث، ىل  واضح ليذا ولا يوجد سبب
؟ أم كان بتمك الصورة النمطية خلال الفترة الأولىتمثيل المرأة الذي كان مقيداً  النحاتين بالتجديد عمى مستوى أسموب

خاضعاً لتطورات اقتصادية واجتماعية في حياة التدمريين سمح لممرأة بأن يكون ليا فعالية خارج حدود المنزل انعكس 
 بدوره عمى أسموب التمثيل فأصبحت تقدم كسيدة تتفاخر بجماليا وملابسيا وحمييا ضمن الحياة الاجتماعية لممدينة؟ 

بأن أحد أىم  نفترضساً لذلك التطور أكثر من كونيا دافعاً أو محركاً لذلك ن الأسباب الفنية يمكن أن تكون انعكاإ
الأسباب تغير النظرة الاجتماعية لممرأة من خلال أسموب تمثيميا في المنحوتات يعود إلى حصول تطورات اجتماعية 

 طورات من خلالAم، وتتمثل ىذه الت9واقتصادية في حياة الأسر التدمرية وتحديداً منذ النصف الثاني لمقرن 
بالرغم من أن الدراسات التي تناولت تاريخ مدينة تدمر تشير إلى حصول  حسن الأوضاع المادية للؤسر التدمريةAت -8

( وحدوث 8=8 -?:8م بعد موت الإمبراطور الروماني انطونيوس بيوس )9أزمة اقتصادية منذ النصف الثاني القرن 
ن يحاولات البارثيبمصراع من أجل السيطرة عمى العرش الروماني تمثمت عدة اضطرابات داخمية وخارجية تمثمت بال

فإن دراسة تطور المدافن  ]44[وانعكاسيا عمى طرق التجارة العالميةالسيطرة عمى شرق سورية وبلاد ما بين النيرين 
ظيرت فئات  حيث ،الأزمةوالتدمريين بتمك  تشير إلى عدم تأثر الأسر التدمريةالتدمرية ومحتوياتيا قدمت معطيات 

اجتماعية جديدة تمكنت من امتلاك أجزاء من مدافن خاصة بيا بعد أن كانت حكراً عمى الفئات الغنية في المجتمع 
وىي الفئة الوحيدة  ]45[إلى الأرستقراطية التدمريةم وكانت تنسب 8ادت في القرن التي سالتدمري مثل الأبراج الجنائزية 
المدافن الأرضية الأولى التي أسسيا أفراد وأيضاً اء تمك الأبراج ذات التكمفة المرتفعة التي كان لدييا القدرة عمى بنا

منتصف القرن الثاني الميلادي بدأت عمميات البيع والشراء لكن منذ ، م8منذ نياية القرن  ]46[الطبقات المتوسطة والغنية
ين أو المعتوقين ذوو الأصول المتواضعة كما ضمن المدافن تزداد بشكل ممحوظ بين فئات اجتماعية جديدة من التدمري

دلت عمييا الكثير من النصوص التي عثر عمييا ضمن المدافن كمدفن الأخوة الثلاثة عمى سبيل المثال حيث قام أحد 
وقد فسر السيد  ]47[المعتوقين يدعى عبد صيدا بشراء أحد أجنحة ىذا المدفن الذي يعتبر من أفخم المدافن التدمرية

سكي ىذا الأمر بتحسن الأوضاع الاقتصادية في تدمر والذي أدى إلى صعود الطبقة الوسطى المدنية في غافميكوف
تمثيلات السيدات  عمى لتدمريين بشكل عام انعكس بدورها أوضاع، وىذا التحسن في ]48[السمم الاجتماعي لممدينة

التماثيل النصفية والتي عبرت بشكل ممحوظ التي ظيرت في غزارة المجوىرات الملابس الفخمة و التدمريات من خلال 
 عن مدى الثراء التي وصمت إليو تمك الأسر في ىذه الفترة.

م 8التي كانت سائدة خلال القرن  يم القبمية والروابط العائميةالتراجع التدريجي في القبداية ىنالك مؤشرات عمى  -9
وذلك  "بيت الأبدية"سية تصف المدافن بكونيا حيث كانت صيغ النصوص التأسي م،9حتى النصف الأول من القرن 

                                                           
 8ص  ،2006مطبعة الصالحاني، . 1ط .زنوبيا ممكة تدمر والشرق .ىانسن،  فيين اوفو ويدبرغ ;لأسعد، خالد   44
الفن والمجتمع بحوث في عمم النحت الجنازي التدمري، ترجمة بشير زىدي، الحوليات الأثرية السورية. المديرية العامة سادورسكا، أنا:   45

 229، ص 1996 للآثار والمتاحف، دمشق، المجمد الثاني والأربعون،
 229، ص 1996سادورسكا، أنا:   46
         SADURSKA, A; BOUNNI, A. 1994. pp 117          119-                                راجع:                   47

48 GAWLIKOWSKI, M. The city of dead, A Journey to Palmyra. Culture and History of the Ancient 
Near East, volume 22, Brill, Leiden, 2005. p 51 
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، كما أكدت تمك النصوص بوضوح عمى من ىم الذين يمتمكون الحق في ]49[يعني ضمنياً أنيا كانت غير قابمة لمبيع
امتلاك المدفن والدفن فيو، مما يدل عمى أىمية استثنائية لموضوع وراثة المدافن عبر الأجيال التي تنتمي إلى سلالة 

ي كانت في كثير من م والت9المؤسس، لكن كثرة عمميات البيع والشراء الممحوظة في المدافن منذ النصف الثاني لمقرن 
 عنيم أو أفراداً  كانوا غرباء بالكامل أشخاصاً تربطيم قرابة بعيدة عنيمالأحيان تتم بين الورثة من الأجيال اللاحقة وبين 

أو ينتمون إلى طبقات اجتماعية دنيا كالمعتوقين تدل عمى بداية تراجع في الخصوصية التي كان يحرص عمييا الأجداد 
 انعكس عمى الطبيعة المحافظة للؤسر التدمرية والذي ربما، وىذا الأمر تأسيسية لتمك المدافنمن خلال النصوص ال

م، وربما كان غياب الأب في مشيد الوليمة الجنائزية العائدة إلى :إلى ظيور نساء مستقلات مع بداية القرن بدوره  أدى
ة أحد أبرز تجميات تراجع القيم القبمية والروابط العائمية تحدثنا عنيا في أمثمة المرحمة الثالثقد مدفن بولبارك والتي كنا 

 دراسة موسعة في ىذا الجانب. إلى لكن ىذا يبقى مجرد افتراض بحاجة
تشير بشكل واضح إلى ىد الولائم عمى غاية من الأىمية و ومن جية أخرى، كانت تمثيلات النساء الثريات في مشا

ظيور فئة منين منذ القرن الثالث وصمن إلى مرتبة ىامة ضمن الحياة الاجتماعية والاقتصادية في تدمر، وذلك بناءً 
من خلال الملابس الفخمة  الثروة التي كانوا يتمتعون بيا إبراز مظاىرالنماذج قد أقيمت من قبمين بيدف عمى أن تمك 

حيث من  مصدر ىذه الثروة  حولتساءل يتبادر إلى ذىننا وىنا المجوىرات والخدم،  التي كنا يرتدينيا وصناديق
اقتصادية كان تقودىا تمك النساء نشاطات  المحتمل أنيا أتت من خلال وراثة تمك النساء لأسرىم أو أن يكون بسبب

 كالتجارة عمى سبيل المثال.
أننا لا نممك الكثير من المعطيات حول نظام الوراثة في تدمر بسبب معقد بعض الشيء لموضوع الوراثة فإنو بالنسبة 
كما أن ، فقط من حق جميع الأبناء وراثة آباءىم ومن ضمنيم النساء أو كان مقتصراً عمى الأبناء الذكوركان فيما إذا 

عدد  من خلالالأمر  ة عن ىذا الأمر، لكن يمكن مناقشة ىذاالدلائل المادية المتوافرة بين أيدينا لا تعطينا فكرة واضح
 .النصوص التأسيسية لممدافن التي كانت بمثابة صكوك قانونية تحدد مالكي المدفن ومن يحق ليم الوراثة والدفن من

A أن "فلان الفلاني عبارة أساسية ىي إن الصيغة العامة التي احتوتيا النصوص التأسيسية لتمك المدافن كانت تتضمن
" كما نرى في النص التأسيسي لمدفن شمم اللات ابن ماليكو الذي في سنة... لأبناءه للؤبدقد أنشأ بيت الأبدية ىذا لو و 

"بيت الأبدية قد أنشأه شمم اللات بن ماليكو بن ديونيسيوس عمى نفقتو لو ولأبنائو ولأبناء أبنائو إلى الأبد يذكر أن 
وىنا نلاحظ أن صيغة النص تحدد ورثة المدفن من أبناء الجيل الثاني والثالث من  ]50[....("4في شير أيار من سنة )

وأن كممة الأبناء تعني ىنا جميع الأبناء دون وجود تمييز بين الذكور والإناث، لكن في كتابة أخرى أسرة شمم اللات، 
بتصرفA "إن مكي ابن زبدبول  نقتبسيا تمييزاً بين الأبناءعثر عميو ضمن مدفن عتنتن نجد أن صيغة النص تضمنت 

ونلاحظ  ]51[ابن مكي قد أنشأ بيت الأبدية ىذا عمى نفقتو من أجمو ومن أجل أبنائو ومن أجل أبناء أبنائو الذكور للؤبد"
في المثال السابق أن أبناء مكي الذي ينتمون إلى الجيل الثاني من أسرتو كان يحق ليم وراثة المدفن دون أن يكون 

لم يكن يحق لأولئك الإناث نقل ذلك الحق إلى أبناءىن بدليل تحديد ورثة الجيل الذكور والإناث لكن  ىناك تفريق بين
لكن بالمقابل نعثر عمى كتابات أخرى تذكر النساء باعتبارىم وريثات  ،الثالث الذين ينحدرون من الأبناء الذكور فقط

تذكر بأن حيران بنى بيت الأبدية ىذا من  @;8ام لتمك المدافن حيث عثر في أحد المدافن عمى نص يعود إلى  الع

                                                           
49 GAWLIKOWSKI, M. 2005. p 51 

 182- 181. ص 1961البني، عدنان:   50
51 INGHOLT, H. Five dated tombs. Berytus, II , American University of Beirut, 1935, p 60   
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إن أمثمة النصوص السابقة الذكر بالرغم من تنوعيا فإنيا تعطينا فكرة مبدأية عن نظام الوراثة . ]52[أجمو ومن أجل ابنتو
المتبع بين الأسر التدمرية فيما يخص المدافن تحديداً ولا يوجد من خلال صيغة ىذه النصوص ما يشير إلى أن المرأة 

الجيل الثالث من الأسرة فقط، كما أن  اثة بذكورحدد الور كانت محرومة من حق الوراثة باستثناء نص مدفن عتنتن الذي 
النصوص الثلاثة السابقة الذكر والتي ىي جزء من عدد كبير من النصوص التأسسيسية المكتشفة في المدافن التدمرية  

تتزامن مع المرحمة الأولى من النحت الجنائزي التي كثرت فييا صورة المرأة  0>8 – 800تؤرخ عمى الفترة بين عامي 
ولم يكن  تدمر مما يؤكد عمى أن المرأة كان يحق ليا وراثة أسرتيا منذ فترة باكرة في تاريخلمرتبطة بالأعمال المنزلية ا

الأمر حكراً عمى الأبناء الذكور فقط، وىذا ما دلت عميو النصوص التي أتت من المدافن بعد النصف الثاني من القرن 
تدمريات كن يقدن عمميات البيع والشراء ضمن المدافن التي ورثوىا حيث قدمت تمك النصوص معمومات عن نساء  م9

عن أسرىم ومثال عمى ذلك عدد من النصوص التي عثر عمييا ضمن مدفن الأخوة الثلاثة التي تذكر بأن إحدى النساء 
، تقوم عدة ]53[ن)بتممكو ابنة زبديبول ابن سعدي( التي تنتمي إلى أسرة سعدي أحد الأشقاء الثلاثة الذين أسسوا المدف

مرات بعمميات بيع لأجزاء من المدفن دون إشراف أو وصاية من الزوج أو أحد الأخوة، وفي مثال آخر يعود إلى مدفن 
عبد عشتور نرى أن إحدى نساء أسرة عبد عشتور المسماة شممات تقوم مع إمدابو معتقوقة رجل يدعى بارسميا ببيع 

غالبية النصوص التي تذكر قيام النساء بعمميات البيع والشراء ضمن المدافن و  ]54[أحد أجنحة المدفن لرجل يدعى ممكو
تمك المدافن التي قام أصحابيا بتأسيسيا منذ فترة باكرة قد مما يدل عمى أن  ]55[م;<9 – <;8كان تؤرخ بين عامي 

باحث جان يفسر اللكن أصبحت ممكاً لنساء تدمريات يقمن ببيعيا كاممة أو أجزاء منيا بصفتيم ورثة لتمك المدافن، 
بب وفاتيم عدم وجود ورثة من الذكور نتيجة غيابيم بسلتمك المدافن بأنو كان بسبب باتسيت يون مسألة وراثة النساء 

وذلك بناء عمى دراستو لمعطيات النصوص التي تظير النساء يقمن بالعمميات التجارية ضمن المدافن بشكل مستقل 
ىذا التفسير يبدو منطقياً  لكن لا ، ]56[لذكور تمك الأسر سواء ضمن المنحوتات أو النصوص نفسيادون وجود أي أثر 

صوص التأسيسية لا تذكر وجود تراتبية بين الأبناء في موضوع الوراثة تعميمو عمى جميع الحالات خاصة أن الن نايمكن
كانت المرأة التدمرية ترث أسرتيا كونو حق من حقوقيا تكفمو سواء كمتا الحالتين لكن في ، السابقةلأمثمة في ابينا كما 

قدمت صورة فإن منحوتات السيدات الثريات  يون كما افترض أعراف وعادات التدمريين أو بسبب غياب الورثة الذكور
 في النصوص الكثيرة التي تذكر النساء وىن يقدن العمميات التجارية ضمن المدافن بصفتيم ورثة اتردد صداى واقعية

نما تمتد لوراثة ب بشكل مستقل دون وصاية من أحد، وبطبيعة الحال فإن الوراثة لا يمكن أن تقتصر فقط عمى المدافن وا 
خاصة أن عدد كبير من المدافن كانت تعود  نىلأسر الأعمال التجارية متمكات الأسرة ومن ضمنيا المرتبطة بباقي م

م والتي تزامنت مع ظيور السيدات الثريات :منذ مطمع القرن  في تدمر المزدىرة ]57[ إلى أسر غنية تعمل في التجارة
 في مشاىد الولائم الجنائزية.

 
                                                           
52 INGHOLT, H.1935. p 62 
53 CANTINEAU, J. Nouvelle inscription du tombeau Des Trois Frères, Syria 17,  1936. p 354-355 
54 INGHOLT, H. 1938. pp 121 - 122 
55 CUSSINI , E. 2005, p  33  
56 YON, J.B. Les Notables de Palmyre. Institut Francais D'Archeilogie Du Proche- Orient, Beyrouth, 
2002. p218 

 228، ص1996سادورسكا، أنا:  [57]
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 : الاستنتاجات والتوصيات
Aيمكننا أن نمخص أىم النتائج التي توصل إلييا ىذا البحث بما يمي 

أولًاA إن حضور المرأة التدمرية في الحياة الدينية لممجتمع التدمري كان غامضاً بسبب قمة الكتابات التي تذكرىا والعدد 
في ىذا مييا في المدينة المحدود من المنحوتات الذي وصمنا عنيا لكن من خلال مناقشتنا لأىم الأمثمة التي عثر ع

وضعاً خاصاً ضمن الممارسة الدينية في المعابد ظيرت في عدد من المشاىد  التدمرية تبين لنا أنو كان لممرأةالصدد 
 التي ضمت تمثيلات لنساء بمباس خاص يقمن بوظيفة طقسية ما دون مرافقة الذكور. 

ات الجنائزية خلال قرنين من الزمن فخلال المرحمة الأولى الممتدة ثانياAً تبدلت صورة المرأة التدمرية الممثمة في المنحوت
م كانت غالبية التمثيلات تقدميا باعتبارىا ربة المنزل عبر إضافة الرموز والأدوات الدالة عمى ذلك مثل 0>8 -><بين 

حدث تطور ىام في أسموب  م9المغزل ودرارة الخيط والروزنامية المنزلية والمفاتيح، لكن منذ مطمع النصف الثاني لمقرن 
 تمثيل المرأة ضمن المنحوتات عبر تقديميا كسيدة مجتمع من خلال إبراز جماليا وملابسيا الفخمة والأنيقة ومجوىراتيا
الغزيرة، ومع بداية القرن الثالث الميلادي أصبحنا نرى تمثيلات لسيدات تدمريات ضمن مشاىد الولائم الجنائزية في 

 مى الرجال التدمريين منذ بداية ظيور ىذه المنحوتات حوالي منتصف القرن الأول الميلادي.وضعيات كانت حكراً ع
بل كان انعكاساً لتغير  فحسب ثالثاAً إن تطور تمثيل المرأة في المنحوتات الجنائزية لم يكن مدفوعاً بأسباب فنية وتقنية

 كتحسن الأوضاع الماديةلممرأة التدمرية ودورىا في المجتمع وذلك نتيجة تغيرات اقتصادية واجتماعية  العامة في النظرة
إلى صعود طبقات اجتماعية جديدة إلى واجية المجتمع وأيضاً بداية التراجع التدريجي بدوره للؤسر التدمرية والذي أدى 

التي انعكست في زيادة تمثيل النساء في مشاىد الولائم  دمريةفي القيم القبمية والروابط الدموية بين أفراد الأسر الت
 .الجنائزية

رابعاAً قدمت المنحوتات العائدة لمقرن الثالث الميلادي صوراً لنساء تدمريات ثريات ممثلات بمفردىن عكست استقلالًا 
ء يقدن عمميات البيع خاصاً لبعضين، وقد ظيرت بوادر ىذا الأمر من خلال الكثير من النصوص التي تذكر النسا

والشراء ضمن المدافن دون وصاية من أحد سواء كان زوجاً أو أخاً. كما بينت الدراسة أن لممرأة التدمرية الحق في وراثة 
أسرتيا ولم يكن ىذا الأمر يقتصر عمى الأخوة الذكور فقط كما رأينا في المدافن التدمرية وىذا الحق يشمل أيضاً 

وىذا ما يفسر مدى الثراء التي وصمت إليو تمك النساء والذي التعبير عنو من خلال يا التجارية ممتمكات الأسرة وأعمال
 تمك المنحوتات.

 خاتمة:
نقطة انطلاق لأبحاث موسعة أكثر من خلال ىذا البحث أن نكون قد تناولنا ىذا الموضوع بشكل كافٍ وأن يكون  نأمل

مع انطلاقاً من معطيات أثرية جديدة يتم اكتشافيا في المستقبل بحيث حول دور المرأة التدمرية وفعاليتيا ضمن المجت
 القرن الأول الميلادي. بشكل خاصكافة المراحل الزمنية لتدمر و  تشمل

 
 
 
 
 
 



 الممكي، شحود                                   الروماني في النحت خلال العصر مكانة المرأة في المجتمع التدمري من خلال تطور تمثيميا

770 

 مراجع البحث
 المراجع العربية:

، دمشق، طو، عبيدA مدفن بولحا التدمري، الحوليات الأثرية السورية، المديرية العامة للآثار والمتاحف ;الأسعد، خالد
 (?80 -:?). ?=@8المجمد الثامن عشر، 

 .=900مطبعة الصالحاني، . 8ط .زنوبيا ممكة تدمر والشرق .ىانسن،  فيين اوفو ويدبرغ ;الأسعد، خالد 
. المديرية العامة الحوليات الأثرية السورية .شمم اللات في وادي القبور تدمرمدفن  .صميبي، نسيب ;البني، عدنان

 (9>- >9) .<>@8،الجزء الأول والثاني، دمشق، المجمد السابع للآثار والمتاحف،
د ، دمشق، المجمالحوليات الأثرية السورية، المديرية العامة للآثار والمتاحف .كتابات تدمرية غير منشورة .البني، عدنان

 (??8- 8?8) .8=@8، الحادي عشر والثاني عشر
. ع بحوث في عمم النحت الجنازي التدمري، ترجمة بشير زىدي، الحوليات الأثرية السوريةمالفن والمجت .سادورسكا، أنا

 (9:8 -<99) .=@@8، المجمد الثاني والأربعون المديرية العامة للآثار والمتاحف، دمشق،
  .:908جامعة دمشق،  .رسالة دكتوراه في الآثار الكلاسيكية .التمثيل الآدمي في المدافن التدمرية .سعد، ىمام

المديرية العامة للآثار والمتاحف، دمشق،  .الحوليات الأثرية السورية .مدفن أسرة طاعي التدمرية .عبد الحق، سميم
 (0>- <) .9>@8 المجمد الثاني،

، ىيئة الموسوعة العربية، رئاسة الجميورية 8ىزيم، رفعت. أورليانوس، موسوعة الآثار في سورية، المجمد الثاني، ط
 (0?:-?<:)، >908العربية السورية، دمشق، 

 Aالمراجع الأجنبية
AL-AS’AD, W. Some Tombs Recently Excavated in Palmyra. Studia palmyrenskie XII, 

University of Warszawa, 2013. 15 -24 

AMY, R; SEYRIG, H. Recherches dans la nécropole de Palmyre, Syria, T. 17, Fasc. 3 

1936. 229 -266 

BOUNNI, A; TEIXIDOR, J. Inventaire des inscriptions de Palmyre, XII, Damas, 1975. 

CANTINEAU, J. Nouvelle inscription du tombeau Des Trois Frères, Syria 17, 1936. 354 -

355 

CANTINEAU, J. Tadmorea. Syria, T. 19, Fasc. 2, 1938. 153 -171 

COLLEDGE, M. A. R. The Art of Palmyra. Thames and Hudson, London, 1976. 

CUSSINI, E. Beyond the Spindle: Investigating the Role of Palmyrene Women. A Journey 

to Palmyra. Culture and History of the Ancient Near East, volume 22, Brill, Leiden, 2005 

DIRVEN, L. The Palmyrenes of Dura-Europos, A Study of Religious Interaction in 

Roman Syria, Leiden, Brill, 1999.  

FINLAYSON, C. New perspectives On The Ritual And Cultic Importance Of Women at 

Palmyra and Dura Europos, Studia Palmyrenskie XII, University of Warszawa, 2013, 61 -

85 

GAWLIKOWSKI, M. Monuments funéraire de Palmyre, Travaux du Centre d'Archéologie 

Méditerranéenne de l'Académie Polonaise des Sciences 9, Warszawa 9, 1970. 

GAWLIKOWSKI, M. The city of dead, A Journey to Palmyra. Culture and History of the 

Ancient Near East, volume 22, Brill, Leiden, 2005. 

INGHOLT, H. Studier over palmyrensk Skulptur, Copenhagen, C. A. Reitzels, 1928. 

INGHOLT, H. Five dated tombs. Berytus, II , American University of Beirut, 1935, 57, 

120. 



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2142( 2( العدد )14الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) مجمة جامعة تشرين 

771 

INGHOLT, H. Inscriptions and Sculpture from Palmyra II. Berytus, V. FASC. II, 

American University of Beirut, 1938, 119- 140. 

Morehart, M.  Early sculpture at Palmyra. Berytus XII, f 1, The American University of 

Beirut, 1956, 53 -83 

SADURSKA, A; BOUNNI, A. Les sculptures funeraires de Palmyre. Girogio 

Bretschneide Editore, Roma, 1994. 

SALIBY, N. L’hypogée de Sassan fils de Male a Palmyre, DAMASZENER 

MITEILUNGEN, Band 6, DAISD, 1992, 267 -292 

YON, J.B. Les Notables de Palmyre. Institut Francais D'Archeilogie Du Proche- Orient, 

Beyrouth, 2002. 


