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 ممخّص  
 

، بعدما حزن في ضوء القمر " في ديوانو "، الشارع ة مع ة والاجتماعيّ يتناول ىذا البحث تجربة محمد الماغوط النفسيّ    
من مراحل شعره بأكممو ، وعمى امتداد دواوينو الثلاثة ؛ إذ كان الشاعر يخرج إليو في كل مرحمة  تجمّى واضحاً في

، ومحاولةً منو  ر الآفاقلتحرّر والانطلاق عبْ اتوقو إلى ، سواء أكان شارعاً فسيحاً أم زقاقاً ضيّقاً ، تعبيراً عن حياتو 
من طفولتو ، وما سادىا من شظف العيش ، مروراً بكلّ مدينة من  الفرار من المعاناة التي أخذتْ تتجدَّد عميو ، بدءاً 

من الفقر حدّة إحساسو بالغربة والحنين الأولى يّة تنقّمو عبْرىا ، وأضافتْ إلى معاناتو لتي اقتضتْ ظروفو الفردالمدن ا
 وتنكّر العابرين .  إلى الوطن ، ذلك حتى في شوارعيا التي كان يموذ بيا ، نظراً لما كان يمقى فييا من الوحدة
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  ABSTRACT    

 
 

This Research handles the relation of Al Maghout with the Street in his Divan “Sadness in 

the Moonlgiht” after it has been quite obvious in his whole poetry and through his three 

Divans. The Poet used to go out to the street in each stage, whether it has been a wide 

street or a narrow lane, as an expression to his eagerness to liberation and proceeding 

through the horizon, and as an attempt by him to escape from sufferance which has been 

recurrent in his life, starting from his childhood, and the hardship of living that 

overwhelmed it, passing through each of the cities that his living circumstances obliged 

him to pass through. What added to his suffering from poverty is his sharp feeling of 

expatriation and homesickness, even in those streets to which he used to resort, due to the 

loneliness he used to find there and the indifference of the passersby. 
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 مقدّمة: 
فقد  و واتّجاىاتو ؛ختلاف عصوره وبيئاتة ، عمى االمكان عنصراً رئيساً أسيم في تكوين الشعر بعامّ  كّلَ إذا ما شَ    

، ة الأخرىالشارع الذي يتفرّع من ىذا المكان في شعر الماغوط حضوره المتميّز الذي تفوّق عمى العناصر المكانيّ  امتمكَ 
ة دالّة عميو . عمماً أن ىذا الحضور ، لم يتحقَّق لغاية في ذاتيا ، إنما عيّ ما يحمل من مفردات رئيسة وفر  لّ ذلك بك
 -خاصّةٍ ب -، تمثَّمتْ معاناة متنوّعة، وما أخذ يتراكم فييا عمى امتداد حياتو من عن أعماقو الداخميّة عبير الشاعرلأجل ت

ات عديدة ، وتعرّضو داخل ىذا الوطن لمسجن لمرّ  والاغتراب عن بمدتو ، ثم عن الوطن ،في الفقر بدءاً من طفولتو ، 
والانطلاق من مسكنو الذي ضاق عميو نحو ، فييا ىذه المعاناة  وما استتبع ىذا كمّو  من التمرّد في كلّ مرحمة تجدّدتْ 

ن كان ينبغي ، الشارع  ، ناشداً عبْر آفاقو ، الفسيحة منيا أو الزقاقيّة الضيّقة  قدراً من التحرّر والخلاص . ىذا وا 
 ضاف إليو ، ولا سيما فيأ لمشاعر دائماً ما ابتغاه ؟ أم التساؤل ىنا ما إذا كان الفضاء المكانيّ المذكور قد حقَّق 

 معاناة أخرى جديدة ؟، أماكن غربتو 
 

 أىميّة البحث وأىدافو :
لم يمقَ الاىتمام الكافي  ،الماغوط محمد من شعر  في كونو قد ألقى ضوءاً عمى جانبٍ تكمن ىذا البحث  أىميّةَ  لعل   
زئيّة عارضة ، ه بصورة مستقمّة ، بل جو أن تناوللَّ قَ في ديوانو ؛ إذ واضحاً مع تجمّيو الباحثين الآخرين " الشارع " ،  من

ض أن يرتبط بكلّ آخر من ىذا الشعر . وبذلك ربما تكون قد تَمّتْ مقاربة اليدف الذي يُفتَرَ  اً جانبضمن سياق تناوليم 
 تداولو عبْر ما كثر من الأبحاث . يتَّضح وىو تقديم الجديد الذي لم بحث ؛ 

 
 منيجيّة البحث :

لعلاقة الماغوط  ي البنية الكميّةفي تقصّ  فقد تحدَّدتْ  ؛ في ىذا البحث  تباعياا ق بالمنيجيّة التي تمّ يتعمّ  فيماو    
بالشارع ، عبْر ديوانو المذكور ، ثم في تحميميا إلى عناصرىا الآخذة في التدرّج عبْر ما تعدَّد من مراحل حياتو ، ثم في 

       .  من ىذه العناصر منيا واحداً لمنصوص التي مثّل كلّ  التحميل الدلاليّ 
 

 النتائج والمناقشة :
ز يمكن أن تبُرِ  ؛ ةٍ عامّ ب ثلاثة، أو لدواوينو ال ةٍ خاصّ ب في ضوء القمر " حزنٌ  لديوان محمد الماغوط " ةً متأنّي قراءةً  لعل   

ة زاحمت العناصر المكانيّ  في صياغتيا ، بنسبةٍ  بوضوح الحضور اللافت لمشارع في أشعاره ، عنصراً مكانيّاً أسيمَ 
، بدءاً من طفولتو التي قضاىا في بمدتو ،  يّةحياتتجربتو المرحمة من مراحل  ذلك بخصوص التعبير عن كلّ الأخرى ، 

 الشارع واحداً من أبرز معالميا . رىا ، والتي شكّلَ تو الظروف عمى التنقّل عبْ مروراً بكلّ مدينة من المدن التي حممَ 
الماغوط ىذا الشارع ضمن الديوان المشار إليو في لفظو الصريح المباشر أحياناً : " أنا إنسانُ تبغٍ وشوارع  وقد أوردَ    

وطرقات ودروب ، مع وحارات ة فروعاً لو ، من أزقّ منيا  صمة بو أحياناً ، سواء ما شكّلَ ، وفي ألفاظ متّ  (1)وأسمال " 
أجزاءً غير منفصمة عنو ، متأصّمة في  يا واتساعيا ، أو ما شكّلَ ىذا التفاوت الممحوظ في أسمائيا ومظاىرىا ، ضيق

ذين عدم تغافل الشاعر عن أولئك اليُضاف إلى ذلك تركيبو ، من أرصفة وساحات ومواقف وجسور وشارات وأسواق ، 
نْ لم تربطو بيم أيّ " ،  ة" المارَّ يرمقيم سائرين فيو   صمة . ةوا 
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ر عبْ  -ىي الأخرى  -التي امتدّت  ، طريق معاناة الشاعرر الديوان ظلاِّ موازياً لالشارع الممتدُّ عبْ  وربما شكّلَ    
خطوات حياتو بأكمميا ، بما تنوَّع من مظاىرىا ، والظروف التي أسيمتْ في تكوينيا ، وما راكمتْ لديو من ضغوط 

عمى الانطلاق من مسكنو  كممة أخرى :ى التفجّر ، عمى محاولة التحرّر ؛ أو بنفسيّة  قاسية ، حممتو عمى التمرّد ، عم
 ، ر بالجدران والسقوفمحاصَ إلى الخارج ، إلى اللا (2) لو لنموذج " سنيّة صالح" كما ورد في وصف  المتواضع دائماً 
 بافتقادىا ، أو عمّا يمكن أن يرمّم جراحيا : " فأنا متناىية ،  والبحث عن ذاتو التي أحسَّ ر أرجائو اللابغية التشرّد عبْ 
  . (3)متشرّد وجريح " 

يمكن أن نُدرِج دور سماتو الشخصيّة التي يُفترَض أن تكون  ناة في فرار الماغوط إلى الشارع ؛لى جانب دور المعاوا     
الخوف والقمق اىا في الخجل و لًا إيّ جمِ أن يستخمصيا مُ " لؤي آدم "  التي استطاع ىذه المعاناة ، و بفعل لديو  قد تشكّمتْ 
رّ ما يناقضيا من جرأة ، فمعمو  يستمدّ من خلال ىذا الشارع ، ىذا المكان المنطمق الحُ  (4)ة والتقوقع والسوداويّ 

 واطمئنان  وسكينة وابتياج وانفتاح . 
تو التي ربما بدائيّ تو ، دور بوىيميّ  ثر وضوحاً لنزول الماغوط الشارع ،كما لا ينبغي التغافل عن دور الدافع الأك   

تماسّة معو دائماً في المُ  " سنيّة صالح" لظروفو وتجاربو المتوالية عميو منذ بداياتو ، والتي أشارت إلييا  شكّمتْ حصيمةً 
ا افترضتْ ىذه السمة لديو من إيثاره تمك الحياة الحرّة المتشرّدة عمى حياة ، ذلك لمِ  (5) معرض تفسيرىا لتحريره الشعر

 العمران والاستقرار . 
المسافات الطويمة ليس سوى واحد من مظاىر  ، مديد الذي ىو الشارع في ديوان محمد الماغوطإن ىذا المكان ال   

حَ لمؤي   . (6)أخيمة وأحلام  وطموحات عمّا امتدّ في نفسيّتو من آفاق و  رةً في أشعاره ، معبّ  آدم حضورىا كذلكالتي تَوضَّ
م حكُ أفقاً لرؤياه ، رؤياه التي تبيَّنَيا راجي شاىين ، وىي تَ لدى محمد الماغوط ، ربما جسَّدَ  الشارعأنَّ وخلاصة القول    

ةٍ  -م منيا حكُ عيا المتميّز ، أو تَ بةٍ ، وتمنحيا طاأشعاره بعامّ   الشطر الشارعيّ  ىذا الشطر الذي نحن بصدده ، -بخاصَّ
رِ الأمث -كما بدا لشاىين  - تْ سَ ، ذلك حين تأسَّ  لمرعب ، ل من قيود الواقع اعمى توق الشاعر إلى الخلاص ، والتحرُّ

داً عمى  ، (7) الذي وعاه وأدرك تحولاتو دِ الماغوط ، الذي شكَّلَ تمرُّ ر عن إيجاده في تشرُّ عمماً أن شاىين لم يتأخَّ
اىا عمى امتداد شعرهالمجتمع وسبيلًا لميرب والخلاص ، واحداً من عناصر ىذه الرؤيا   . (8) ، التي تقصَّ

  :مع شوارع الطفولة  تجربة محمد الماغوط-1 
تجربةٍ إنسانيّةٍ ، من مرحمة الطفولة ، نظراً لِما ليذه الأخيرة بحسب ما أوردَ عمماء النفس ، من  بديييّّ أن تبدأ أيّة   
مع الشارع ،  تجربة محمد الماغوط ضمن السياق المذكور ، تجربتوذي ، وىا ىي في تكوين الفرد نفسيّاً واجتماعيّاً  دورٍ 

الشاعر مكانيّاً أو شارعيّاً عن طفولتو الشقيّة التي  رَ " تبغٌ وشوارع " ، عَبَّ  دتومن قصي ففي نصّ من طفولتو .  قد بدأت
ريحو بموضعة نفسو أمام خروجو من بيتو ، بيت الفقر وشظف العيش ، وتصاشيا في بمدتو ، من خلال إيحائو ع

صل بو ، من زقاق أو حارة أو طريق أو أو عمى واحد مما يتّ  ىذه التي لابد أن تنفتح أبوابيا عمى شارع ، ؛ الدكاكين
نْ لم يتمفّظ بو الشاعر ىنا بوضوح ، مكتفياً بيذه العبارة التي شفَّ   أمام الدكاكين " . إنو كان يحضرتْ عنو " سوق ، وا 

ميرّج ، بما تحمل صفة  أمام الدكاكين ، لا من أجل أن يبتاع شيئاً منيا ، إنما من أجل أن يتحوّل ىو إلى بائع ، بائع
يصدر عن النقيض " ،  المعتمة بدلًا من المبتيجة " نقيضٌ السياق من دلالة عمى صدورىا عن أعماقو ميرّج ضمن ىذا 

التيريج ىذا في بيعو  لَ مثّ يثير النقيض " . وقد تَ  ومن دلالة عمى إثارتيا نكران الآخرين بدلًا من الضحك والفرح " نقيضٌ 
ليو أن يؤول إ بل في بيعو التثاؤب الذي لا بدمجدية التي آل إلييا في تمك المرحمة ، حياة الفارغة اللارمز الالبطالة ؛ 

تجمّى فيو من معاني الخمول والضجر واليأس والنعاس . ولعل الشاعر بذلك ، أراد أن بفعل تمك البطالة ، بكلّ ما ي
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لمترامية أمام الدكاكين ، وبين الدكاكين التي تبيع ضمن الذي يبيع في الفناءات ال إلى مقارنة خفيّة بينو ىو يوصِ 
الدكاكين بين و  ما لا يحمل قيمة تُذكَر ،، بينو ىو الذي يبيع بالجدران والسقوف والأبوابمساحات منسّقة آمنة محدّدة 

 :  ميما قلَّ شأنيا المنطوية عمى قيمتيا الشرائيّةالتي تبيع سمعيا المألوفة 
 لا تذكرينياطفولتي يا ليمى .. أ

 كنت ميرجاً ..
 (9) التثاؤبَ أمام الدكاكينأبيع البطالة و 

التي لا تعني ضمن ىذا السياق درب ،  " الطريق"  ومن أمام الدكاكين ، ينطمق الشاعر في طريقو ، مصرّحاً بمفظة    
حل ، متمثّلًا ىنا في لعب الدّ  ىناك ، الكدح والمثابرة في الحياة ، إنما متابعة خطّ الفراغ غير المُجدي الذي بدأه من

غير ىذا الطعام الذي حين يكون بمفرده  ة ، متمثّلًا ىنا في أكل الخبز ؛وكذلك خطّ التقشّف الذي بدأه من حياتو الأسريّ 
تناولو بعفويّة ، في الطريق ، دون  من الممكن أن يتمّ و يبدو بسيطاً خاصّاً بالفقراء ، ، ة أخرى ة غذائيّ بمادّ  مصحوبٍ 

  ة إلى تنسيق مائدة لأجمو في البيوت : حاج
 ألعبُ الدّحل 

 (10)وآكل الخبز في الطريق 

الخاصّ بطفولتو إلى السّوق ، كي يتمقّى ثمن ما باع من تسكّع أمام الدكاكين ، وعبْر  وينتيي الشاعر في ىذا النصّ    
ولا  مسؤول يكنُّ لو البغض ، أو الحبّ القميل ،ب الذي بات بفعل سموك ابنو اللاالطرقات ، فإذا ىذا الثمن يتأتّى من الأ

من  يجد غضاضة في شتمو وضربو في ذلك المكان " السّوق " ، أمام الملؤ ، كما لو أنو جارية ، جارية لا عبد ، دلالةً 
 الابن عمى حدّة إحساسو بالذلّ والعبوديّة ، تحت سطوة الظروف : 

 اي كالجاريةوكان أبي ، لا يحبني كثيراً ، يضربني عمى قف
 (11) ويشتمني في السوق

حول " لؤي آدم "  من الاتفاق مع فلا بد ؛ و عقاباً عمى تمرّده ابنَ الأب  ضربُ  إذا ما شكّلَ  ولكن تجدر الإشارة إلى أن   
 .(12) دور السمطة الأبويّة التي امتدّتْ إلى حياة الشاعر من المجتمعات البشريّة في خمقيا واحداً من عوامل ىذا التمرّد

   :مع شوارع الغربة في دمشق  تجربة محمد الماغوط -2
 دة ؛وحين كان من البدييي ، عدم ثبات الشاعر أو أيّ إنسان عند مرحمةٍ معيّنة ، بفعل ما تفترضُ حركة الحياة المتجدّْ 

، ضمن سياق تجربتو  انتقالو إلى مرحمةٍ أخرى أكثر اتّْساعاً وتعقيداً كان لا بد لمماغوط من تجاوز طفولتو تمك ، و 
بناءً عمى ما ذىبت إليو " قادة عقاق " من عجز الريف بُعَيد الحرب العالميّة الثانية عن تمبية فة المذكورة . الخاصّ 

ى إليو ىذا من طرأتْ عمى العالم العربيّ حين ذاك ، وما أدّ متطمّبات الفرد ، بفعل الظروف الجديدة المتنوّعة التي 
فيذا محمد الماغوط يعبُر طريقو من قريتو إلى دمشق ، كي يتابع  ؛ (13)لو  نيوض المدينة بديمةً انييار الريف مقابل 

دراستو ، وينخرط في الحياة السياسيّة ، أو يكوّن ذاتو ضمن مرحمتو الجديدة . لكن إحساسو بالشقاء ىناك أخذ يزداد 
ر تمك المدينة الكبيرة ، الكبيرة في أصميا من جية ، وبالقياس إقامتو بفعل معاناتو الوحدة والغربة ، عَبْ  طيمةَ  ةً كمّاً وشدَّ 

إلى زنزانتو ،  لدى تعرّضو لمسجن السياسيّ ، وقمقو الشديد بعد خروجو من أن يُعاد ثانيةً  إلى بمدتو من جية ، وبخاصّةٍ 
 عن زوجتوكما جاء ة حينذاك توالتْ عمى سوريّ ب كلّ واحد من الانقلابات السياسيّة التي عقولا سيما 

 . (14) "سنيّة صالح  " 
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   في شوارع دمشق : تعبير الماغوط عن وحدتو-أ
قد ف الغربة ، شعوره بالوحدة في دمشق ؛ل الذي انتابَو تمقائيّاً ، في تجربتو الأولى مع أما بخصوص شعور الماغوط الأوَّ 

 " :  الكآبةجناح  " ىذا النصّ من قصيدتو في،  شوارعيا من خلالعنو   رَ عبَّ 
 مخذولٌ أنا لا أىل ولا حبيبة
 أتسكعُ كالضباب المتلاشي
 (15)كمدينةٍ تحترقُ في الميل 

الآخرين الكثيرين ىناك ، أو لمتجاىل والإىمال ، بعيداً عن الأىل  ضو لمخذلان ، مؤكَّداً منإذ بدأه بالإشارة إلى تعرّ    
ة والدروب ، وبعيداً عن الحبيبة التي يمكن لدى إخلاصيا قّ الذين كانوا في كنفو ، ضمن بمدتو ، ميما نأى عنيم في الأز 

، في النصّ خطوة  مَ أن تقدَّ  ، بما قد تُغدِق عميو من حبّ ودفء . ثم ما لبثَ  لمرجل أن تشغل مكان الأىل ، مكان الأمّ 
نْ لم يت م من لجوئوإليو إحساسو بمثل ىذا اليت لكي يشير إلى ما آل ىنا  " شارع" مفّظ بكممة إلى الشارع ، والموذ بو ، وا 

، مكتفياً بالقرائن التي تدلّ عميو . فقد أشار إلى ما أخذ يقوم بو من التسكّع الذي لا يحدث عادةً إلا في مثل  صراحةً 
، إليو وحدتو في شوارع دمشق  جاء لمدلالة عمى ما آلتْ ،  أن تسكّعو في ىذه المرحمةمع رّ " الشارع " . ىذا المكان الحُ 

الذي فولتو عمى النقيض من تسكّع ط ،الضائع الحائر دون ىدف  و ىذا الفعل في الأصل من السير العشوائيّ عنيمما ي
 مبالاة .اللاو  ة عمى حريّة الحركةاه دلالتو الإيجابيّ لًا إيّ مُحمّْ  ، أورده في الديوان

يوجد ما بين حين وحين إلا في  ذي لاشَبّو نفسو بالضباب ال الشارع أيضاً ، أنو لدى تسكّعو ؛ ومن القرائن عمى ىذا   
ىذا  الطرق ، بل الذي شأنو شأن الشاعر ، يتجوّل عَبْرىا في ضياعو وحيرتو غير ميتدي الخطى . وحين نعتَ 

كان ىذا من أجل الدلالة عمى أنو مثمما يظير ىذا العنصر في دروبو  ب بالتلاشي ، الضباب الذي يشبيو ؛الضبا
ام يظير بييئتو أم، بفعل وحدتو في الشوارع كذلك ىي حال الشاعر الذي  ون لو أيّ وزن ؛لمرئيّة دون أن يكابييئتو 

 مكانة في منظورىم . ةالمارّة ، دون أن تكون لو أيّ 
نفسو أيضاً  شَبّوَ  عو ؛صل بالشارع ، تتمو سابقتييا في ىذا النصّ ، تتمثّل في أن الشاعر لدى تسكّ أخرى تتّ  وقرينةٌ    

المساحة التي تتجمّى بأصناف شوارعيا مثمما تتجمّى بمبانييا . عمى أن شَبَو الشاعر بيا لا يتحدّد في  ىذه بالمدينة ؛
 كونيا مدينة فقط ، إنما مدينة تحترق في الميل ، دلالةً عمى أنو إذا كان غير واضح الوزن والمكانة أمام من يممحونو

م آلامو وحرائقو وسط ظممات حياتو ، كما وضوح المدينة التي فلا بد أن تتّضح لي وحيداً في الشارع ، كما الضباب ؛
  تحترق في الميل .

؛ يتجمّى انتقالو من العدم الساكن القاتم إلى العدم و بالضباب من جيةٍ ، وبالمدينة من جيةٍ وبتشبيو الماغوط نفسَ    
ؤ ، الذي إنو ىنا التشيّ  ؛الشعريّة بعامّةٍ  بشأن تجربتوواضحاً ما ذىب إليو راجي شاىين  يتجمّىأو ، المتوىّْج المشتعل 

 .  (16) أصبح مراداً لمشاعر ، ومآلًا يموذ بو ، بفعل ما فرضت عمى نفسو أحاسيس الاغتراب من وجودٍ مأزوم
 في شوارع دمشق : هنبذِ تعبير الماغوط عن -ب
شوارع دمشق لم يقتصر عمى وحدتو  تبيّنَ أن أمر الشاعر في نصّ من قصيدة " الشتاء الضائع " ؛بل إن من خلال    

ال أبعادىا لديو . إنو ىنا ، بغية اكتم إنما اقتضتْ غربتو ما ىو أكثر قسوةً  ا ، وتمقّي الخذلان من العابرين ؛ضمني
بيا ملاذاً دون البيوت الدافئة ، ولا سيما  الأخرى من الحارات التي كان قد رضيَ  دىم لو من واحدة تموَ ، إنو طرْ النبذ

ربما كان  ، أن فعميم ىذا تجاىو مع . " الحارات " عمى حنان الأنثى المفقود -ث جمع المؤنّ ىي  - فييا ربما ثرَ حين ع
سرافو في لجارح ، وتعطّمو الدائم عن العمليو بالطائر ابَ من شَ  ما تتضمّنُ  تنكّراً منيم لشخصو بأكممو " أنا " ، بكلّ  ، وا 
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ة ، وما تنُتِج من أشعاره النابية عن ة الفطريّ كما كان ذلك تنكّراً لأعماقو الداخميّ  التدخين ، واشتيائو أقرب النساء إليو .
 لأذواقيم :ة ، وما تُظيِر من قمصانو غير الملائمة بألوانيا الفاقعة تحضّرىم ، ولييئتو الخارجيّ 

 
 فأنا جارحٌ يا ليمى

 منذ بدءِ الخميقةِ وأنا عاطلٌ عن العمل
نُ كثيراً   أدخِّ
 ربَ النساء إليّ وأشتيي أق

 ولكم طردوني من حاراتٍ كثيرة
 (17)أنا وأشعاري وقمصاني الفاقعة المون 

 
كم من خلال إلحاقو ب"، لو الشاعر  رّضَ يمكن أن نتبيّن تأكيد فعل الطرد الذي تع يراده ؛إ ومن ىذا النصّ الذي تمّ    

من خلال كم أن نتبيّن تكرار وقوع ىذا الفعل وكثرتو  دة ، كما يمكنم طردوني " لام الابتداء المؤكّْ كَ لَ " في عبارة " و 
طردوني " ، وكثرة الحارات التي طُرِدَ منيا من  ة ىذه ، وكثرة الذين قاموا بو من خلال إضافة واو الجماعة إليو "الخبريّ 

ر المطرودة من خلال د جوانب الشاع" كثيرة " ، وتعدُّ  اىا بصفةِ بعاً إيّ ىذه المفظة في صيغة الجمع ، مُتْ  خلال إيراده
من جوانب  -كما سبق أن تبيّن  -عميو لفظة " أنا "  ة " أنا وأشعاري وقمصاني " ، مع ما انطوتْ عبارتو التفصيميّ 
 في حياتو . سموكو الفوضويّ 

 مع أقرانو في شوارع دمشق : الماغوط  تعاطف-ج
يبدو أنو من جانب  ، بفعل رفض المتنكّرين لو ؛ق وانطلاقاً من الوحدة والنبذ المذين عاشيما الشاعر في شوارع دمش   

، تميّفاً ذاتو ، ويتآلف معيم ويتفاعل داً ، عَبْر الفضاء المكانيّ آخر ، أخذ يتعاطف مع الآخرين أمثالو ، ضياعاً وتشرّ 
ل افتقادىا الموحشة ، وتمبّي لو غريزة الاجتماع ، بعد طو  إلى تشكيمو جماعة من شأنيا أن تبدّْد من إحساسو بالغربة

ن إن ىؤلاء الذي الشعراء الصعاليك في الجاىميّة ؛ خلال المرحمة السابقة . ولعل في ىذا ما يحمل عمى استحضار
بيم ، متّخذين  خاصّةٍ  فإنيم ما لبثوا أن انتيوا إلى تشكيل جماعةٍ  ن قبيمتو ، بفعل سوء سيرتيا معو ؛منيم ع انفصل كلّ 
 بمن فييا مع شوارع الماغوط ورفاقو .جاءت ىنا متوازية ر الصحراء التي د عبْ طريق التشرُ 

بضمير المتكمّم الجماعة "  اً إذ بدأه أسموبيّ  من قصيدة " حزن في ضوء القمر " ؛ و الشاعر ىذا في نصّ توجّ برز وقد    
 " من الألفاظ : ةٍ ة في أربعٍ ة عمى الجماعاه بالنون المضارعة في فعل " نَدقُّ " ، ثم بتكرار " نا " الدالّ إيّ نحن " ، مُتْبعاً 

 واحنا " :ن -وجوىنا  -أطفالنا  -ثيابنا 
 أبوابكِ الصمدة عشرون عاماً ونحن ندقّ 

 والمطر يتساقط عمى ثيابنا وأطفالنا
 ووجوىِنا المختنقةِ بالسعال الجارح

.      .     . 
 ورياحُ البراري الموحشة

  تنقلُ نواحنا 
 (18) يسإلى الأزقة وباعة الخبزِ والجواس
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عميو " عشرون عاماً " ىذه من امتداد معاناة  ون أبواب دمشق الصمدة ، مع ما تدلّ إذن إنيم منذ عشرين عاماً ، يدقّ    
يّ  ، أو إلى ما ىو أكثر في الأصل ، رامزاً لو من خلال العدد عشرين ، أو إلى  اىم عَبْر ىذه السنوات المذكورةالشاعر وا 

. أما الأبواب الصمدة التي يدقّونيا دون أن  عميو يمرّ  ر بو المتألّم عادةً من ثقل الزمان الذيما ىو أقلّ ، نظراً لما يشع
 أمان ،ىم الذين يَحيون في شوارع اللافقد جاءت لمدلالة عمى ذلك الحاجز العتيد الذي يقف حائلًا بينيم  ح ليم ؛تفُتَ 

نْ ضمن أدنى حدّ من ركون إلييا ، خمفو من البيوت التي يحممون بولوجيا ، وال وبين ما يطمئنّ  الحياة ظروف وا 
د من توثيق وجودىم في المطر الذي يتساقط عمييم ، بغية المزي اءت لفظة المطر في السطر التالي ؛. ثم جةالبشريّ 

و عمييم من الأرض والسماء ، إنليس مطرَ الخصب ، بل مطر الحياة المقفرة التي حمّتْ  و ىناأمان تمك . إنشوارع اللا
، مع تباين ما بين القومين  (19)ل لوط آو قبلًا بيم ، مثمما خصّ بو الله ليس مطرَ الخير ، بل مطر السوء الذي خصّ 

ر ، مويّة لا يدركيا البشلحكمة عُ تباين الآثمين والبريئين . إن ىذا المطر يتساقط عمى الشاعر وأقرانو دون سواىم ، 
، فيصيب ما يمكن أن يصيب من ثيابيم التي تقي  (22)"  مَنْ تَشَاءُ وتُذِلُّ مَنْ تَشَاءُ وتُعِزُّ   " ةل في الآية القرآنيّ تتمثّ 

نْ  الذين لا بدأجسادىم ، وأطفاليم  في مثل ىذا المكان ، ووجوىيم ليزداد اختناقيم بالسعال أن يوجَدوا في كنفيم ، وا 
ع ظروف الجوّ الخارجيّ . وحين ذكر الشاعر في الجارح الذي بدأ بفعل تماسّيم المباشر ، تماسّ وجوىيم العارية م

السماء بمطر السوء  كان ىذا من أجل أن يوحي أنيا مثمما بشدّتيا وىياجيا استمطرتْ  الموحشة ؛النصّ رياح البراري 
ح ، كذلك استمطرتْ داخميم بذلك النوا دين : ثيابيم وأطفاليم ووجوىيم ؛ق بأولئك المشرّ ذاك ، بغية شموليا بو ما يتعمّ 

سماع أكثر من ة " ، وأالأرجاء ضيقاً وتوغّلًا " الأزقّ  اه حتى عَبْر أكثربذلك الحداد الصارخ عمى حاضرىم ، بغية بثّيا إيّ 
 باعة الضمير ، الجواسيس " . باعة الخبز " ، أو شرّاً وأذىً ""  ينحشرون فييا بساطةً 

يمكن أن نمتقي والاستنتاج الذي انتيى إليو إحسان  تمك الشوارع ؛ د الماغوط فيما تَقَدَّمَ ذكرُه ، بشأنِ تشرّ  ومن خلال   
إذ تَبَيَّنَ لو أن شاعرَىا ، الذي فقدَ  ي ديوانو " أباريق مُيَشَّمَة " ؛فعبّاس حيال قصيدة البيّاتي " مسافرٌ بلا حقائب " ، 

دى غريب ألبير وديّة ، إلى الغربة ، كما لبِصِمَةٍ إلى الوج تّ مُ باتَ يَ  السير ، ولا يدري إلى أين ييتدي ؛وجيتَو في 
نُ إلى التثاؤب والضجر والحزن ، وما حممَو عميو ىذا كمُّو ، ويركُ بالانفصال واللامكان واللاتاريخيّة ، ، وبات يحسّ كامو

 .  (21)معمو يتمكَّنُ من استعادتِيا من محاولة بحثو في أثناء سيرِه العشوائيّ ، عن ىويَّتو التي افتقدَىا ، ف
 ارع الطفولة :و إلى شالماغوط   توق-3
، بالحنين إلى طفولتو أن يتفاقم إحساسو كان مُحتَّماً  ادىا في شوارع دمشق ؛التي تعدَّدتْ أبع وبفعل معاناة الماغوط   

لبون اة التي كان يرتع فييا ، موحياً " إلى تمك الأزقّ المسافر ، أو كما ورد في نصّ من قصيدة " أيّاً كانت ظروفيا
تمك ، وبين  ىي التي كان ينعم في أحضانيا بالسكينة ، ضمن بمدتو ، وبجوار بيتو ، كما لو أنيا الأمّ  ما بينياالشاسع 

، بات يشعر ةدون جدوى . إنو حيال تمك الأزقّ ر أرجائيا المتبعثرة عن ذاتو المطمئنّة الشوارع الغريبة التي راح يبحث عبْ 
فقد غدت ضمن  بدت لو بسيطةً حينذاك ؛ ارسات التي كان يسمكيا فييا ، والتي إنْ بالأسف عمى ما تعدّدَ من المم

ة التي يتبصّر بيا مبدعيا بصورة أوضح حين الموحة الفنيّ ة كبيرتين ، كما زمانو ومكانو الجديدين ذات أىمية وجماليّ 
لو الحضارة من ريب " ، ميما قدّمتْ " لا تأخذ حموى من غ كر في مقالتوإنو كما ذَ . بعد إنجازىا  ينأى عنيا لمسافةٍ 

فراغ ميما كان يسوده من خشونة و ،  ينتابو الحنين إلى الماضي البعيدأن  بد لا شيدىا في مدينة دمشق ؛ منجزات ، قد
الذي كان يقف بو الشاعر متأسّفاً ، لم يَعُد حين وجد أن الطمل ، . وبذلك فإننا نتّفق مع " حبيب مونسي "  (22)ف وشظ

ر الآباد ، ما دام سيظلّ يشكّل لدى عبْ  ، وسيستمرّ عمى الشعر القديم فحسب ، بل إنو امتدّ إلى الشعر الحديث  يقتصر
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إلى الماضي ، إلى ذلك المكان المعزول ، الزمان المعزول ، بعيداً عن  الشاعر ىاجساً يتوىّج في داخمو ، كمما تميّفَ 
 : (23) عن صخب المدينة وضوضائيا أو بصورة أكثر تحديداً ، ؛صخب الحاضر وضوضائو 

 لم أعد أجمس القرفصاء في الأزقة
 حيث التسكع

 (24) والغرام اليائس أمام العتبات
، عادةً في بيوتيم ، أو فيما حولياىذه التي يتّخذىا الصغار  ؛إنو بات يأسف عمى جمسة القرفصاء في تمك الأزقّة    

نْ عمى مقعد وثير .  بيا جمسةً حاجة إلى استبداليم  حرج ، أو أيّ  أن يجدوا فييا أيّ  ة وراحة ، دونبكلّ عفويّ  أخرى ، وا 
عمى فرحو بالحريّة ىناك في أزقّتو ، وما يحمل من دلالة  الذي سبق أن تبيّن الفارق بينو إنو بات يأسف عمى تسكّعو

دلالة عمى ضياعو وحيرتو  تسكّعو في غربتو ، وما يحمل منو كيفما يشاء ، التي كان يحوزىا ، وبإمكان صرف وقتو 
عمى غرامو الذي كان يبدو أمام الحياة التي أخذتْ تتعقّد ، وتكشف لو عن وجييا الآخر . بل إنو بات يأسف ، حتى 

أو مرحة أمام جديّة الظروف د ذكريات بريئة ، لى مجرّ يائساً أمام عتبات الحبيبة ، والذي ما لبث أن تَحوّل فيما بعد إ
 الجديدة .

ر و إلى أبيو الذي يخاطبو عبْ ما لبث أن توجّ  تو ؛تَعذّرت عمى الشاعر طريق عودتو ، من غربتو إلى طفول وحين   
إرسالو من عناصر تمك الطفولة ، فمعميا تشكّل لديو رة ما يمكن ر الطريق المعاكسة الميسَّ القصيدة ، كي يرسل إليو عبْ 

  ليو :عمى صغرىا رموزاً لذلك العالم القديم الذي يتميّف إ
 فأرسل لي قرميدةً حمراء من سطوحنا

 وخصمةَ شعرٍ من أمي
 (25) رالتي تطبخ لك الحساء في ضوء القم

منيا قدراً من الحنوّ والحماية  دّ يستم لعمو من سطوحيم ، بيو أن يرسل إليو عَبْر الطريق المذكورة قرميدةً إنو أراد من أ   
. يزال ماثلًا في خيالو ، وىو يحنو عمى بيت طفولتو ويحميو ويدفّئو لا حضراً صورة ذلك القرميد الذيوالدفء ، مست

، وىو  المذين كانا يملآنو ة والفرحفمن أجل أن يستمدّ منيا كذلك قدراً من الحيويّ  القرميدة المبتغاة بالحمراء ؛ وحين نعتَ 
 ومن جية أخرى ، إنو .واه من الصغار ما ينجذب إليو سلًا بيتو ، مثممّ جلقرميد الأحمر مُ ذلك المون ، لون اينجذب إلى 

كي يجعل منيا دمية جميمة ، يميو بيا في شوارع غربتو ، مستعيداً أوقات ليوه في تمك  أراد ىذه القرميدة الحمراء ؛
   .عوضاً عن الدمى الحقيقيّة الثمينة التي كان قد حُرِم منيا ، نة بما يماثميا من الأحجار المموّ  ةالأزقّ 
ق معيا عَبْر الطريق ذاتيا مى بيتو ذاك ، أراد أن تُرفَ ومثمما أراد أن تُرسَل إليو قطعة من القرميد الذي كان يحنو ع   

ي كانت أمو صل بالحساء الذأما فيما يتّ  .وىي تحنو عميو في طفولتو  و الذي ربما كان يتمقّاه منيا ،عر أمّ من شَ  خصمةً 
و البعيدة ، ، يدَي أمّ ستحضار ذلك الشراب الساخن من بين يدييا توقو إلى افقد جاء لمدلالة عمى  يو ؛تطبخو لأب

و كنفاء ضوء القمر الذي كان يتمّ في وحين استحضر مع الحس .واستمداده ما ييفو إليو من الدفء في صقيع غربتو 
، أو لكي مساءات بمدتون عالأمان والسكينة المذين بات يفقدىما بعيداً  -ىو الآخر  -منو  الطبخ ؛ فمكي يستمدّ ذلك 
ىم بالميل ، الميل الذي تتلاشى فيو " إلى احتمائيم من مياجر  قادة عقاق يين الذين أشارت "كالشعراء الميجر  يكون

 . (26)في سرمديّة الكون  عمى تباينيا ، لتنعم ىادئةً  الملامح والفوارق ، وتتوحّد الأشياء
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 بعيدة : ارع في بلادٍ و بالش  حمم الماغوط-4
لم يجد أمامو من  ؛بشرمن ال حيث ىو ، كما شأن أيّ إلى د في استحضار طفولتو المؤكَّ الماغوط  ومقابل إخفاق   

إذ إنو  طريق انطلاقو نحو آفاق جديدة ؛ ؛ ، سوى الحمم بتمك الطريق المعاكسةالمذكور ص من تشرّده سبيل بغية التخمّ 
 ؛رىا كالعواىر في نور مصابيحيا ، ورؤية نفسو عبْ  كبير ، أشبو بمبغىً تْ لو ع التي ربما بدَ ع في تمك الشوار وىو يتسكّ 

اءً من يحاست يحيا بيا غدَه الأبيض ، بعيدة مكاناً ومجازاً ، سفينة بيضاء تقُمّو منيا إلى بلادٍ أظير توقو العارم إلى 
و كما الأمّ بين ينتيا ، حين ستضمّ اءً من دفء سفينتو وسكيحاست المطمئنّ ، لذي أراده لسفينتو ، غَده الدافئالبياض ا

ك يقول في وبذل .تي ربما ستعبر بو بعد حين ، وال ة التي عبرتْ امتداد الطرق البحريّ بفعل ،  نيدييا ، نيدييا المالحين
 : "حزن في ضوء القمر "من قصيدة  نصّ 

 أما الآن
 وأنا أتسكَّعُ تحت نور المصابيح

 أنتقل كالعواىر من شارع إلى شارع
 واسعة جريمةً  أشتيي
 بيضاء، تقمُّني بين نيدييا المالحين ، وسفينةً 
 (27) بعيدة ، إلى بلادٍ 

بفعل  ة تعايشو معيا ، ذلكلم يستطع أن يتخمّى عن تصوّر شوارعيا ، وكيفيّ  لكنو حتى لدى حممو بتمك البلاد ؛   
يثارىا عمى أيّ اعتياده  لوجبة الأولى ا " ، كما صرّح في مقالتوبفعل إحساسو  أو حياة مستقرّة ، حياة التشرّد ، وا 
، وما كان يستتبع ىذا  (28): القرية أو المدينة أو الوطن أو المنفى  ، أينما حلّ فيو بأنو إنسان غير مرغوب ، والأخيرة"

وده دون سواه " المشاع  الشارع البقاع المذكورة ذلك المكان اليامشيّ غير المرموق " كلّ دائماً من اتخاذه ضمن 
 منبوذين . يتابع النصّ قائلًا : لم

 حيث في كلِّ خطوةٍ حانةٌ وشجرةٌ خضراء ،
 وفتاةٌ خِلاسية ،

 (29)تسيرُ وحيدة مع نيدىا العطشان . 
في أرجائيا ما أمكن من مدينة فاضمة ، قد توافرَ بشوارع  وَ أشبَ ، لقد تصوّرَ تمك الشوارع دون أن يذكرىا صراحةً    

، تغسمو ربما مما تراكم لديو  حانةً  ، سيمقى من جانبٍ  خطوة فييا لقد تصوّر أنو عبْر كلّ  . عناصر الحياة التي يبتغي
، فيغدو وكأنو محميّ  شوارعو السابقة وأمطارىا السيّئة من متاعب ، ومن جانب آخر شجرة خضراء ، تفيّئو من قفار

في أو ذراعييا  بين نيدَي الأمّ  ؛ي تمك السفينة بين نيدَ  يزال كأنو لاو ، أو  يفيّئ وجانبٍ  ، يغسل جانبٍ  من جانبين :
  إلى تمك الفتاة الخِلاسيّة، في ىذا الحمم بخصوص الشوارع في البلاد المأمولة وىكذا إلى أن انتيى  . عيد الطفولة

من  كلّ ن في الحبّ الذي يحتاج إليو لامع نيدىا العطشان ، فمعل وحدتيا ىذه تمتقي ووحدتو ، ويتكام التي تسير وحيدةً 
ما  -ىي ذاتيا  -فمكي يكون قد تَوحّدَ فييا  لأسود ؛اأي ىجينة من العرقين الأبيض و  ؛ خِلاسيّة وحين أرادىا  . الآخر

سفره ، وخضرة الأشجار الظميمة عبْر خطواتو ، طريق كر قبلًا من ذينك المونين البييجين : بياض السفينة عبْر ذَ 
  .المون الزنجيّ الأسود من  ربما إلى حدّ الدنوّ خضرتيا الداكنة 
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بصورة متميّزة في غربتو  ييفو إلييا مالو صورة الأنثى التيلابد من الإشارة ضمن ىذا السياق إلى محاولة إكو    
 -إذ إنو أضاف إلى المؤنّث الحقيقيّ " فتاة  خِلاسيّة " ثلاث مؤنّثات مجازيّة : "خطوة  لتي يحمم بيا ؛اغربتو  ،الجديدة
  .ىذه  " شجرة يا بمفظة "قَ " التي ألحَ  خضراء " إلى صفةِ  ، إضافةً  " ةشجر  -حانة 
 مدرسة " لاقى وشعراءَ قد تَ  ؛المتخيَّل وشوارعيا إلى ذلك العالم عل الماغوط في ىذه الانطلاقة من ىجير المدينة ول   
ما وراء  ىذه الآفاق البعيدة ، مثل " الذين تبيّن لقادة عقاق ما تنطوي عميو عنوانات دواوين ليم من حمم بمثلِ  ولو"بّ آ

  .(32)لمحمود حسن إسماعيل " رّ " أين المف " لعمي محمود طو ، ح التائوالملّا  " لإبراىيم ناجي ، " الغمام
 رع بيروت : في شوا  مع غربتو تجربة محمد الماغوط -5
 .عن انطلاقتو الجديدة جديد ،وجوده ال فيرحل إلى بيروت ، بحثاً عن حمم الشاعر بسفره إلى بلاد أخرى ، قُ ويتحقّ    

 .يابو من الشوارع التي سبقتْ  ولا عن إبدائيا أكثر رأفةً لم يتأخّر عن الركون إلى شوارعيا ،  -كما سبق أن تخيّل  -لكنو 
 أن تشكّل مآلاً  اً مفترَضالتي كان  " مجمّة شعر "ملازمة  ر، حتى منلتحرّ و ىناك في بيروت لم يمكّنو توقو إلى اإن
ليذىب إلى شوارعو ، ضاً كلّ ما قيل ن يخرج من جمسات ىذه المجمّة  نافحوار معو أنو كا في إذ ذكرَ  بداعو ؛لإ

تو من اتبيَّنَ أن فرار  " ؛أنو في مقالتو " نخبة مجمّة شعر لكن تجدر الإشارة إلى(. 31) ةومقياه ومعاناتو الشخصيّ الجديدة 
رَ بو من المأساويّة في معركتيا ، ىي المجمّة حينذاك ، لم تشكّل سوى تمييد  لانفصالو النيائيّ عنيا ، بفعل ما تبصَّ

الشعر العربيّ الأصيل ، وعدم تكافؤ ىذه المعركة التي طالَ نفَسُيا ، وبُعدُىا عن  حة عن الشعر الحديث ، ضدّ المنافِ 
 . (32)اريخيا المشرّف بِصِمَةبلاد وتإلى ال أقمّيا ، الحقد عمى كلّ ما يمتّ  الجدل الفكريّ ، ذلك لأسبابٍ 

 :  يقولحين "  النسرمن قصيدة " جنازة  في نصّ العلاقة الحميمة ما بينو وبين شوارع بيروت  الشاعر عن وقد عبّرَ    
 الرصيفُ الحاملُ طفمو الأشقر

 يسأل عن وردةٍ أو أسير ،
 (33) ...عن سفينةٍ وغيمة من الوطن 

 ىذه الصورة من حنان الأب عمى صغيرهتوحي  نفسو بالطفل الأشقر ، وماعتاً ه ناإلى حمل الرصيف إياإذ أشار    
، ثم أتبعَ ما سبق ذكره بإشارتو في ولا سيما لدى إيراده لفظة " طفمو " ، طفل الرصيف أو حنان الأم ، الجميل ، 

دفّق تجاه وطنو الذي غدا وقد تقمّصَ إحساس طفمو بالحنين الذي ربما أخذ يت، السطر التالي إلى تصوّر ىذا الرصيف 
إذ مثمما كان الشاعر قد سأل أباه أن يرسل إليو ما يمكن إرسالو  شأن كلّ من يخوض تجربة الاغتراب ؛كما بعيداً ، 

قد تصوّرَ الرصيف الذي يحتضنو ، يسأل لأجمو ذا ىا ىو  الأولى في شوارع دمشق ؛إلى غربتو من عناصر طفولتو 
م باعثاً ل وردة تفوح بشذى الأرض النائية ، أَ مكن حممو ، سواء أكان بييجاً ، مثتحمل ما ي الوطن أن يرسل إليو سفينةً 

. أما الغيمة التي أرادىا لو غريبو ، وتحويمو إلى رفيق لمشاعرت - ىو الآخر -عمى الحزن والتعاطف ، مثل أسير يتمّ 
الثانية ، مّمو بحنانيا ىي ظَ فمكي تُ  ؛ ةطريقيا البحريّ ، مقابل السفينة عبْر  ةويّ الرصيف كذلك من وطنو عبْر طريقيا العمْ 

موى : والسَّ  ينعم بو في الأرض ومن السماء ، ثم لكي تنُزِل عميو مطراً آخر سوى الذي تمقّاه والأطفال قبلًا ، مطر المنّ و 
منَ عَمَيْكُمُ اْلغَمَامَ وأَنْزَل " وَظَمَّمْنَا كما  -ثَّلَ مَ  و ؛من خلال ما سبق تبيّنإن الماغوط وبذلك ف . (34)وى " ا عَمَيْكُمُ اْلمَنَّ وَالسَّ

الشاعر الذي يمتمك وحده دون سواه شجاعة أن يظلَّ طفلًا ، أو أن يعود إلى طفولتو بين الحين  -وجد راجي شاىين 
ن بالطفل المقيور  اظ ،ة . أو إنو بالأحرى ، ظلَّ قادراً عمى الاحتفيّ والآخر ، وأن يتعامل مع العالم ، وفقاً لرؤاه الطفول وا 

 . (35)الذي كانَوُ 
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بين  ما -كما سبقت الإشارة  -عر وضع الطفل الذي يقصد بو نفسو كيف أن الشا -أيضاً  -ومن ىذا النصّ يتبيّن    
 -الرصيف"مذكَّرات مجازيّة من جانب آخر :  ةغيمة " ، وثلاث -سفينة  -ثات مجازيّة من جانب : " وردة نَّ ثلاث مؤ 

بين الأنوثة  ماالوطن " ، وما يمكن أن يشفّ عنو ىذا من افتراضو وجودَه المتوازن في شوارع غربتو الجديدة  - أسير
ضمن بمدتو . ولابد من الإشارة كذلك إلى تكامل كلّ من حالو في طفولتو  تة ، كما كانبين الأمومة والأبوّ  والذكورة ، ما

  . (36) والأسطوريّ   ىذا الثالوث الذي اكتسب قداستو في التراث الدينيّ  ، أو في ةذين الجانبين في معدوداتو الثلاثى
بين  مع الفارق الذي تبيّنتو " قادة عقاق " ما ماثلَ ربما تَ  ؛بين دمشق وبيروت لدى محمد الماغوط  وبذلك فإن الفارق ما

لشاعر كل شيء ، دون أن تمنحو شيئاً ، ا يا دمشق بأخذىا منة التي مثّمتْ العربيّ  ؛دينة العربيّة والمدينة الغربيّةالم
 .(37)منو أشياء  الشاعر شيئاً إذا كانت قد أخذتْ ، وفي منحيا معيا بيروت في تحضّرىا وازدىارىاوالغربيّة التي تقاربتْ 

 بالتغيير في واقع الشارع : حمم الماغوط -6
ح من خلال نصّ من  ع الشارع ؛شو مومن المفعوليّة التي مَوضَعَ الشاعر نفسو ضمن إطارىا ، بخصوص تعاي    وَضَّ

لانتقال إلى الفاعميّة ، ليتحوّل من متشرّد يشكو مراراً معاناتو إلى متحفّز ف " ، توقو إلى اقصيدة " رجل عمى الرصي
نْ بصورة حالمة طوباويّة ؛ إذ ذكرتْ  " فاطمة نظامي " بيذا الصدد : " لقد أف اقت نحو تحريك حالو السمبيّة الساكنة ، وا 

نسان اقة والاتكاء عمى أوىام خادعة ، قذفت بالإل بالسّرابات البرّ عبقرية الماغوط عمى أىازيج الأحلام الطوباويّة ، والتعمّ 
 :( 38)"  العربي خارج أرصفة التاريخ ...

 أييا الشارع الذي أعرفو ثدياً ثدياً ، وغيمة غيمة
 يا أشجار الأكاسيا البيضاء

 ليتني مطرٌ ذىبي
 (39)عمى كل رصيفٍ وقبضةِ سوط  يتساقط

صار ييفو إلى أن يكون ىو مطراً ، مطراً ذىبيّاً ، بما ؛  كما تبيّنكان ينتظر المطر من غيمة الوطن  إنو بعدما   
، ي بات يعرفو ويألفويتساقط عطاءً وخيراً ، عمى الشارع الذىر وجوىريّة الداخل ، فمعمّو تعني ىذه الصفة من بريق الظا

، بنسائو اللائي أشار إليين من خلال عبارة "  شيء يخصّو ، يعرفو بكلّ ما تعدّدَ من عناصره وتنوّعَ  نو بيتو ،كما لو أ
، وينادي فيو أشجار  " يا الشارعأيّ  يناديو متقرّباً : "ثدياً ثدياً " ، بأشجاره ، بغيومو ، بأرصفتو ، بجلّاديو ، يعرفو حين 

يضاء " ، يعرفو حين يعرّفو ب أل التي تحدّده بذاتو دون سواه ، وحين لا يجعمو في الأكاسيا " يا أشجار الأكاسيا الب
لا ينمُّ عمى تمك الصمة الوثيقة  ، شارعاً " صيغة التنكير الذي إن كان مقصوداً " يا شارعُ " ، أو غير مقصود " يا

ز من ربما كان يبتغي أن يحيا مثل تمّو  ؛لشاعر حين أراد أن يتساقط مطراً الواضحة ما بين الشارع ىذا والشاعر . إن ا
 فيجعل الأثداء ، كي يبعث في الشارع الخصب من بعد طول قفر ، شاملًا عناصر الخير والشرّ فيو ، (42)بعد موت 

ر بشذاىا ، ثم تدخل طور تدرّ المبن ، والغيوم تدرّ الماء ، وأشجار الأكاسيا التي تتوقّد بأزىارىا البيضاء تفوح أكث
 ن قبضاتيم المُحكمَة عن سياطيم .، والأرصفة الإسفمتيّة تخضرُّ بالنبت والعشب ، والجلّادين يُحِمّو رالإثما

 : التي يقول فييا "  التشرّد إلى ما ىو أبعد من ذلك في قصيدتو " القتل بل إنو ذىب في حممو بالفاعميّة والتغيير حيال
 سنبني جنينة للأطفال

 (41)اسحي الأحذية . وبيوتاً نظيفة ، لممتسكعين وم
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اً ، يسقط اقتصر أمره عمى التمنّي من خلال الحرف المشبّو بالفعل " ليتني " ، تمنّيو أن يستحيل مطراً ذىبيّ  فبعدما   
إلى العزم والتصميم عمى الفعل ، عمى البناء " سنبني " ، إنما ليس في صيغة انتقل  ؛ الشارع بكلّ من فيو وما فيو عمى

اء وفقيا التمنّي ، بل الجمع ، نظراً لما يحتاج إليو ىذا العمل من التشارك مع الآخرين أمثالو ، وتوحيد ما المفرد التي ج
دلّ عمى رغبتو في نقض فضاء الشارع ، بعد طول ألفة لو ، لأجل أنو آن  من طاقات . إنو من خلال البناء ؛ لدييم

ليم ، وينعموا بما كانوا يفتقدون من السكينة والاستقرار . وبذلك تكون الأوان أن يغادره والمتشرّدين نحو ما قد يتمّ تشييده 
قد تحقّقتْ ضمن قضيّة الشارع في ىذا الديوان المراحل الثلاث التي حدّدىا " لؤي آدم " بشأن حياة الشاعر بأكمميا : 

الشارع ، التوتّر الذي ى الخروج إلى د الذي حممو عمأو بعبارة أكثر تفصيلًا : التمرّ  ؛ (42) التوازن -التوتّر  -التمرّد 
 لازمو خلال وجوده في الشارع ، التوازن الذي أخذ يجنح إليو بحثاً عن الحياة العمرانيّة الآمنة بعيداً عن الشارع .

الذي صمّم عميو الشاعر جُنينة للؤطفال ، يجدون فييا ملاعبيم الظميمة الآمنة بعد ملاعب الشارع  ويشمل البناء   
كما يشمل بيوتاً نظيفة لممتسكّعين وماسحي  ة لحظة ،عيا المارّة ووسائل النقل في أيّ ة المنفمتة التي يمكن أن يقطالمقفر 

ح ىناك ، ذلك من ريا الأحذية ، يحتمون بجدرانيا وسقوفيا من عوامل الفصول المتنوّعة التي يتعرّضون ليا مباشرةً 
 . وغبار وأوحال وصقيع وشمس محرقة

ساعيا الذي كيف جعل الشاعر " جُنينة " في صيغة المفرد ، لأنيا باتّْ  ؛ذاتو نتبيّن من خلال النصّ ويمكن أن    
ما لدى ليم ، ولا سيّ  الأطفال المتدفّقين إلييا ، واحتضانيم كما لو أنيا أمّ  ستكون عميو ، ستتمكّن من استيعاب كلّ 

غة الجمع التي جاء وفقيا المتسكّعون وماسحو الأحذية ، ذلك من في صي " بيوتاً لا مذكّراً . بينما جعل "  ظيورىا مؤنّثاً 
ة بعد تعرّضو للازدراء وىو يتسكّع أو يمسح الأحذية ، بمنحو بيتاً خاصّاً بو ، لائقاً دَ عمى حِ منيم  كرَّم كلّّ أجل أن يُ 

دو في طفولتيا ، في براءتيا تو . كما يمكن أن نتبيّن كيف جعل الشاعر " جُنينة " في صيغة التصغير ، لكي تببإنسانيّ 
 ملائمة لأولئك الأطفال الذين سيقضون فييا ما طال من أوقاتيم .، ونقائيا 

 
 :  الخاتمة

، وما رات وطرقوحافي ديوان محمد الماغوط " حزن في ضوء القمر " ، بكلّ ما تفرّعَ منو من أزقّة الشارع  لَ كَّ شَ    
نَ ما لتفريغ الفضاء المكانيّ الذي لجأ إليو  ذلك سور ،ومواقف وجدخل في تركيبو من أرصفة وساحات  لديو من  تَكَوَّ

المديد ،  يّة ، إنْ ىي تنوّعتْ ما بين فقرهمعاناة ، بشأن كلّ مرحمة مرّ بيا في حياتو ، وما تناوبَ عمييا من ظروف سمب
تمثّمتْ فيما  أكمميا في نقطة واحدة ،اجتمعتْ ب فإنيا ضائو فترة من الاعتقال السياسيّ ؛والاغتراب تمو الاغتراب ، وق

 فرضتْ عميو من ضغوط ، كانت كفيمة بأن تحممو عمى ذينك الخروج والتشرّد .
من طفولتو التي قضاىا في بمدتو ، متسكّعاً عبْر أزقّتيا وطرقاتيا ، لاىياً لاعباً مغرماً ، وقد كانت بدايتو بيذا الصدد    

تْ معاناتو أن ما لبثَ  الشقاء . وبعد انتقالو إلى دمشق ؛دون بيتو المتواضع الذي ساده ، ، أو واجداً فييا ملاذاً يُؤويو 
وتعرّضو لتشمل إلى جانب الفقر اغترابو عن تمك البمدة البسيطة ، إلى العاصمة التي لم يألف ضخامتيا ، ، تعقّدتْ 

وحين أراد أن يردّ عمى ما عميو ثانيةً .  والأرق من أن يتكرّرفي نفسو الخوف  ضمنيا للاعتقال السياسيّ الذي خمّفَ 
ساعيا وتبعثرىا وترامي أطرافيا ما لبث أن وجدىا باتّْ  ؛فيخرج من بيتو إلى الشوارع لقيو ىناك بالسموك السابق ذاتو ، 

ي جعل الأمر الذ المطمئنّ الذي ارتاح لو في بمدتو .بفعل انتمائيا إلى مدينة كبيرة ، متباينةً عن ذلك الفضاء الدافئ 
، وسط الأرجاء ضائعاً  منبوذاً خذ صورة مغايرة ، متمثّمة في لجوئو إليو وحيداً في مرحمتو الجديدة ىذه ، يتّ تسكّعو 

اللامتناىية ، دون أىمو وأقرانو الذين كانوا قريبين منو ، ميما نأى عنيم في الدروب . وبناءً عمى ىذه المعاناة التي 
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ناشداً من وجد نفسو أمام أحد سبيمين ،  يركن إليو ؛ بدلًا من أن تكون ممجأً ، يشو إلى معاناة عأضافتيا شوارع دمشق 
يا و فيعودة إلى أزقّة الطفولة التي تبيَّن لو من بعيد كم كانت معاناتدَّد أحدىما في رغبتو بالخلاص : تحخلاليما ال
جل أن يستقرّ في واحد من مساكنيا ، إنما من وتَحدَّد الآخر في حممو بالسفر إلى بلاد بعيدة ، لا من أ . جةذبسيطة سا

    والنساء . ردوسيّة ، تعمّيا الأشجار والخمرالتي ابتغاىا مثاليّة ف -ىي الأخرى  -أجل أن يتعايش مع شوارعيا 
تَدفَّق ما لبث أن  ي شوارعيا ؛إلى بيروت ، واستعاد قدراً من التوازن ف لمشاعر الحمم بالسفر ، السفر حين تَحقَّقَ لكن    

 . هيستعيد بو أجواء ، بالحنين إلى الوطن ، وتمنّيو أن يتمقّى أيّ شيء منو الشعور البديييّ لديو تمقائيّاً 
، وعدم الإبقاء عمى صورتو السمبيّة وىكذا إلى أن خمص الشاعر في النياية إلى رغبتو في تغيير واقع الشارع    

ما من خلال حممو بنقضو ، نقض الشارع ،  مطراً ذىبيّاً ،قو عميو بتدفّ ، السكونيّة ، إما من خلال حممو بإحيائو  وا 
دخاليم مساكن توافرتْ فييا شروط الحياة الإنسانيّة الملائمة  بالبناء  .والإعمار ، بغية لمممة المتشرّدين من أرجائو ، وا 

 
 الاستنتاجات والتوصيات:  
 ومما سبق يمكن أن نستخمص النتائج الآتية :  

 شكّمتْ فيتَعدَّد من مراحل حياتو ، بكلّ ما تَعدَّد من مظاىرىا ، وعبْر ما  الماغوط بيا المعاناة التي مرّ إن طريق 
 التي كانوالتحرّر من تمك ر آفاقو ، ضاغطة ، حممتو عمى التمرّد ، والخروج إلى الشارع ، بغية التشرّد عبْ  داخمو قوّة 
 أن تشكّل قيوداً لو .بالإمكان 

 الشارع في طفولتو ، تعبيراً عن معاناتو من شظف العيش الذي كان يسود بيتو .خروجو إلى 
مع عة . ارع في دمشق ، تعبيراً عن معاناتو الغربة في ىذه المدينة الكبيرة ، بعيداً عن بمدتو المتواضو خروجو إلى الش

بالوحدة من الإحساس فييا فيما انتابو  ، تمثّمتْ  ، انضافتْ إليو معاناة أخرى ةارع الجديدو الش أنو لدى تسكّعو في ىذه
 . خرينونكران الآ

بالأمان ضمن  اي كان ينعم فييوارع الطفولة التالبحث عن الخلاص من غربتو ، إما من خلال تعبيره عن الحنين إلى ش
ما من خلال الحمم بالسفر إلى بلاد بعيدة ، دون التخمّي عن استحضار شوارعيا التبمدتو  ىا تصوّرَ ي وبجوار أىمو ، وا 

 . أشبو بشوارع مدينة فاضمة 
و . مع عدم انتفاء شعوره بالحنين يلإمما كان يتوق  ارعيا عمى بعضٍ و حممو بالسفر إلى بيروت ، وبعثوره في ش قُ تحقّ 

 الذي أخذ يتصاعد لديو ىناك تجاه الوطن .
دخاليم مساكن ينعمون فييا ، الحمم بالثورة عمى الشارع من خلال البناء والإعمار ، بغية جمع المتشرّدين  بالاستقرار . وا 
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، طبعة  "حزن في ضوء القمر " ، دار المدى لمثقافة والنشر ، دمشق -الماغوط ، محمد . أعمال محمد الماغوط -12
 .  1998أولى ، 
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 .  2227ثانية ، الماغوط ، محمد . شرق عدن غرب الله ، المدى ، دمشق ، طبعة -13
، حاد الكتّاب العرب ، دمشقجماليّة ، اتّ قراءة موضوعاتيّة  -د. مونسي ، حبيب . فمسفة المكان في الشعر العربيّ -14
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