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 ممخّص  
 

، فتؤدي كمّيا الرّوايةإذ تتقاطع عندىا عناصر  ؛الرّوائيعنصراً فعّالًا في عممية البناء  ةالرّوائي الشّخصيّةتمثّؿ     
إلى المتمقي،  الشّخصيّة. وقد لجأ الكتّاب جميعيـ إلى تقنيات مختمفة لتقديـ الرّوائيإلى تكامؿ بناء الخطاب  ،بدورىا
مف  الشّخصيّةويأتي ىذا البحث بوصفو قراءة لتقديـ  فاصيؿ.رسـ شخصيات رواياتو بأدؽ التّ  الذّي حدّاد فوّازومنيـ 
لمشخصيات  الذّاتي التّقديـإلى أفّ  ليصؿغير المباشر،  التّقديـ؛ لتكشؼ عف وجودىا، ومف خلاؿ الذّاتي التّقديـخلاؿ 

غير المباشر لمشخصيات  التّقديـية لذاتيا. أمّا فسية، وكشؼَ مدى استيعاب كؿ شخصحدّد ملامحيا، ورسـ معاناتيا النّ 
 حولات.ة محاصرة بكثير مف التّ ة ونفسيّ حالات اجتماعيّ فقد قدميا بوصفيا 
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  ABSTRACT    

 

The character in the novel represents an effective factor in the process of novelistic 

structure, for at this very point all of the novel's factors coincide and consequently lead to 

the completion of novelistic structure. All of the authors sough different techniques to 

present the character to the receiver. One of whom is Fawaz Haddad who drew the 

character in his novels in details. This research is presented as one reading of character 

presentation via the self-presentation as to unravel its existence, and via the indirect 

presentation. Thus, Self-presentation of the characters has defined their features, inscribed 

their psychological suffering, and unravel the extent to which each character has absorbed 

itself. Moreover, indirect presentation of the characters has presented them as social and 

psychological states enchained within a big frame of transformations. 
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  :مقدمة
ؾ داخؿ الخطاب تتحرّ  التّي المتنوعة الرؤى، و و ،عناصره المختمفة بتعدّد الرّوائية لمخطاب تعدّدت الأبعاد الجماليّ    

حالاتيا  البشرية، معبّرة عف رغباتيا وفس نابعة مف النّ  و ،لتكشؼ عف مناطؽ مجيولة فيو نابضة بالحياة ،الرّوائي
 المتباينة.

وقد ارتبط ىذا المفظ بالمسرح  ( وحده المستخدـ بمعنى القناع.Personaقديـ، وكاف لفظ ) الشّخصيّةمفيوـ  و    
 وماف في العصر القديـ عمى وضع أقنعة عمى وجوىيـ لكي يعطوا انطباعاً عفإذ اعتاد ممثمو اليوناف والرّ  ،اليوناني

   1يقوموف بو. الذّيور الدّ 
تشير إلى  »والمعنى الشائع لمشخصية ىو مجمؿ السّمات والملامح التي تشكّؿ طبيعة شخص أو كائف حي. وىي 

 .2«الصّفات الخمقية والمعايير والمبادئ الأخلاقية وليا في الأدب معافٍ نوعيّة أخرى..
إنيا الشخص الذي  »وجاء في قاموس المصطمحات السياسية والاقتصادية والاجتماعية التعريؼ الآتي لمشخصية: 

ف الفرد البيولوجي البسيط ، وىي أيضاً ما يجعؿ مف أحدىـ شخصاً معترفاً بو في حقّؽ الصفات العميا التي تميّزه مي
. وىي التنظيـ الديناميكي في المجتمعو سموكو الفرد  ودالاجتماعية.. وىي نمط وج الحياة الاجتماعية والعلاقات

المنسجـ، و الموحّد لممواقؼ والمسالؾ و الحوافز التي تتحدّد إجمالًا عبر النماذج الثقافية والقيمية التي يفرزىا 
 يا الفرد.وع الموحّد لكؿ الأدوار التي يؤدي. فيي المجم3«المجتمع
 ،المعاصريف نقّادالكثير مف سع عشر، بينما أعرض عف دراستيا االقرف التّ  ادنقّ  باىتماـ زائد مف الشّخصيّةحظيت 

ؿ عمى ردة فع إلى ىذا الإعراض الذي عزا ر في مقولة واحدة  حسب تودوروؼ بوصفيا ذات طبيعة مطاطية لا تستق
 4القرف التاسع عشر. نقّاد الاىتماـ الزائد بيا مف 

 ، والشّخصيّةمة في رسـ صورة جعؿ الأحداث متحكّ  الذّيلتحولات عميقة منذ أرسطو  الشّخصيّةلقد خضع مفيوـ     
ثانوية قياساً إلى باقي عناصر العمؿ  الشّخصيّة حديد الأرسطي تعدّ رورية والمحتممة، وبيذا التّ إعطائيا أبعادىا الضّ في 
 5يا خاضعة لمفيوـ الحدث /الفعؿ.لأنّ  ؛خيميالتّ 

يعود إلى  الشّخصيّةالاىتماـ ب ىذااسع عشر فقد أصبح لمشخصية وجودىا المستقؿّ عف الحدث، ومردّ أمّا في القرف التّ 
شاعتو قيمو الطبقية حسب آلاف روب غرييو . صعود قيمة الفرد في المجتمع ورغبتو في السّ   وبيذا تصبح كؿّ يادة، وا 

  رد.ر الأساسي والضروري لتلاحـ السّ صأبعادىا؛ لأنيا العن بكؿّ  الشّخصيّةرد تعمؿ عمى إضاءة عناصر السّ 
ـ عنده ما يمثمو العالـ بالنسبة إلى فالمي ،ميخائيؿ باختيف أف يقدّـ مبدأً خاصاً في فيمو لمشخصيةوقد حاوؿ     

 الشّخصيّةركّز عمى البطؿ / ، إذالشّخصيّةعامؿ مع مفيوـ لشخصية وليس العكس، وقد شكّؿ ىذا المبدأ ثورةً في التّ ا
يمة الثّ  ةالرّوائي الشّخصيّةعندما عدّ  يّ حميؿ والوصؼ الفنّ ما جعمو يفترض طرائؽ خاصة في التّ الرئيسة مف وجية نظره مّ 

 6ئيسة لمرواية، وحدّدىا بالإنساف الاجتماعي.الرّ 

                                                 
1
 .15غٌُن، ضُذ هحوذ. ضُكىلىجُح الشّخصُحّ ) الماهرج5 دار الٌهضح العرتُح، دوى طثعح( ص ((

2
  .941( ص54431 4فتحٍ، إتراهُن. هعجن الوصطلحاخ الأدتُح) الوؤضطح العرتُح للٌاشرَي الوتحذَي،ط ((

3
( 54441 4رتُاى، ضاهٍ و آخروى. لاهىش الوصطلحاخ الطُاضُح والالتصادَح و الاجتواعُح) تُروخ5 رَاض الرَص للكتة والٌشر، ط ((

  .921ص 
4
  .912( ص54441 4تحراوٌ، حطي . تٌُح الشكل الرّوائٍ ) تُروخ5 الوركس الثمافٍ العرتٍ، ط ((

5
  .59(ص 54431 4اد ) الذار الثُضاء5 الشركح الوغارتُح للٌاشرَي، طوح5 هتًّ تي َىًص ، تحمُك شكرٌ عُأرضطى5 في الشعر ،  ترج ((

(
6

  .414( ص 54433 4ف حلاق ) دهشك5 هٌشىراخ دار الثمافح،طتاختُي، هُخائُل5 الكلوح فٍ الرّواَح، ترجوح5 َىض (
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كمّيا تماماً، فقد  الشّخصيّةمف وجية نظر لسانية لا وجود لو خارج الكممات، فالبنيويوف استبعدوا  الشّخصيّةومفيوـ 
إذ لا وجود ليا خارج  ،ركّز نقده عمى فعميا و  ،1«الشخصيات في الأساس كائنات ورقيّة »اعتقد رولاف بارت بأفّ: 

إفّ التحميؿ البنيوي، وىو يحرص عمى ألا يحدّد  »فقاؿ:  ،الرّوائي النّصّ كما عدّىا مكوّناً يسيـ في تكويف بنية  ؛غةالمّ 
نما الشّخصيّةا جوىراً سيكولوجياً قد عمؿ عبر فرضيات متباينة عمى تحديد باعتبارى الشّخصيّة ، ليس باعتبارىا كائناً، وا 

 رافضاً عدّىا كائناً جوىرياً نفسياً قائماً بذاتو. ، 2«بوصفيا مشاركاً.
ليست أشخاصاً يفيموف ويعقموف، ويحيوف  الرّوائيتتخذ في العمؿ  التّيالشخصيات »أفّ  و يرى تودوروؼ      

 ،«لقائـ في أصمو عمى الخياؿ المطمؽردي اويموتوف؛ ولكنيا كائنات خيالية وعناصر ورقية، تسيـ في تكويف العمؿ السّ 
لديو  الشّخصيّةفة ويطابؽ بينيا وبيف الفاعؿ. حويّ ويتوقؼ عند وظيفتيا النّ  ،لاليمف محتواىا الدّ  الشّخصيّةوىو يجرّد 

ليس مفيوماً  الشّخصيّةمع تودوروؼ معمناً أفّ مفيوـ  ph.Hamonوينسجـ فيميب ىاموف  ليست سوى قضية لسانية.
نما يرتبط بالوظيفة النّ  إفّ  » ، إذفقد عدّىا كائناً لغوياً  3.النّصّ داخؿ  الشّخصيّةتقوـ بيا  التّيحوية أدبياً محضاً، وا 

وبذلؾ رفض إعطاءىا أي بعد ؛  4«النّصّ بتشييده أكثر مما ىي معيار مفروض مف خارج  النّصّ بناء يقوـ  الشّخصيّة
 مرجعي. 

ة قابمة لموصؼ بوصفيا وحدة دلاليّ  ،ةالرّوائي الشّخصيّةساني فإفّ بعض الباحثيف يحمموف صور المّ وانطلاقاً مف ىذا التّ  
بأنّيا: نتاج عمؿ تأليفي  الشّخصيّة R.Barthesرت إذ يعرّؼ رولاف باؿ ػػ أي مف حيث ىي داؿ ومدلوؿ ػػ؛ حميوالتّ 

والآخر مدلوؿ ،  Signifiantلو وجياف: أحدىما داؿ/   sing /ة بؿ ىي دليؿٌ وليست كائناً جاىزاً، ولا ذاتاً نفسيّ 
/Signifie  .سموكيا دلولًا مف خلاؿ وتكوف م أسماء عدة، أو صفات تمخّص ىويتيا،تكوف دالًا عندما تتخذ  الشّخصيّةف

وبذلؾ  يقاؿ؛ الحكائي قد بمغ نيايتو ولـ يعد ىناؾ شيء النّصّ وىكذا فإفّ صورتيا لا تكتمؿ إلا عندما يكوف  .وأقواليا
،  فيي تعتمد عمى تسمسؿ الخطاب أو الكتابة ،رديةحولات السّ مورفيماً فارغاً تممؤه مختمؼ الحالات والتّ  الشّخصيّةتعدّ 

 5 قوة تمكنيا مف أداء دورىا في الحكاية. لتنيض ولتكتسب بيذا 
ف وىذه المفاىيـ لمشخصية قدمتيا عمى أنّ  يا علامة لغوية حسب بارت، وقضية لسانية حسب تودوروؼ وىاموف، حتى وا 

  ة تحمؿ في طياتيا ملامح الإبداع.يّ فيي تبقى ذات صبغة إنسان ،كانت بيذا المفيوـ
إنساف حقيقي، وذىبوا  الشّخصيّةيعتقدوف بأفّ  نقّادالوالخارجي جعؿ بعض  وائيالرّ لعؿّ التّطابؽ بيف الواقعيف و      

مف ثّـ  أدبياً، و و ،فكرياً  و ،؛ ليحقؽ بوساطتو ىدفاً جمالياً  الرّوائيكائفٌ مف ورؽ يخمقو  ةالرّوائي الشّخصيّةإلى فكرة أفّ 
 التّيالأفكار،  و ،المعمومات و ،محمِّلًا إيّاه الصّفات مو عمى الفضاء الورقي بالتّدريجيقدّ  و ،يخمع عميو اسماً ليميّزه

، النّصّ مكونات  و ،بقية الشّخصياتب المتف الحكائي مف خلاؿ علاقتو  تجعمو مييئاً لاتخاذ دوره المسند إليو ضمف
 يميا متبمورة لممتمقي.مف ثّـ تقدّ  ، والشّخصيّةتمكّنو مف تشكيؿ صورة  ،معتمداً عمى صيغ تقديـ محدّدة

إلى المتمقي، فمنيـ مف رسـ شخصيات رواياتو بأدؽ  الشّخصيّةإلى تقنيات مختمفة لتقديـ جميعيـ الكتّاب  وقد لجأ     
كؿ وصؼ مظيري، وآخروف قدموا الشّخصيات عف طريؽ الوصؼ  الشّخصيّةتفاصيميا، ومنيـ مف حجب عف 

ف قدموىا تقديماً غير مباشر كأف يتركوا لمقارئ أمر آخرو  يقدمو البطؿ عف نفسو كما في الاعترافات، و الذّي،الذّاتي

                                                 
1
  .29تارخ، رولاى5 هذخل إلً التحلُل الثٌُىٌ المصصٍ، ترجوح5 هحوذ ترادج ) الرتاط5هطثعح الوعارف الحذَثح، لاتىجذ طثعح( ص  ((

(
2

 .44(ص4441اتحاد كتاب الوغرب،ط5 تارخ، رولاى  5 التحلُل الثٌُىٌ للطرد،  ترجوح حطي تحراوٌ، تشُر المورٌ ) الرتاط5  (

(
3

 .919( ص9113عسام، هحوذ5 تحلُل الخطاب الأدتٍ علً ضىء الوٌاهج الٌمذَح الحذَثح) دهشك5 اتحاد الكتاّب العرب، ط5  (
4
 .54(ص 54441 4فُلُة،5 ضُوُىلىجُح الشخصُاخ الرّوائُح، ترجوح ضعُذ تٌكراد ) الرتاط5 دار الكلام،ط ىامون ((

(
5

 .44(ص9115عسام، هحوذ5 شعرَح الخطاب الطردٌ ) دهشك5 اتحاد الكتاّب العرب، ط5  (
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 التّي، أو مف خلاؿ الطريقة تشارؾ فييا التّيذلؾ مف خلاؿ الأحداث  ، و الشّخصيّةوالتّعميؽ عمى  ،استخلاص النّتائج
  1إلى الآخريف. الشّخصيّةيا تمؾ تنظر إلي

 فوّاز الرّوائيبوصفيا أمثمة تبيّف طريقة تقديـ  ،ياتوفي ضوء ما تقدّـ ستحاوؿ الدّراسة تحميؿ بناء بعض الشّخص    
 في روايتي الضغينة واليوى وَ مشيد عابر. ةالرّوائيلمشّخصية  حدّاد

 
 أىمية البحث و أىدافو.

في روايتي الضغينة واليوى، و مشيد عابر.  ةالرّوائي الشّخصيّةيسعى إلى دراسة تقديـ  ترجع أىمية البحث إلى أنّو     
 ، أو شخصية ملازمة ليا.السّارد أو تقديميا مف  ،لنفسيا الشّخصيّةمف خلاؿ تقديـ 

واليدؼ المأموؿ مف ىذه الدراسة ىو تسميط الضوء عمى روايتيف مف أىـ روايات فوّاز حداد الذي لـ يحظَ أدبو بما 
 يستحؽ مف الدراسة.
 منيجية البحث.

إلا بالنظر بذاتو، ولو مقومات خاصة لا يمكف تفسيرىا بوصفو بناءً مستقلًا قائماً  ظر إلى العمؿ الفنّيّ لابدّ مف النّ     
لابدّ أف تحوي صدى ليا، و أخيراً يوضع  التّيفي العلاقات القائمة بينيا في تفاعميا الداخمي، ثـ ربطيا ببقية الآثار 

أيّاً كانت  النّصّ كويني؛ لأنّو يكشؼ بناء لذلؾ اخترتُ المنيج البنيوي التّ  صحيح،كمّو في إطاره الاجتماعي ال ذلؾ
إلى تحميؿ  حدّاد فوّاز. فقد توصّؿ والتاريخي مف داخمو، ويربط الأثر الفنّيّ بواقعو الاجتماعي النّصّ فيو ييتّـ ب ،طبيعتو

ليتعرّؼ إلييا  ،الشّخصيّةتقديـ ذاتي يكوف مف طرؼ دّد الخطاب لتكشؼ لنا عف وجودىا بعمى مستوى تع الشّخصيّة
لتبيّف دلالتيا،  وعف طريؽ الشخصيات الأخرى تارةً ، تارة السّاردعف طريؽ  يظير الذّيالمتمقي، مع تقديـ الآخر ليا 

 ة.وتجاربيا، وآفاقيا ، وأبعادىا الإنسانيّ 
 الدراسات السابقة:

ية الرّوائيّة شكّمت ركيزة أساسيّة يقوـ عمييا البحث. ومف ىذه لقد أفردت بعض الكتب دراسات خاصة لمشخص    
وَ )سيميولوجية الشّخصيات الرّوائيّة لػػ  ،الدراسات عمى سبيؿ الذّكر لا الحصر: )سيكولوجيا الشّخصية لػػ محمد غنيـ(

وَ ) البنية  ،وَ )بنية الشّكؿ الرّوائي لػ حسف بحراوي( ،وَ ) شعرية الخطاب السّردي لػػ محمد عزّاـ ( ،فيميب ىاموف(
  في روايات إبراىيـ نصر الله لػ  مرشد أحمد( ، إلخ.والدلالة 

 .الذّاتي التّقديم -أولا 
يمكف أف يُسند إلييا  التّيتقدّـ ذاتيا بذاتيا، مستغنية عف كؿّ الوسائط  »وفؽ ىذا المبنى  ةالرّوائي الشّخصيّةإفّ      

إذ  تعبّر عف ذاتيا، وتحدّد أفكارىا وطموحاتيا، وبذلؾ تبمّور موقعيا  عمومات المتعمقة بيا إلى المتمقي؛وظيفة نقؿ الم
  2.«ظومة الحكي، دوف تدخؿ أي صوت آخرالخاص بيا في من

 الفكرة المراد حكييا.وتوضيح  ،الشّخصيّةيساعد عمى كشؼ جانب ميـ مف كينونة  الذّاتي التّقديـإفّ 
ومصالح القوى  ،الغرب، و تغوص بعمؽ في بحر السّياسة فرواية )الضغينة واليوى( تحكي قصة الصّراع بيف الشّرؽ و

 سيناء مسرحاً لأحداثيا. و ،القدس و ،بيروت و ،وصراعيا في خمسينيات القرف الماضي، متخذةً مف دمشؽ ،الكبرى
 فوّاز الرّوائيو قد شارؾ  جواسيس. و، منقبوف عف الآثار و ،دبموماسيوف و ،روفمبشّ  و ،أمّا أبطاليا فيـ سياسيوف
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 و ،السّفارات و ،فأراد ألا يحجب عنّا حقيقة ما كاف يحدث في كواليس الحكومات ،الرّوايةفي جانب مف أحداث  حدّاد
 و ،ثمّة الكثير مّما يحدث في كواليس الحكومات »يقوؿ: ،الرّوايةقد اعترؼ بذلؾ في بداية  و البارات.. و ،الفنادؽ

التّاريخ أيضاً... أحداثٌ، خمّنتُ بعضاً مف خفاياىا. وما استعصى كاف أبمغ مف  الحفريات.. و و ،الفنادؽ و ،السّفارات
أترقب أحسّستُ في ليالي قنوطي، أنّني لـ أكف  أعتى تصوراتي تحيّزاً ...كنتُ أراوغ حياة طالت وضقت ذرعاً بيا، و

يضاؼ إلى ذلؾ اعترافو بأنّو الرّاوي المسيطر عمى  1.«مقي ٍـ بغموضٍ  عابرٍ  ىو الأولى بإخفاء غموضٍ  سوى الموت، و
في سياؽ مف كتابي عمى وجو التّحديد. ىذا  أنا الرّاوي، و »أحداث، يقوؿ: و ،المتف الحكائي  بما فيو مف أشخاص

 أحجب عمى أطرافيا...ما توخيتو ألّا  كنتُ  في جانب مف تمؾ الأحداث، و التّوضيح يتناولني بالذّات... لقد شاركتُ 
لـ يتح لي التّأثير فييا. وأشخاصاً. اكتفيت بذكر ألقابيـ  و ،أشخاصاً: أحداثاً، كتبت عنيا و ،تخميناتي أحداثاً  و ،بآرائي

 ،، كما اعترؼ بحالة اليأسالرّوايةأحداث فالرّاوي قدّـ حالة قد عاشيا، فيو يعترؼ بواقعيّة  .2«الوظيفيّة الرّسميّة...
 اليوى، و الموت، خضتُ غمار الضغينة و و ،إذ عمى شفا الحقيقة »عاشيا بسبب حبّو لسعاد، يقوؿ: التّيوالضياع 

... ألـ كانت الأشدّ عناء في انتظارؾِ أيضاً؛ رزحتُ تحت وطأة بلا أوىاـ، و مف أجمؾِ تخطيتُ تخوـ الجريمة.. و
 .«3وراءؾِ أكابدُ وحدي؟! بعدؾِ ، بات كؿّ شيء إلى غيابتخمفيني 

 التّي الشّخصيّةإفّ المعمومات المقدمة حوؿ الرّاوي المشارؾ في الأحداث، كشفت عف الموقع الأيديولوجي ليذه      
 التّيؤلمة اعترفت بالحالة الم الشّخصيّةمف خلاؿ المقبوس الأخير نلاحظ أفّ  تقدّـ الشّخصيات، و و ،تقود الأحداث

عاناىا  التّيوىذا يسيـ في إبراز حجـ المعاناة  ،آلت إلييا بسبب سعاد) الضغينة، اليوى، رزحت،عناء، أكابد وحدي..(
 مستقبمو.سيعاني منيا في  و ،حاضره و ،في ماضيو

الفتى. لـ أكف قد تجاوزت أنا ابنو  مفتش المعارؼ ىو أبي، و »يقدّـ الرّاوي نفسو قائلًا:  الرّوايةفي مكاف آخر مف  و
الطربوش الأحمر فوؽ رأسي، لا أنكر ذنباً اقترفتو  الرّابعة عشرة مف عمري، أرتدي بذلتي الجديدة رصاصيّة الموف، و

مسرح  الشّتائـ، لكنّني سأنسى ذنبي وزىوي، حيف وقع بصري فوؽ و ،الحجارة و ،بكؿ زىو في خيالي، المظاىرة
دراؾ، فقد حقؽ الانسجاـ بيف الدّاخؿ .4«المدرسة عمى سعاد لأوؿ مرة والخارج،  ،نلاحظ أنّو قدّـ شخصيتو بكؿّ وعي وا 
الدّاخميّة موظفة بدقة متناىية لجلاء الحالة النّفسيّة لمشخصيّة. في حيف قدمت سعاد  و ،فبدت الأوصاؼ الخارجيّة

في الأشير الأخيرة  ، وي فكرتُ بؾَ طويلاً في غربت » بقوليا: مف خلاؿ رسالة اعترفت فييا الرّوايةشخصيتيا في نياية 
كما القانوف، يصؼ الجريمة لـ أكف أفكر إلا فيؾَ.. لف يخفؼ عني وعنؾ، أف أشاركؾَ خداع الذّات، الضمير 

فيي لـ تحسـ أمر ىذا  ،اويد في حبّيا لمرّ مف خلاؿ ىذا الاعتراؼ يتضح أفّ سعاد شخصية تميّزت بالتّردّ  .5«باسميا
 المكاف جعلاىا تتردد في البوح بحبّيا؟  و ،مرور سنوات، فيؿ الزّماف الحبّ إلا بعد

 »نفسو:  –كما قدّـ جاؾ ساندرز _ مبعوث شركة التّنقيب عف البتروؿ ومستشار مجموعة شركات متعددة الجنسيات 
يقذؼ بي إلى الماء، أمي تحتضنني، أبي يشدني مف  و ،في الخامسة مف عمري أو أكثر، أبي يحممني بيف ذراعيو

يدي، أمي تمحؽ بنا، نسرح تحت سماء رمادية محاذاة شاطئ تعالت أمواجو لينةً في الأفؽ..ترى ىؿ في بيروت شاطئ 
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 التّيبيّنت السّعادة  مكاف ولادتيا، و الشّخصيّةحدّدت  التّقديـمف خلاؿ ىذا  .1«في ذاكرتي الذّيمثؿ ىذا الشاطئ 
 غت عمى حياتيا في مرحمة زمنيّة محدّدة مف خلاؿ ذكريات يعود عيدىا إلى ما قبؿ ثلاثيف سنة عندما كاف طفلًا.ط

  ،إيماني و ،سأفشي لؾَ سرّي، أنا مثمؾ، جاء بي إلى الشّرؽ كنيستي »:  -مبشّراف -و يعترؼ إرنست لػ بيرج 
ذقتُ الأىواؿ مف جراء ظنّي  لا أدياف، و و ،فلاحيف، بلا عقائد و ،حؿجيمي. ظننتُ أنّيا بلاد بدو رُ  و حماستي.. و

تنقذني، ولـ تكف  و ،القنصميات تحميني و ،المحميّة، كانت السّفارات و ،ىذا، لـ تكف مشكمتي مع السّمطات الحكوميّة
تأخر طويلًا في فيـ أفّ الغرور. لـ أ و ،الكبرياء و ،مع النّاس العادييف مف المسمميف، كانت مأساتي مع نفسي، المكابرة

ىذا الاعتراؼ ألغى التّناقض بيف الأدياف، لكنّو جاء متأخراً  .2«أننا لا نتفوؽ عمييـ في الإيماف.. لممسمميف ربيـ.. و
 ليس الرب يسوع. يعمف إيمانو بالله، إلو كؿّ البشر، و عمى شفاه مُبشّر يدنو مف الموت، و

مف خلاؿ سرده لقصة ناقد  ،بر صورة بشعة لمجتمع استشرى فيو الفسادفي حيف يقدّـ الرّاوي في رواية مشيد عا
 الأحداث.وعدة شخصيات لا علاقة ليا ببعضيا لموىمة الأولى، لكف نكتشؼ لاحقاً ترابطيا مف خلاؿ سير  ،مسرحي

ليشاىد عرضاً  ،تبدأ أحداثيا في مسرح صغير في شارع جانبي يحمؿ اسماً برّاقاً، يجمس النّاقد المسرحي شبو المتقاعد
 الذّيتخبو فوؽ الخشبة، لتبدأ فصوؿ مف مسرحية أخرى، يحياىا أحمد ربيع  و ،تتصاعد أحداث المسرحية ،مسرحياً 

، كما 3«لف أتفاءؿ، لا سبب يدعوني لمزىو.. » ،بأنّو شخصية قمقة متمسكة بوىـ الحقيقة الرّوايةيقدـ نفسو في بداية 
ألمت بو وخرج منيا مصادفة،  التّيقنوطو بعد المأساة  و ،ليكشؼ عف يأسو ؛ذاتيا الصيغةب الرّوايةيقدـ نفسو في نياية 

لا أعرؼ مف أنا؟ ... مشكمتي أنني ابتعدت عف الواقع...لقد بالغت قميلًا لا أرغب في أف  »ليبحث عف الحقيقة، يقوؿ: 
خلاصة تجربتيا مف  الذّاتي التّقديـلاؿ ىذا كشفت شخصية أحمد ربيع مف خ .4«فؽأكوف يائساً، ثمّة ضوءٌ في نياية النّ 

شعور  ة بعدما فقدت كؿّ فسيّ قمقيا، و وضّحت معاناتيا النّ  و ،حتى نيايتيا، كما بيّنت مرحمة يأسيا و ،الرّوايةبداية 
 ،كمما توغؿ أكثر عثر عمى المزيد مف العاىات المتناثرة في جنبات المجتمع و ،بالأماف في أثناء البحث عف الحقيقة

 .5«كاف متيقناً أنّو لا ضوء ولا نفؽ  «الرّوايةوىذا ما دفعو للاستسلاـ في نياية  أـ راما.. و ،لاد جادوركأو 
ىؿ تعتقديف أفّ شخصاً مف  »، يقوؿ: الرّوايةوقد ساعد تقديمو لذاتو في تحقيؽ نبوءة ستكوف الحدث الرئيس في     

  ،فالنّاقد المسرحي يجد نفسو متيماً بالتّغرير بقاصر .6«يرغب في الانتقاـ مني؟ الماضي قد يتعرض لي، و
ربطتو بيا علاقة غراميّة في الماضي، و وىـ الحقيقة يدفعو لرجاء  التّيالجميع متواطئ مع الممثمة دنيا  اغتصابيا، و و

في العدالة شيء آخر. فالمغتصب الحقيقي شخصية ميمة  و ،ليكتشؼ أفّ المحكمة شيء ،العدالة مف المحكمة
عندما  ذو تاريخ مشرؼ مف الولاء، عبث في كؿ مرفؽ مف مرافؽ المجتمع بمنطؽ الممكية الخاصة، و ، وىوالمجتمع

في غيبوبة غياب العقؿ عبثت بطريقة أخرى، فكاف المقاء بيف شخصية فالح جادور ذي التّاريخ  الشّخصيّةغرقت ىذه 
، فقصورىا حدّاد فوّازيتحدث عنو  الذّيتنطبؽ عمييا معايير المجتمع  التّيالفتاة القاصر دينا  د، والمجيد والحاضر الممبّ 

 ،ىو قصور مجتمعي وليس بيولوجياً تكوينياً. لذلؾ يعترؼ أحمد ربيع بضآلتو أماـ فالح جادور
 ؼ الثاّني معالنّصّ  مف أنا؟ أي: مف أنا بالمقارنة بيـ؟ إذا كاف نصؼ مسؤولي البمد معيـ، و »أولاده ، فيقوؿ:  و 

نالوا رضا الدّوؿ الأجنبية في العمف، وبمعنى أضيؽ: مف أنا حتى أضع رأسي  نظائرىـ، يديروف معاً الدّولة في السّرّ، و

                                                 
1
  .95ًفطه. ص  ((

2
  .491ًفطه. ص   ((

3
  .44( ص 59112 4حذّاد، فىّاز5 هشهذ عاتر)تُروخ5  رَاض الرَص للكتة والٌش، ط  ((

4
  .349،343،341الوصذر ًفطه. ص ((

5
  .341ًفطه. ص   ((

6
  .91ًفطه. ص  ((



 مغربي، العمي                                          حدّاد فوّازفي روايتي الضغينة واليوى وَ مشيد عابر لمروائي  الشّخصيّةؽ تقديـ ائطر 

103 

الدّولة، بما لديو مف سمطة، وما تحت  و ،أكاسرىـ؟ إذا كاف المحقّؽ، رجؿ القضاء الرّقيب عمى المجتمع و ،في رأسيـ
  ،صغير أو كبير. الأحرى ألا يستطيع فرد مثمي وحيد يده مف شرطة، لا يستطيع أف يطاليـ بجرـ

مف خلاؿ المقبوس السّابؽ يقدّـ أحمد ربيع حالتو النّفسيّة   .1«المستقبؿ، الجبابرة أولاد جادور أعزؿ، محاسبة بناة و
 ،وحدتو و ،ىواجسو إزاء إحساسو بالضآلة  تجاه أولاد جادور، فيو مُصرٌّ عمى ضياعو يبيّف مخاوفو، و القمقة، و

ربما عزوت جبني إلى  »صدي ليـ، فيعترؼ قائلًا: راجع عف عزمو عمى التّ رغبتو في التّ  و ،خوفو مف المستقبؿ و 
 .2«ا لف أنجو منيـ، ولف أىنأ بحياتيلأىرب مف الأطراؼ الدّاخمية؛ ومع ىذ ؛أطراؼ خارجيّة

بقدرتيا  ةالرّوائيوَ مشيد عابر تميّزت الشّخصيات  ،مف خلاؿ ىذه الاعترافات السّابقة في روايتي الضغينة واليوى و
 إجلائيا بوضوح. و ،عمى رسـ معاناتيا الّنفسيّة و ،الكبيرة عمى تحديد ما رغبت في تحديده مف ملامح كينونتيا

 .غير المباشر التّقديمثانياا:
تشارؾ في بناء الأحداث، أو  عف طريؽ شخصيات أخرى،  الرّوائيالغيري يقدـ لنا شخصيات الخطاب  التّقديـإفّ      

 أفعاليا. و ،يلامس أفكار الشّخصيات الذّي السّاردعف طريؽ 
يجري تقديميا داخؿ منظومة الحكي بواسطة طرؼ آخر..  يختفي صوتيا، و » التّقديـوفؽ ىذا  ةالرّوائي الشّخصيّةف

بيف أفعاؿ الشّخصيات في مختمؼ الأوضاع  و ،الرّبط بينيا يكوف مممّاً بالمعمومات اللازمة عنيا، كي يتمكف مف
الغيري يتـ بواسطة  التّقديـ .. والرّوائي النّصّ مف تفسير أنماط علاقاتيا بباقي مكونات  تتموضع فييا، و التّيالحكائيّة 

 .3«المصاحبة لمشخصية المقدمة الشّخصيّةصوت  ، والمتماثؿ حكائياً  السّاردصوتيف ىما: صوت 
لـ تكف علاقتي برئيس الوزراء وثيقة،  » ،ـ لنا شخصية رئيس الوزراء السّوريفي رواية )الضغينة واليوى( قدّ  السّاردف

و جافة...كاف أسموبو في العمؿ يعزّز مكانتو كسياسي مستقؿ...كنت أعرؼ أنّو مريض  ،كانت في حدود العمؿ جيّدة
غط... لـ يخفؼ وجعو تييّبٌ كاف يتممكني إزاءه، بؿ خالطو يشكو مف ارتفاع الض بالسّكر، يتبع حمية دائمة، و

في  السّارد .4«التّعاطؼ والخشية عميو، كاف الروماتيزـ قد أضاؼ إلى مشاكمو الصّحيّة المزمنة آلاماً دورية لا تطاؽ..
 ،الشّخصيّةيب مف قر  السّاردالعلاقة معو، فة رئيس الوزراء السّوري عمى ىذا المقطع الحكائي يركّز في تقديمو لشخصي

يعرؼ أدؽ تفاصيميا في العمؿ، كما ركّز في تقديمو عمى وصؼ الحالة الصّحيّة لمشخصية، وما تعانيو مف آلاـ،  و
 الحذر الشّديد. و ،نّو شخص يمتمؾ إرادة صمبة، يتميز باليدوءإف ـ مف حالتو الصّحيّة المترديةوعمى الرّغ

، و »فاعترؼ بأنّو  ،كما قدّـ أوستف لشخصية رئيس الوزراء السّوري      أيضاً رجؿ قانوف، حرصو  رجؿ دولة مخضرـ
في حاؿ أراد  تعرقمو، و و ،حذرة، ىي في الوقت الحاضر مزايا تفيده و ،حساباتو مشغولة بالمستقبؿ مبالغ فيو، و

أقمية  و ،تكز إلى توازف دقيؽ، يستند إلى وزارة باىتةالإقداـ عمى خطوة جريئة، فمف ينجح، فإنو كرئيس مستقؿ مر 
 .5«برلمانية لا ملامح ليا..

بكؿ لو وليـ أوستف المسؤوؿ السّابؽ في وكالة المخابرات الأميركية  بتقديـلقد تجمّى تقديـ شخصية رئيس الوزراء     
ىذا ما يمنح شخصية  الرّيبة، و و ،الشّؾّ  و ،موضوعيّة، عمماً أفّ العلاقة بيف الشّخصيتيف علاقة تضاد يتخمّميا الحذر

جلاؿ. الذّيرئيس الوزراء السّوري المصداقية لدى المتمقي   ينظر إلييا نظرة تقدير وا 
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المتمثّؿ  السّارداليأس في داخؿ  و ،شخصية سعاد وجدي انطلاقاً مف الضغينة واليوى المذيف ولّدا القمؽ السّاردوقدّـ 
ما كنتِ قصيةً، ىا أنتِ عابرة فجأة، كما في كممات عابرة، كأنّ  التّي، أنتِ تمنيتُ ألا أسمع عنؾِ شيئاً  »حكائياً، يقوؿ: 

ا كانت أخبارؾ تصدمني عمى صدمني، كم لـ أرغب فييا، تدنو حثيثة، في خبر لـ أتوقعو، و التّيحانت ساعتنا، تمؾ 
 »كما عيدىا منذ سنوات، لـ تتغير ،فيي ،بيا الشّخصيّةعرفتو عمى م الشّخصيّةفي تقديمو ليذه  السّارداعتمد . 1«الدواـ

 و ،بلا أكماـ، فارعة الطوؿ و ،سماويّة الموف، بأكماـ و ،زىريّة و ،فتاة في السّابعة عشرة مف عمرىا، في أثواب بيضاء
المكشوفة، فراشة ممونة، متوردة الخديف.. كأنّؾ الآف، ما تزاليف نصب عينيّ عمى المسرح في السّاحة  و ،نحيمة الخصر

لشخصية سعاد  التّقديـفي ىذا  و .2«عالياً، تتألقيف مف دور إلى دور مبسوطة الكفيف، عارية اليديف، جدائمؾ تتطاير
ميا في جماؿ نافذ، كما قدّ  و ،ذات قواـ ممشوؽ الشّخصيّةف أثرىا في نفسو. ة، واعتمد عمى تحديد ملامحيا الخارجيّ 

 و ،شاؿ مف حرير أسود، يستر صدرىا و ،طالعتني عمى بعد خطوات، بثوب أسود »بقولو: الرّوايةمكاف آخر مف 
تطرفاً، شعر فاحـ السواد  و ،صارخة الجماؿ، منتزعة مف أشدّ تخيلاتي عنيا إبياراً  يدييا، طاغية بقواميا الممفوؼ، و

 السّارداعتمد . 3«وعيناف صافيتاف كالبمور..مرة، شفتاف ممتمئتاف، معقود إلى الخمؼ، سالفاف معقوفاف، وجو رائؽ السّ 
فقد كانت محطّ أنظار الجميع  لييا،تأسر مف يتعرؼ إ تأسره، و التّيفي تقديمو ىنا عمى الملامح الخارجيّة لمشخصية 

راعية  و ،كاتبة مقالات جريئة و ،شاعرة وجدانيّة »فيي ،الجماؿ الرّوحي الداخمي و ،لجمعيا بيف الجماؿ الخارجي
 .4«محطّمة لقموب أدباء مرموقيف و ،اىب الأدباء الشّبافلمو 

كاف بيرج مف الموجات المتأخرة  » ، يقوؿ:شخصية القس دافيد بيرج السّاردميا قدّ  التّيمف الشّخصيات  و     
 و ،التّحمؿالقدرة عمى  و ،تستعاد في معاىد اللاىوت، أمثولات في التّقوى و ،كانت مآثره تروى لممبشريف الرّواد، و

منيا  و ،عرضاً إلى أف ىبط في حمب و ،جاب الأناضوؿ طولاً  الاستشياد، اخترؽ الشّرؽ مف أزمير، و و ،التّضحية
تابع إلى تبريز، وأضاعوه فييا... بعد سنوات التقطوا خبراً عنو في باكو، ليتبخر في بريفاف ...لكف بعد سنوات تردّدت 

و اليدؼ مف مجيئيا  ،الشّخصيّةلممتمقي بيذه  وعياً شكّؿ  التّقديـىذا  .5«لو وجود وجوده في مكة، ثـ لـ يعدأقاويؿ عف 
تقدّـ  »ة في تقديمو لشخصية القس عمى الصّفات الخارجيّ  السّاردالتّبشير. كما اعتمد  ىو نشر اليداية و و ،إلى الشّرؽ

ىذه الصّفات الخارجيّة حدّدت  .6«متكئاً عمى عكازه الرأس والمحية، محني الظير، يظؿّ  القس طويؿ القامة، أبيض شعر
 يجعميا مقبولة لدى المتمقي. الذّيومستواىا الديني  ،الشّخصيّةحدّدت ماىية 

المتمرسة في  و ،الانضباطيّة الشّخصيّةلشخصية المواء قائد الجيش فقد أضاء جانباً مف حياة  السّاردأمّا تقديـ     
لا  و ،ةياسيّ س ميدانياً، لا يعنى بالشؤوف السّ ، ضابط قديـ، انضباطي، متمرّ المواء قائد الجيش »عمميا، يقوؿ: 

أجمع عميو  و ،ـ منصبو الرفيع عقب الانقلاب الأخير، بعد أف رشحتو شخصيات الأحزاببالصراعات الحزبية، تسمّ 
، السّارداعتمد . 7«الظؿّ بقي في  و ،وغير المشروعة. يقبع في الظؿّ  ،ضباط الانقلاب، لافتقاده لمطموحات المشروعة

 لكفّ حة، تبياف مدى إخلاصو في عممو، فيو رأس القوات المسمّ  عمى تجسيد الصّفات المثاليّة لشخصية المواء، و إذاً،
الفعّالة الكفيمة بالسيطرة عمى الضباط في أثناء محاولتيـ  و ،فيو لـ يستطع اتخاذ الإجراءات اللازمة ،سمطتو صوريّة

القوة الفعميّة كـ، ففي الواقع ىو مغموؿ اليديف، في حيف أفّ العقيد رئيس الأركاف مسيطر عمى الانقلاب عمى الح
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 متيور، شارؾ في انقلابيف و ، ضابط جريء والعقيد رئيس الأركاف » بقولو: السّاردإذ يقدمو  الضاربة في الجيش؛
إفّ  .1«الوحدة العربيّة القومية، و سرائيؿ، وبفعالية ممحوظة، يناصر الضباط الصغار، طموحاتو العسكرية: الحرب مع إ

حب وزنيا القوي في الجيش، فالعقيد مسيطر عمى القوة الضاربة في الجيش، وىو صا بيّف الشّخصيّةكشؼ ملامح ىذه 
 تيدّد البلاد. التّيسيقؼ في وجو الانقلابات  الذّي، وىو الوحيد القوؿ النّافذ فيو

 »مف خلاؿ دعوة لحضور مسرحية  الرّوايةدّمت شخصية أحمد ربيع في بداية أمّا في رواية )مشيد عابر( فقد قُ 
أسيـ في  التّقديـىذا  .2«ريب العاجؿييمني سماع رأيؾ في الق الصديؽ العزيز أحمد ربيع، يسرني تشريفؾ...إلخ  و

ومف  ،سألو بحرارة قبولياي صاحب الدعوة يعرفو جيداً، و ناقد مسرحي، و و ،، فيو كاتبالشّخصيّةتوعية المتمقي بيذه 
 و ،كسبت عداوات طويمة و ،وقد كابدت مف ورائو المتاعب ،المقدّمة تعشؽ المسرح الشّخصيّةثّـ إبداء رأيو فييا.فػ 

 و ،اكتشؼ في داخمو موىبة فاجأتو، النّقد المسرحي!! كتب بإخلاص »والأذى ممف شمميـ النّقد، ،تعرضت للإىانة
المتمكنيف..أصبح المسرح بالنسبة إليو، أشبو بطوؽ نجاة في  نقّادالالأغمب لقمة  الميتميف، وانتزع إعجاب  تجرد، و

 .3«عالـ يغرؽ في وحؿ السفاسؼ الوظيفيّة...
لا  »،يمتاز بيا أحمد ربيع التّيمعتمداً عمى الصّفات الداخمية الأخلاقية  السّاردقدمو  الرّوايةفي سطور أخرى مف  و    

شؾّ في أفّ التواضع ىو الخصمة الحسنة في طبائع بعض الشّخصيات...أحمد مف ىذا النّوع، لا يعطي شخصو أىمية 
الصّارمة إلى الحياة..كانت مخاوفو  و ،ؾ لمعمؿ فاستعاد نظرتو الواقعيةتحرّ  و ،زائدة، ىذا الجانب مف شخصيتو انتفض
 ،الشّخصيّةلشخصية أحمد ربيع تبيّنت ملامح ىذه  السّاردؿ تقديـ مف خلا و .4«الكبيرة مترىمة عمى شخصو الضئيؿ..

 طواعية وراء الكاتب. نقّادا و ،ما لبث أف تحوؿ عف أحلامو الذّيالدور المسند إلييا في المتف الحكائي،  و ،وظيفتيا و
حساس بالرّىبة مف منظر دىمو إ »،فالح جادور اغتصبيا التّيأيضاً شخصية دينا الطفمة القاصر  السّاردوقدّـ لنا     

يقاؿ عنو، لا يدخؿ مف الباب، لكنّيا دخمت. جمست عمى  الذّيمفمطحة، مف النّوع  و ،الفتاة الضخـ، بدينة عريضة
فالفتاة لـ تبمغ سف  .5«و فخذييا...لـ تتجاوز الخامسة عشرة.. ،الكرسي فتدلت عمى أطرافو كتؿ المحـ مف ساعدييا

أكبر مف  ،حسب المتف الحكائي عمر طفمة في الرّابعة مف عمرىا، جسميا و يزيد عمى لعقمي لاالبموغ بعد، وعمرىا ا
لفت انتباه المتمقي إلى قصور  التّقديـبيذا  حدّاد فوّاز الرّوائيعمرىا الفعمي بما لا يقؿ عف عشر سنوات، فيؿ أراد 

تعيث  التّيأصابو القصور المتمثؿ بشخصياتو  الذّيلممجتمع  يّ أفّ ىذه الطفمة القاصر ىي معادؿ فنّ  و ،المجتمع
إلا أنّيا تبدو مسخاً، فيي تعكس حقيقة  ،الطفمة دينا، وعمى الرّغـ مف رضا الطرفيف و ،فساداً، فالعلاقة بيف فالح جادور

 فوّازبإرادتيا ما ىي إلا يافطة داخميّة يضع  و ،المجتمع ورجالاتو المتحكمة في كؿ شيء، فقضية اغتصاب قاصر
 تحتيا عشرات الخطوط لتقرأ بعناية. حدّاد

ره يتجاوز الستيف بسنوات، كاف عم »الداخميّة  و ،أمّا تقديمو لشخصية فالح جادور فقد اعتمد عمى الصّفات الخارجيّة
ثتو فاشوشية، عصبو بدا متيناً، ويتحمؿ قميلًا مف الضرب، لكف يكفي تيديده حتى ترتعد فرائصو مف ضخامة ج
 .6«الخوؼ...

                                                 
1
  .413ًفطه. ص  ((

2
  .41هشهذ عاتر.  ص  ((

3
  .15الوصذر الطاتك. ص ((

4
  .324ًفطه.  ص   ((

5
  .12هشهذ عاتر. ص  ((

6
  .414الوصذر الطاتك. ص  ((



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 3032( 1( العدد )13نية المجمد )الآداب والعموـ الإنسا مجمة جامعة تشريف 

133 

عمى إبراز  التّقديـوقد اعتمد ىذا  ،قدـ لشخصية فالح جادور، و لكف في أيّاـ شبابو الرّوايةوفي مكاف آخر مف      
مجرد ذكر اسمو ينشر الذّعر في القموب، شاعت عنو  »يقوؿ:  ،مف حوليا كيفيّة تأثيرىا في و ،الملامح الخارجيّة

يقضـ رقبتو مف جوزة حمقو، أو يضربو عمى يافوخو  و ،العاريتيف حكايات غريبة ، أنّو مثلًا ييجـ عمى خصمو بيديو
ه أسيـ زملاؤ  ، شيد لو أعداؤه بالشّراسة ، وخو....كاف ضابطاً مقداماً جريئاً، لا يياب الموتيفرط م و ،ـ جمجمتوفيحطّ 

ي شخصية ميمة في لمشخصية تبيّف أفّ المغتصب الحقيق التّقديـمف خلاؿ ىذا  .1«في ترويج ما دعي بأسطورة جادور
أبمى بلاءً حسناً في القضاء عمى كؿّ  ، مارس رياضات عنيفة مع أفراد المجتمع، ويممؾ تاريخاً مشرفاً مف الولاء ،ةالدّول

لمشخصية  السّاردقدميا  التّيوالخارجيّة  ،مف ساورتو نفسو أف يدفع البلاد إلى الاقتتاؿ والبلاء. فبدت الأوصاؼ الدّاخميّة
 بعده. و ،موّظفة بدقة متناىية لجلاء حالتيا النّفسيّة قبؿ المرض

قدميا قاضي التّحقيؽ عف أولاد جادور توحي لممتمقي بأفّ أولاده تابعوا مسيرة والدىـ، فأصبحوا ىـ  التّيوالمعمومات 
قدمت شخصية أحمد ربيع لأولاد   لتّقديـاقريباً مف ىذا  و .2«جيبيـ وجيب الدولة واحد... »الدّولة بكؿّ تفاصيميا، يقوؿ:

ا شباف دنيئوف، يمارسوف الفحش بعينو، أمّ  »بأنّيـ لا يممكوف الدّولة، يقوؿ: و ،بيف الدّولة مبيّنة الفرؽ بينيـ و ،جادور
ع الدّولة فعفيفة لا تعبث بأجساد المواطنات..لا تحسبيـ مراىقيف طائشيف. بالعكس، بالغوف ناضجوف، يعتمدوف الإيقا

 .3«تقديميف إلى أقاربيـ.. و ،بالفتيات الصّغيرات
فقد كشفت عف الموقع الأيديولوجي ليذه  ،أمّا المعمومات المقدمة مف شخصية جميؿ عجموني حوؿ شخصية أـ راما    

 أـ راما صاحبة قمب كبير، و » ،القادرة عمى فعؿ ما يعجز عنو أعتى الرّجاؿ، فيي نصيرة المظموميف الشّخصيّة
 التّعساء بأريحيتيا... لـ تبخؿ عمييـ بالمعونات و يضرب النّاس البسطاء و أفعاليا أكبر و أكثر مف أف تحصى، و

 الشّخصيّةنلاحظ أفّ  .4«المساعدات...أـ راما وحدىا تعادؿ دزينتيف مف الجمعيات الخيريّة...إنّيا امرأة قمبيا مف ذىب..
الدّاخمية، مما ساعد عمى قربيا مف المتمقي، فيي شخصية ناجحة الصّفات  و ،دمت بالاعتماد عمى الملامحقُ  الشّخصيّة

 ،اعتمد عمى الملامح الخارجيّة التّقديـىذا  لكفّ  و ،مينياً، فائقة الذّكاء. كما قدمت شخصية أحمد ربيع لشخصية أـ راما
ي حيف أبرز ثوبيا رغـ لوف بشرتيا أسمر...ف و ،كانت تسريحة شعرىا بسيطة، لـ يتوقع أف تكوف شقراء ممتمئة »يقوؿ: 

 .5«التّجاعيد حوؿ فميا.. بساطتو تقاطيع جسميا الممفوؼ، فيما ساعداىا مترىلاف، عيناىا متعبتاف ترمشاف، و
 الدّاخمية لشخصية أـ راما. و ،قدمت في المقبوسيف السّابقيف دلّت عمى الانسجاـ بيف الملامح الخارجية التّيالمعمومات 

 »ير عنو بأنّو تشيد ألقابو المثيرة عمى فاعميتو فقد اشتُ  الذّيشخصية عبد الحميد صطوؼ/أبو راما  السّاردكما قدّـ     
دعَ الرفيؽ صطوؼ برجؿ البورصة عبثاً، رغـ عدـ في آف واحد، كاف رجؿ كؿ أواف..لـ يُ  عدة رجاؿ مجتمعيف معاً و

ة عمى يطمع الدولار، يخفؼ مف انعكاساتو الكارثيّ  وجود سوؽ للأوراؽ المالية، فحيف تنزؿ الميرة، يوقؼ نزوليا.. وحيف
يّة التّقديمىذه الصّيغة  .6«دة...مع في الأسواؽ، فوصؼ عف جدارة برجؿ الأزمات المعقّ أسعار السّ  و ،الاستيراد

لشخصية معتمداً عمى الصّفات ا السّاردلمشخصية كشفت إنجازاتو الكبرى،  فيو رجؿ الميمات الصّعبة ، كما قدّـ 
دماثة خمقو، لـ يضايؽ  و ،طيبة قمبو و ،بشاشة وجيو »فالميزات الأكثر التصاقاً بشخصية الرفيؽ صطوؼ  ،اخميّةالدّ 

 .7«المطؼ معاً طار صيتيا... و ،أحداً، أو يزعج مخموقاً...كانت النّساء نقطة ضعفو الوحيدة، فشييتو المفتوحة لمجنس
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لممتمقي بأفّ  السّاردمف قبؿ  وعياً فيو  قربيا مف النّاس، و بيّف بساطتيا و الشّخصيّةإفّ كشؼ ملامح ىذه  .1«صيتيا...
وراء كؿّ رجؿ عظيـ امرأة، و وراء كؿّ سيدة عظيمة رجؿ. فمولاه لما كانت أـ راما سيدة مؿء الأسماع والأبصار، فقد 

 ساند انطلاقتيا الأولى. و ،أبدى تفيماً فريداً لعمؿ زوجتو
مات أبوه في ريعاف شبابو،  » ، يقوؿ:ىو صديؽ النّاقد المسرحي أحمد ربيعشخصية جميؿ عجنوني و  السّاردكما قدّـ 

لولا أفّ واحدة مف عماتو كانت متزوجة، لما  وشبّ في أجواء أنثوية رقيقة مشحونة بالمناكفات العائمية، و ،فدرج جميؿ
قد  تجمّى الإنساف المضطرب في تربيتو، و التّقديـفي ىذا  و .2«وقع نظره في طفولتو عمى رجؿ إلا في التمفزيوف

 نقمو للأخبار، و فقد أساء إلى سمعة كثير مف الفتيات، مف خلاؿ اختلاقو للإشاعات و ،انعكست ىذه التّربية في سموكو
كمصور فوتوغرافي مصدر رزقو....شكّؿ جميؿ عاملًا ميماً في إذكاء ما يدعى  »ما ساعده عمى نقؿ الإشاعات مينتو 

 و .3«يدات الفاتنات..فسعت كؿ واحدة إلى تسجيؿ ظيور أكبر عدد مف صورىا في المجلات ..لصور بيف السّ بحرب ا
صاحب دور  نمائمي عمى صفحات  مف المعمومات المقدمة حوؿ شخصية جميؿ تبيّف أنّو رجؿ الفضائح المتنوعة، و

 المجلات المموّنة.
 

  :خاتمة

 :فّ أما سبؽ نستنتج م     
؛ تقديـ الشّخصيات لذاتيا كشؼ عف مدى استيعاب كؿّ شخصية لذاتيا ببمورة حضورىا عبر مواقؼ متعدّدة  (1

 يرات الفيزيولوجية، و النّفسيّة،إذ تمتد الجسور بينيا وبيف المتمقي، فيكوف عمى عمـ بكؿّ التّغ
 و الاجتماعيّة التّي تصاحبيا.

 :منيا ،اعتمدت عمى عدة مستويات ،أـ مف الشّخصيات المصاحبة ليا السّاردالشّخصيات المقدمة سواء مف   (2
لتقدّـ   ،تكاثفت علاقة ىذه المستويات فيما بينيا ، والواقعي و ،الإنساني و ،الروحي و ،النّفسي المستوى الاجتماعي، و

 التّقديـىذا  ، وقدميا التّيت دافع عنيا مف خلاؿ ىذه الشّخصيا و ، الرّوائيتبناىا  التّيلنا في بعض الأحياف الأفكار 
 .وظائفيا و  ،ف الأخرى بالكشؼ عف مميزاتياة ميميز كؿ شخصيّ 

. كمّياالسابقة  بتلاحـ العناصر الرّوائيفي إضاءة الجانب الجمالي في الخطاب التقديـ لمشخصيات أسيـ  و  (3
 .نفسية محاصرة بكثير مف التّحولات و ،اجتماعيّةحالات بوصفيا  ،لمشخصيات يقدميا غير المباشر التّقديـفمقد كاف 
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