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  ABSTRACT    

 

The research studies the denotations and the meanings that the manner of question, 

contained in collection (HISAR L MADAEH ALBAHER) For Mahmoud Darwish 

poet, because it was known that this manner does not stay by the syntax's denotation 

limits (the meaning of asking), but it crosses that limits to other and many 

denotations that the context demands such as: hindering, disapproving, denying, 

touching, and admitting…etc. 

This research will deal with this denotations in the collection by citing syllables 

poetry , and elaborates the new denotation that manner of question contained,  by 

studying every syllable poetry analyzing study, bases on building of poetry text, 

from this study we will conclude the  denotation. 
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 أسموب الاستفيام في ديوان )حصار لمدائح البحر(
 لمحمود درويش

 
 عيسى إبراىيم فارس د.

  عمار إبراىيم البيمول

 
 (2019 / 7 / 1قبل لمنشر في  . 2112/  1/  22تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

لمدائح البحر( لمشاعر  يدرس ىذا البحث الدّلالات والمعاني التي يخرج إلييا أسموب الاستفياـ في ديواف )حصار
 ،(الطمب والاستفسارمعنى الدلالة النحوية )عمى في دلالتو  مف المعروؼ أفّ ىذا الأسموب لا يقتصرف ،محمود درويش

 وغيرىا.والتقرير،...التعجب، ، النفي ،الاستنكار ،بؿ يخرج إلى دلالات أخرى متعددة يقتضييا السياؽ منيا: النّيي
التي خرج إلييا الدلالة الجديدة  عبر إيراد شواىد شعرية عمييا، موضحاً  الدلالات في الديوافوسيتناوؿ ىذا البحث ىذه 

التي سنصؿ مف  ،مف خلاؿ دراسة لكؿّ نموذجٍ شعري دراسة تحميمية تركز عمى بنية النص الشعري ،لاستفياـأسموب ا
 خلاليا إلى ىذه الدلالة.

 
 سموب، شعر.استفياـ، دلالة، معنى، أ الكممات المفتاحية:
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 سورية.  –اللاذقية  –جامعة تشرين  –كمية الآداب والعموم الإنسانية  –قسم المغة العربية  - (دكتوراه )طالب دراسات عميا 



 فارس، البيموؿ                                                       لمحمود درويش أسموب الاستفياـ في ديواف )حصار لمدائح البحر(

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

84 

 :مقدمة
عمى أسموب الاستفياـ؛ إذ يعد مف أكثر الدواويف التي  (حصار لمدائح البحر)لقد اعتمد محمود درويش في ديوانو 

اعتمد فييا درويش عميو، ومما يمفت الانتباه خروج ىذا الأسموب في كثير مف مواضع وروده عف الدّلالة النحوية 
فسار(، إلى دلالات جديدة منيا النفي، والنيي، والاستنكار، والتعظيـ، والتحقير، والنيي، الموضوعة لو وىي )الاست

الدلالات بما يقتضيو سياؽ القصيدة، ووفقاً لمتطمبات الأنساؽ ىذه ...وغيرىا، فقد أكثر الشاعر مف استخدامو لو في 
 الداخمية التي تشكؿ بناءىا.

جذبني ىذا الأسموب فييا، ولاحظت خروجو عف دلالتو الأصمية )الاستفسار( القصائد في ىذا الديواف، وقد  قرأتُ لقد 
، أملًا في أف يكوف ىذا ، والوقوؼ عمييا عمى نحو تفصيميراسة ىذه الدلالاتإلى دلالات متعددة، فعقدت العزـ عمى د

 بو.ب أكثر مف ىذا المقاؿ للإحاطة المقاؿ سبيلًا إلى تسميط الضوء عمى ىذا الجانب الذي يتطم
 

 أىمية البحث وأىدافو:
الذي اتجيت فيو القصيدة  ،في العصر الحديث يتطمب مزيداً مف العناية مف كونو يدرس موضوعاً  تنبع أىمية البحث

وباتت الأساليب أكثر  ،والتحرر مف القيود الوزنية والدلالية، فأصبحت مفتوحة عمى معاف متعددة نحو مزيد مف الانفتاح
 النحوية، فلا بدّ والوضع كذلؾ مف تسميط الضوء عمى ىذه الأساليب ودلالاتيا الجديدة.تمرداً عمى دلالتيا 

محمود درويش في ديوانو  الحديثوييدؼ البحث إلى الوقوؼ عمى دلالات أسموب الاستفياـ المتعددة عند ىذا الشاعر 
 ىذا المقاـ.شعرية بما يتناسب و خلاؿ دراسة تحميمية لشواىد )حصار لمدائح البحر(، وذلؾ مف 

 
 منيجية البحث:
والبنيوي  والدلالي، ،، والنحويوالمعجمي ، والصرفي،الصوتي: راسة المنيج البنيوي بأسسو الخمسةسأتبع في ىذه الدّ 

الموضوعي وذلؾ لموقوؼ عمى دلالات أسموب الاستفياـ في كؿ مقطع شعري مف خلاؿ بنية ىذا المقطع، فمف خلاؿ 
ر نصؿ إلى دلالة الاستفياـ فيو، وذلؾ بمساعدة السياقيف الاجتماعي والتاريخي المذيف دراسة البناء الداخمي لمشع

في أية دراسة تحميمية بنائية شعرية، وأيضاً بالاعتماد عمى  لأىمية ىذيف الجانبيفوذلؾ ؛ التكوينيةتؤمنيما البنيوية 
 أدوات عمـ النفس وعمـ الاجتماع.

 لـ : محمود درويش: (دائح البحرحصار لم في ديوان )دلالات الاستفيام 
وضابط ىذا  ،عمـ المجيوؿ عمى مستوى الواقعية وعمى مستوى التجاوزية أو التصورية أسموب الاستفياـ بنيةٌ لتعرؼ إفّ 

وقرائف الأحواؿ فقد يفيـ مف أسموب الاستفياـ مقاصد أخرى لممعنى غير طمب  ،يفيـ مف سياؽ الكلاـ المستوى ذوقي  
 ومنيا في ديواف درويش ما 1: النفي والتعجب والتمني والتقرير والتعظيـ والتحقير.....مثؿ ،كف معموماً لـ يالعمـ بما 

 :يأػتي

                                                           
 م،1988-1987ىـ 1409-1408 ،دمشق منشورات جامعةالطبعة الأولى، ، عمم المعاني ومقتضى الحال .أسعدد. عمي: : انظر - 1

 .146ص
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 ،في قصيدة ) أقبية أندلسيةوقد ورد الاستفياـ بيذه الدلالة كثيراً في الديواف فمثلًا يقوؿ درويش  :النفي -1
  2صحراء(:

 ميوغفِّ التشابو بيف السؤاؿ وبيف السؤاؿ الذي سي
 لعؿ انيياراً سيحمي انيياري مف الانييار الأخير

 يحُ أبني عمى الرمؿ ما تحمؿ الرّ  ،أنا ألؼ عاٍـ مف المحظة العربية
 أذكر درب الحرير .مف غزوات ومف شيواتٍ  وعطر مف اليند
 وامرأةً  ،إلى الشاـ أذكر مدرسةً في ضواحي سمرقند
 تقطؼ التمر مف كمماتي وتسقط في النير

 وف الخيوؿ؟ىؿ يقتم 
 ذي يتسمؿ مف دمنا في اتجاه الصدى الّ  والبخارَ 

وتخريب الحضارة الإنسانية  ،فقد أراد الشاعر نفي قتؿ الخيوؿ ،لقد دؿّ الاستفياـ )ىؿ يقتموف الخيوؿ( ىنا عمى النفي
ركيب الجممة والدليؿ لفظ )الخيؿ( الذي استخدمو الشاعر في ت ،لا غزاةً طامعيف ،في الأندلس فكاف العرب محرريف

ملًا بطاقة إيحائية زادت مف فجاء ىذا الداؿ ىنا مح ،ربي القديـومعروؼٌ مكانة الخيؿ عند الإنساف الع ،الاستفيامية
فخرج التركيب الاستفيامي برمتو عف السياؽ النحوي  ،حصؿ انزياح(وأخرجتو عف سياقو المغوي ) ،(موفطاقة الفعؿ )يقت

التركيب استدعى  ،فعت إلى ذىف المتمقي مجموعة مف الأفكار )ثنائية حضور وغياب(إلى السياؽ الغائي فتدا ،الجامد
 ،التشابو بيف السؤاؿ وبيف السؤاؿ الذي سيميو( فغوىذا ما أوحى بو أيضاً تركيبٌ بنائي  سابؽٌ وىو )  ،مجموعة تراكيب

منفية تماماً( فيـ لا يقتموف  ييا )كمياوأيضاً في طريقة نف ،تياإذاً ىناؾ تشابو بيف ىذه التراكيب وبيف طريقة صياغ
ولا يقتموف الناس ولا يحرقوف المزروعات،...... وسواىا مف الأفعاؿ التي يقوـ بيا المحتموف  ،ولا يدمروف الأبنية ،الخيوؿ

عربية بالعودة إلى المرجعية ال -وقد كاف لمفظ )الخيوؿ( دور مفصمي في ىذه الدلالة الجديدة لأسموب الاستفياـ فالخيؿ 
 3كاف محط اىتماـ العرب والفروسية عموماً فكانت ميداناً لمتسابؽ والتفاخر مع الآخريف وكانت رمزاً لمبطولة - القديمة

ومف ىنا تستمد ىذه المفظة أىميتيا في ىذا التركيب الاستفيامي  ،فكانت الخيؿ بذلؾ رمزاً لمحياة ومحوراً مف محاورىا
ويسفكوف  ،الشاعر( أراد أف يقوؿ: ىـ لا يسمبوف الحياة كما المحتموف الذيف يقتموفالذي أطمؽ معنىً جديداً فكأنو )

وفؽ ىذه الدلالة الجديدة لأسموب  ،وبذلؾ تظير ثنائية جديدة في ىذا المقطع الشعري ،الدماء )ينشروف الموت(
 .تفياـ )ثنائية الحياة والموت(... الاس

فكؿ وحدة أو لـ يكف عبثاً  ، اختيار لفظ )التمر( الذيوؿ( إضافةً إلى ما سبؽاؿ )الخيلدّ ولعؿ ما أطمؽ ىذه الطاقة ليذا ا
وبذلؾ كاف  ،4كممة ىي اختيار مف مجموعة خيارات ممكنة يختار الأديب منيا ىذا التركيب أو ىذه الكممة بالذات

ىذه المينة  ى )مينة الزراعة(، عبر إحالتو إلداعماً لمفظ )الخيوؿ( تمر(ال)اختيار الشاعر )عمى المستوى العمودي( لفظ 
الزراعة = حياة، لا يمكف التي تشكؿ جزءاً ميماً مف الحياة، )تعاوف دلالي في إخراج الاستفياـ عف الدلالة النحوية لو(، 

                                                           
لمدائح  ديوان حصارم، )2000 بغداد، الطبعة الثانية، دار الحرية لمطباعة والنشر، الأعمال الشعرية الكاممة، .الديوان: محمود درويش - 2

 . 387في المجمد الثاني،  ص ،443ى صإل 383من ص  البحر(
 . 69ص ،1979 ،بغداد الطبعة الأولى، مطبعة الجامعة المستنصرية،، مع المتنبي في شعره الحربي ىادي.د. نير:  :انظر- 3
-2003، ، منشورات جامعة دمشقاتجاىات نقدية حدبثة ومعاصرة .نجاحد. : ىارون ؛غساند.: السيد ؛وائلد. : بركات :انظر - 4

 . 276، ص 1424-1425، ،2004
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( في إطلاؽ دلالة النفي في أسموب تقطؼ التمرالتركيب ) أسيـفقتؿ الحياة )الثنائية السابقة: الحياة والموت(، 
 ما أعطاه دوراً فاعلًا في ىذا المقطع الشعري عمى المستوى النحوي والدلالي.م ،الاستفياـ

  5فقط( : ...سنة أخرىفي قصيدة )ويقوؿ درويش في موضعٍ آخر مف ديوانو 
 ا أحدْ ىؿ خنّ   أصدقائي لا تموتوا مثمما كنتـ تموتوف

 ؟دْ مَ لنسمي كؿ عصفور بَ   انتظروني سنةً أخرى ،رجاءً لا تموتوا
 ؟دْ بَ زَ  ،خارج الجرح ،ونسمي كؿ أرضٍ   سنةْ  
 ونخاؼ الدندنوْ   .سنة أخرى فقط 

 ربما ننيي حديثاً قد بدأْ 
 

 ربما نحمي المغةْ  

 ورحيلًا قد بدأْ 
 

 هُ مف سياؽٍ لـ نكف نقصدُ  

 ونشيدٍ لـ نكف ننشده  ربما نستبدؿ الأفكار بالمشي عمى الشارع

 ...ةْ يَنَ لمكَ   أحراراً مف الساعة والرايات
ذنبٍ وقع مف قبؿ مف طردوا مف أرضيـ وشردوا في أراضي فياـ ىنا النفي فالشاعر ينفي أي دلالة أسموب الاست 

وتعطيني عمى ابؽ استخدمو الشاعر عندما قاؿ: )ئياً لمفظٍ سوامتداداً بنا كؿ( جاء متناسقاً،ولعؿ اختيار لفظ ) ،الآخريف
تعددة جاءت متوافقة دلالياً مع المفظ )نسمي( مسنداً إلى جماعة الفاعميف ركبتيا مفتاح كؿ الأمكنة( فيذه الأمكنة الم

فشممت كؿ أولئؾ المبعديف  6مطمقة غير مقيدة"عدىا فجاءت الصورة ىنا بمجمميا "أرضٍ( ب)كؿ( ولفظ ) واستخداـ لفظ
تركيب الاستفيامي ىنا مف الإشارة إلى المستوى الصوتي في ىذا ال بدّ  ولا ،وليس فقط شخصاً بعينو ،عف وطنيـ

ومما زاد ىذه القوة التصوير الخيالي حيف  ،زبد( فقد منح ىذا الإيقاع التركيب قوة تأثيرية فنلاحظ البنية الإيقاعية )بمد،
  ْـتتلاءَ  ةً عاطفي   ا أعطى التركيب شحنةً ورة ىنا جاءت في قمب أسموب الاستفياـ مم  فالصّ  ،قاؿ )نسمي كؿ عصفور بمد(

ورؤية عصافير ليست  ،جبروا عمى المجوء إلى أرض ليست أرضيـوأُ  ،ردوا مف وطنيـماعي لمف طُ ياؽ الاجتوالسّ 
إذ يستحضر )أي التركيب(  ؛وأيضاً لدينا ثنائية الحضور والغياب التي تمقي بظلاليا عمى ىذا التركيب ،عصافيرىـ

 )عصفور( ولفظ ؿ( الذي أطمؽ كلًا مف لفظ)ك وما يساعد عمى ذلؾ لفظ ،أفكاراً و ألفاظاً لـ ترد مف خلاؿ ألفاظ وردت
استحضر الماء ألفاظاً تتجاوز حدوده المعجمية )فاستحضر التركيب ككؿ أفكاراً و  ،أرض( وحررىما مف القيود المعجمية)

لقد  .أي كؿ ما يدخؿ في بناء الأوطاف ؛(العصافير والحيوانات ويضاؼ إلى ذلؾ.اليواء التراب البيوت المنازؿ...
في رسـ صورة مطمقة للاجئيف الذيف  ،و)أرض( ،و)بمد( ،)عصفور(، وعلاقة النحوية بيف الألفاظ )كؿ(ت الأسيم

 سطربعد استخداـ ىذا المفظ )قيوة( في الأ ،يحمموف بالعودة إلى وطنيـ بكؿ ما فيو مف تراب وأرضٍ وعصافير وقيوة
 طريف.السخفياً يجمع بيف وخيطاً دقيقاً  ،ىناؾ انسجاماً فكأف  ،طرلسالشعرية التالية ليذا ا

فعؿ الخيانة ، حدى محطاتيا تي شكؿ أسموب الاستفياـ السابؽ إولابد أيضاً ىنا مف الوقوؼ عند ثنائية الحياة والموت ال
والتضحيات تكوف ببذؿ كؿ شيء  ،د مقاومة والمقاومة تتطمب تضحياتوىذا ولّ  ،لـ يقع ومع ذلؾ طرد ىؤلاء مف أرضيـ

 ،وأف ينتظروه سنة أخرى بعد ،في ىذه القصيدة( يطمب مف أصدقائو عدـ الموتالشاعر ىنا )و  ،فسبما في ذلؾ الن

                                                           
 . 424ص ،الديواندرويش:  - 5
ت في ، أطروحة دكتوراه نوقشدراسة موازنة -صورة الذات بين أبي فراس الحمداني ومحمود سامي البارودي  عبد سممان: ياسر عمي. - 6

 . 46ص ،1429-2008،دار نينوى لمدراسات والنشر والتوزيعالعراق،  كمية الآداب جامعة القادسية،
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ئية كمفظ عصفور مثلًا( وىذه الثنا ؛إلى جانب عناصر الحياة )ألفاظ الطبيعة ،فالموت واضحٌ بارز في ىذه القصيدة
 .موت <× ( > حياة ) لفظ عصفور، في مقابؿ لفظ الجرحواضح  برزت في الأسموب الاستفيامي عمى نحو

ثنائية  تضاعيفواختزؿ في ة محورية في ىذا البناء النصي عموماً فقد التركيب الاستفيامي قد أدى وظيف وبذلؾ يكوف
 دارت عمى مدار النص.

 7صحراء( : ،أندلسية ،يقوؿ درويش في قصيدة )أقبية التعجب: -2

  التْ م ،ئ الأمر قمت : أعمـ حريتي المشيفي باد إلى أيف أذىب؟
  العجوز فسقطنا عمى بائع البرتقاؿ ،وأسندتيا ،استندت إلييا عمي  

  الإبؿ والشاحنات البلاد عمى يري كما يحمموفَ ظَ  يا فوؽَ تُ سْ د  كَ و  ،وقمت
  :وفي ساحة البرتقاؿ تعبت فناديت .وسرت

 لا أستطيع الذىاب إلى قرطبةْ  !أيتيا الشرطة العسكرية
 ظيري عمى عتبةْ  وأحنيتُ 
 بةْ تَ ري عمى عَ ظي وأحنيتُ 

 ؛ثـ ىربت إلى القبو ،وأنزلت حريتي مثؿ كيس مف الفحـ
 صحراء ىؿ يشبو القبو أمي وأمؾ ؟ صحراءُ 

يف في يضياع الفمسطين ؛يتعجب الشاعر مف خلاؿ أسموب الاستفياـ المستخدـ في ىذا المقطع مف حالة الضياع
إذ نلاحظ  ؛والدليؿ النسيج البنائي في ىذا المقطع ،الشتات بصورة عامة مصيرىـ مجيوؿ ولا يعرفوف أي طريؽٍ يسمكوف

في  ولكف ىذه الفوضى ،ثـ تكديس البرتقاؿ ىذا نوعٌ مف الفوضى ،الفوضى: السقوط عمى بائع البرتقاؿ أيضاً فعؿ القياـ
منحو  بؿ كاف ليا الفضؿ في ،إذ دعمت دلالة التعجب في التركيب الاستفيامي ؛دلاليٍ  ىذا المقطع قامت بدورٍ وظيفي

ولعؿ ما غذى ىذه الدلالة ودعميا استخداـ  ،ىذه الدلالة الفوضى تستدعي التعجب دائماً وىنا كاف التعجب مف الضياع
فمفظ الصحراء ىنا قاـ  (يميز مف يسير فييا منطقةً مف أخرى المساحات الواسعة مف الرماؿ لا)الداؿ )صحراء( ومدلولو 

وذلؾ مف خلاؿ رفع حالة الضياع إلى درجة كبيرة  ،عجب مف حالة الضياعبدور فاعؿ في منح الاستفياـ دلالة الت
فكأف عناصر النص في ىذا المقطع جاءت مؤتمفة  ،باستخداـ الشاعر ىذا المفظ )المتخصص إلى حدٍ ما بيذه الدلالة(

 . 8التي رسميا الشاعر عف ىذا الضياع ،بالاستناد إلى الصورة الكمية
 9ة المتنبي إلى مصر(:ويقوؿ درويش في قصيدة )رحم

 ىا؟سيدُ  القبرَ  كأف    ولف يعودوا.... ىؿ غادر الشعراء مصر؟
 مف الأضلاع تْ ر  يا فَ بلادٌ كمما عانقتُ   مف مضائقيا الصعودُ  وأضيؽَ  ،الله ضيقة إف أرضَ  

 أف أنجو مف النسياف فييا لكف كمما حاولتُ   عمى بساط الرمؿ...
 طاردت روحي  في الوادي جؿ ىذا القبر نامت مصرىؿ مف أ 
 فصارتْ كؿُّ أرضِ الشاِـ مَنفى   

                                                           
 . 388ص ،الديواندرويش:  - 7
رات اتحاد الكتاب العرب، منشو  –دراسة  -المفظ والمعنى في التفكير النقدي والبلاغي عند العرب الأخضر.الدكتور جمعي:  :انظر - 8

 . 67ص ، 2001 دمشق،
 . 396ص ،الديواندرويش:  - 9



 فارس، البيموؿ                                                       لمحمود درويش أسموب الاستفياـ في ديواف )حصار لمدائح البحر(

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

89 

الشاعر ىنا يتعجب مف دور مصر المستسمـ وقد تخمت عف قضية العرب المركزية وىذا التعجب لا يشمؿ السياسييف 
نما يطاؿ الشعراء أيضاً فكأنو يتيميـ بالاستسلاـ وعدـ مناصرة القضية والخضوع لرغبات السياسييف. ،فقط  وا 

 ،في منح دلالة التعجب لأسموب الاستفياـ أسيـوما عزز دلالة التعجب ىنا التركيب )لف يعودوا( تركيب النفي ىذا 
ومنح  ،وىذا ما شحف أسموب الاستفياـ بطاقة أكبر ،لف( التي تفيد النفي المستقبميوالملاحظ أف النفي جاء بالأداة )
دلالة قاـ بدور في إرساء ال ،و سيداً لمصرالقبر( وجعم) في لفظ وأيضاً التصوير ،دلالة التعجب فيو توكيداً أكبر

ة فيو ولا نطؽ )مف وحولوا مصر إلى قبرٍ ىامدٍ لا حرك ،فكأف الشعراء بصمتيـ ماتوا )وبذلؾ ىـ لف يعودوا( ،التعجبية
بإنساف أف يوصؿ فكرةً ستشؼ انعداـ الحركة( وعندما جعؿ الشاعر مف القبر سيداً لمصر أراد بتشبيو القبر ن نامتالمفظ 

فأفاد إلى جانب دلالة  ؛وقد قاـ الاستفياـ ىنا بوظيفة تقريعية ،مفادىا أف ىذا الجمود الحاصؿ مف صنع أناس عادييف
 إزاء تصرفاتيـ وسموكيـ.نفسو بيـ في الوقت  ر يتعجب مف ىؤلاء الشعراء ويتيكـالتعجب دلالة تيكمية فالشاع

 10درويش:يقوؿ  متعددةشعريةٍ  أسطروبعد 
 ماذا جرى لمنيؿ؟

 

 والقموب ىنا مشاع 
 ماذا جرى لمنيؿ؟  لـ يأخذ دموعي 
 لـ يعتب  في اتجاه مصبيا 

 ماذا جرى لمنيؿ؟
 

 ولـ يغضب 
 عمي    لـ يقذؼ ربيعي 
 قرب عمري 

 

 وفي صحاريَّ اتساعٌ... 

ماذا جرى ) أيضاً  استفيامي  ؿ تركيبٍ مف خلا، و مف ىذا النصالتالية  لأسطرلقد امتد التعجب مف دور مصر ليشمؿ ا
ذا كاف اـ أساليب الاستفياـ إلى حد ما "واللافت أف ىناؾ نوعاً مف الوحدة في ىذه القصيدة إزاء استخد ،لمنيؿ؟( وا 

يقيد تحقؽ ذلؾ بشروط ف بداعية ىائمة  كي يتوفر لو البناء العضوي دوف أدونيس اشترط امتلاؾ الشاعر طاقة إأ
 ،فدرويش مف الشعراء الذيف امتمكوا طاقة إبداعية كبيرة ،ؽ إلى حد  معيفرط ربما تحقّ فإف ىذا الشّ ،  11"تاريخية معينة

 ،سخر الكممة الثورية الطيبة سلاحاً لو ،ة فيو صاحب قضيةو كاف مف شعراء الأرض المحتم  ولعؿ مصدر ىذه الطاقة أنّ 
وقد نجح بفعؿ ىذه الطاقة بصنع ، 12يحارب الأعداء بالكممة فكاف أشبو بمحارب  ،وكانت المأساة منشطاً لتمؾ الطاقة
تجاوز طورةً في بعض الأحياف فتجاوزىا )وكاف محوره دلالة التعجب التي جاءت م ،بناءٍ موحدٍ لأسموب الاستفياـ ىنا

 جرى لمنيؿ؟( لاحظو في الأسموب الاستفيامي السابؽ فعندما يقوؿ الشاعر )ماذاوىذا ما ن ،لة( إلى دلالة الإنكارالدلا

 ،مف خلاؿ ىذا التركيب( بأف ىناؾ تبدلًا حدث في سموؾ النيؿ )مصر( ىناؾ انتقاؿ مف سموؾ إلى سموؾفإنو يوحي )
وىذا ما منح  ،و لـ يرض الشاعرأن   ،كرار )تكرار التركيب ذاتو(بر والتّ ىذا الانتقاؿ الذي يمكف أف نستشؼ مف خلاؿ النّ 

والتكرار منح أسموب الاستفياـ طاقة مضاعفة ليعبر عف تمؾ  ،إضافةً إلى دلالة التعجب أسموب الاستفياـ دلالة الإنكار
 الدلالة الجديدة.

                                                           
 . 397ص ،السابق نفسو - 10
 . 253، صالعربي لمطباعة والنشر والتوزيع ، دار الحرفالنقد الأدبي المعاصر الحداثة في عبد المجيد.د. زراقط:  - 11
الإصدار الأول  دار الشروق لمنشر والتوزيع،الطبعة الأولى، ، ة في الشعر العربي المعاصرالبنية المغوي السامرائي: إبراىيم. :انظر- 12

 . 81ص ،2002
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 13صحراء(: ،أندلسية ،يقوؿ درويش في قصيدة )أقبية التمني: -3

 ىؿ يشبو القبو أمي وأمؾ؟ صحراء صحراء

 الساعة الآف؟ ما
 لا وقت لمقبو

 ما الساعة الآف؟
 لا وقت....

 قاؿ تصدقنا بائعات السيوؼ القديمة والذاىبوف إلى في ساحة البرت
 ،يوميـ يسمعوف النشيد ولا يكذبوف عمى الخبز صحراء في القمب

 مَزِّؽْ شراييفَ قمبي القديـ بأغنية الغجر الذاىبيف إلى الأندلس
 وغَفِّ افتراقي عف الرمؿ والشّعراء القدامى، وعف شَجَرٍ لـ يكفْ إمرأة

لة التمني التمني بأف تكوف الساعة مناسبة لمنزوؿ إلى القبو والدليؿ تركيبٌ سابؽٌ أوحى بعظمة الاستفياـ ىنا حمؿ دلا
 الساعة ىذا القبو إذ يقوؿ: )ىؿ يشبو القبو أمي وأمؾ( الاستفياـ في ىذا التركيب سبؽ تركيب أسموب الاستفياـ )ما

عمؿ تركيبٌ آخر عمى منحو لقبو وأيضاً يلمنزوؿ إلى االتمني أف يكوف الوقت مناسباً ؛ الآف؟( فقاـ بمنحو دلالة التمني
لساعة الآف ؟( وىنا ا ىذه الدلالة وىو )لا وقت لمقبو( ثـ تكرار ىذا التركيب مباشرةً بعد تكرار أسموب الاستفياـ )ما

ف التكرار أداةً وفي المقاطع السابقة التي رصدناه بيا بكثافة فقد كا ،سنقؼ عمى الدور الفاعؿ لمتكرار في المقطع الحالي
اً إنو يشمؿ إعادة الكممة صطمح )التكرار( ليس مف المصطمحات المعقدة مفيوميّ شاعر يمجأ إلييا دائماً وىذا المبيد ال

نفسيا في موقعيف أو مواقع متقاربة وقد لا يكوف مقصوراً عمى بداية جمؿ النص فيمكف أف يكوف في أوؿ الجمؿ أو في 
خرىا وليس مقصوراً عمى عددٍ مف الألفاظ في الجممة بؿ قد تتكرر جممةٌ كاممة أو مفردات وقد يكوف في آ ،ثنايا الجمؿ

وىذه الحرية في استخداـ ىذا الأسموب والوظائؼ التي يقوـ بيا دفعت درويش إلى المجوء إليو بكثرة في ىذا  ،14بعينيا
وفي ىذا  ،تفياـ عموماً دلالاتيا التي رأيناىات في منح أساليب الاسأسيمالديواف فكاف عاملًا رئيساً مف العوامؿ التي 

لذي بيف أيدينا خصوصاً فقد منحو دلالة التمني التي جاءت مضاعفةً فأوحت بميفة الشّاعر إلى الأسموب الاستفيامي ا
 القبو .

 15بيروت(:ويقوؿ درويش في )قصيدة 
 مف مبنى بلا معنى إلى معنى بلا مبنى وجدنا الحرب....

 نكسرىا وندخؿ في الشظاياىؿ بيروت مرآةٌ ل
 أـ مرايا نحف يكسرنا اليواء؟

 تعاؿ يا جنديٌ حدثني عف الشرطيّ:
 ىؿ أوصمت أزىاري إلى الشباؾ؟

 ىؿ بمغت صمتي لمذيف أحبيـ ولأوؿ الشيداء؟
                                                           

 . 388ص ،الديواندرويش:  - 13
دار الطبعة الأولى،  ،-دراسة لسانية تطبيقية–قراءة النص الشعري لغةً وتشكيلًا نزار قباني أنموذجاً تطبيقياً  ىايل.د. الطالب:  :انظر- 14

 . 100، ص2006 توزيع، -نشر -الينابيع طباعة
 . 434ص ،الديواندرويش:  - 15
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 ىؿ قتلاؾ ماتوا فيؾ مف أجمي وأجؿ البحر....
 أـ ىجموا عمي  وجرّدوني مف يد امرأةٍ 

 ممتحاربيف؟تعدُّ الشّاي لي والنّاي ل
 وىؿ تغيّرتْ الكنيسةُ بعدما خمعوا عمى المطرافِ زيّاً عسكريّاً 

 أـ تغيرتْ الفريسة؟
 ىؿ تغيرت الكنيسة

ْـ تغيّرنا؟  أ
لموىمة  فقولو )ىؿ أوصمت أزىاري إلى الشباؾ؟( يحمؿ معنى التمني بإيصاؿ الأزىار إلى الشباؾ شباؾ عوائؿ الشيداء

؛ ولكونو رمزاً لأزىار أفكاره، ونشر حالة الوعي، كونو مف ألفاظ الطبيعة طاقة حياتيّة؛ الأزىار( حمؿولعؿ لفظ ) ،الأولى
استعاف بيذا المفظ ليجابو  -عمى مستوى الثنائيات الضدية–وذلؾ عند قراءة أعمؽ في بنية ىذا النص، ولكأف الشعر 

واضحة في ىذا دلالة التمني  ،يتضاعيفو دلالة الموت( في السطر الشعري التاللفظ )الشيداء: الذي يحمؿ في 
الأسموب الاستفيامي، ولفظ الإزىار الذي مثؿ محور الأسموب الاستفيامي ىنا ضروري عمى صعيد البنية العميقة مف 
أكثر مف جية )نشر الوعي / في مواجية الموت(، والموت ىو الجيؿ، والمقصود بالمعركة )استخداـ لفظ: المتحاربيف( 

، وأسموب الاستفياـ ىنا، ىو تمني بنشر حالة الوعي )الحياة( في مواجية /وىذه إحدى القراءات/ ىو المعركة مع الجيؿ
حالة الجيؿ )الموت(، ولفظ الإزىار بوصفو مف ألفاظ الطبيعة يشحف ثنائية الحياة والموت )طرفيا الأوؿ( بطاقة أقوى، 

 وىذا ما سنراه ،إذ تبرز ىنا ثنائية الحياة والموت ؛تحيؿ ربما عمى انتصار الحياة، وتحقؽ الأمنية في أسموب الاستفياـ
 ذاتيا. أوضح في المثاؿ التالي مف القصيدةعمى نحو 

 16يقوؿ درويش:
 مف الحجرْ   وتمرُّ قنبمةٌ؛ فندخؿ حانةً في فندؽ الكومودور...
 وسيولدوف  يعجبني كثيراً صمتُ رامبو -

 مف الشظايا  أو رسائموُ التي نَطَقَتْ بيا إفريقيا 
 يولدوف  وخسرتْ كافافي -

 مف المرايا  لماذا - 
قاؿ لي: لا تترؾ الاسكندرية باحثاً عف  -

 غيرىا
 يولدوف 

 مف الزوايا  ووجدتُ كافكا تحتَ جمدي نائماً  - 
 وسيولدوف  وملائماً لعباءة الكابوس، والبوليس فينا 
 مف اليزائـ  ارفعوا عنِّي يدي - 

 يولدوف   ماذا ترى في الأفؽ؟ -
 اً آخراً أفق - 

 
 مف الخواتـ 

 ىؿ تعرؼ القتمى جميعاً؟ - 
 

 يولدوف 

 مف البراعـ  والذيف سيولدوف... -
 

                                                           
  . 435ص الديوان،درويش:  - 16
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 وسيولدوف  سيولدوف

 تحت الشجرْ 
 

 مف البداية 

 وسيولدوف
 

 يولدوف 

 مف الحكاية  تحت المطرْ 

 يولدوف  وسيولدوف
 بلا نياية   

 وسيولدوف، ويكبروف، ويقتموف  
 ف، ويولدوفويولدوف، ويولدو    

والدليؿ استخداـ لفظ )آخر( في قولو )أفقاً آخراً( إذاً ىو  ،أسموب الاستفياـ ىنا )ماذا ترى في الأفؽ؟( حمؿ دلالة التمني
و القتمى جميعاً )ىؿ تعرؼ القتمى جميعاً؟( وىذا ليس بالأمر الغريب عمى وغيتمنى أفقاً غير الأفؽ الحالي أفقاً يص

وىذه الصفة لـ تأت مف فراغ فتعريؼ درويش لشعر المقاومة  ،وشعره مقاومة ،اء المقاومةمحمود درويش فيو مف شعر 
ىذا الأفؽ  ،عداءالنصر عمى الأ ومف ىنا جاء الأمؿ بأفؽ آخر أفؽ 17مر الواقعالأيتمثؿ في أنو تعبيرٌ عف رفض 

إذ  ؛رتبطٌ بأسموب الاستفياـ الثانييتحقؽ مف خلاؿ دماء القتمى )ىؿ تعرؼ القتمى جميعاً؟( فأسموب الاستفياـ الأوؿ م
ية )ماذا ترى في الأفؽ؟( نجد إف الثاني وسيمة لتحقيؽ الأمنية الكامنة في الأوؿ ولو تأممنا تركيب الجممة الاستفيام

مف جية، وتحمؿ في  الرؤية ىنا جاءت بصرية لغرض التأكيد عمى تحقؽ ىذه الأمنية ،ؿ )ترى( ودلالتو التأكيديةالفع
إذاً دخؿ الفعؿ )ترى( ضمف الأدوات التي تآزرت  دلالة البصيرة؛ بمعنى الاستشراؼ، وتوقع تحقؽ الأمنية،تضاعيفيا 

ؽ الحالي الذي ينتصر فيو ويمكف أف نلاحظ ىنا ثنائية الحضور والغياب فالأف ،لتعطي أسموب الاستفياـ دلالة التمني
ىذا الأفؽ مغاير للأفؽ الحالي ينتصر فيو  ،لاً تأم  اً مُ نتظر يستدعي أفقاً غائباً مُ  ومف خلاؿ لفظ )أخر( الأعداء،

المقاوموف )الشيداء عمى الأعداء( ىؤلاء الشيداء الذيف سيولدوف في كؿ مكاف ومف كؿ شيء )الخواتـ، 
لى وىنا تعود ثنائية الحياة والموت إ ،ثـ يقتموف ثـ يولدوف مف جديد ،ويقاتموف ،البراعـ،........( وبعد ولادتيـ يكبروف

بيف الدواؿ  واضحٌ  ىناؾ تقابؿٌ  ،الظيور مرةً أخرى بعد أف كانت قد ظيرت في المقطع السابؽ )في المثاؿ السابؽ(
ذه الثنائية ى ،يقتموف( ىذا التقابؿ كاف مف نتائج ثنائية الحياة والموت في ىذه القصيدة )يولدوف، ولاسيما في ىذا المقطع
فالأفؽ  ،فياـ في ىذا المقطع دلالة التمني بالتعاوف مع ثنائية الحضور والغيابالتي منحت الاست التي كانت مف الأدوات

فؽ يناقض الصفات السيئة للأ ،تمني مستقبؿ )أفؽ( أفضؿعمى الحالي بكؿ صفاتو السيئة يمثؿ الموت يحمؿ الشاعر 
موت(، ولاسيما مف خلاؿ ؽ عمى الباطؿ )الحياة عمى الفينتصر فيو الح ،الحالي) مف خلاؿ علاقات الحضور والغياب(

أسموب التكرار في نياية المقطع )يولدوف ويولدوف...( ثلاث مرات؛ فيذا تأكيدٌ لانتصار الحياة )الأمؿ(، وتحقؽ الأمنية 
 في الاستفياـ )المستقبؿ الأفضؿ(.

                                                           
الطبعة الأولى، دار الفارس لمنشر ، لجمر تجربة السجن في الشعر المعاصرالقبض عمى ا .محمد مؤلف من الأردند. حور:  :انظر - 17

 . 323ص، 2004، والتوزيع
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ما وىو إما لتكذيب أمرٍ وقع في الماضي ويكوف الاستفياـ عندئذٍ بمعنى" ما كاف" أو " لـ يك الإنكار: -4 ف" وا 
وفيو  18وف" ويشترط أف يمي المنكر اليمزة لتكذيب أمر يقع في الحاؿ أو الاستقباؿ ويكوف الاستفياـ فيو بمعنى " لا يك

 20والأمثمة ستكوف مف قصيدة )موسيقى عربية( يقوؿ درويش: 19إظيار عدـ الارتياح لمشيء
 وأحرقني!  "ليت الفتى حجرٌ..."

 يزةٌ أكمما ذبمت خُبّ   يا ليتني حجرُ  

 وبكى طيرٌ عمى فنف  أكمما شردت عينافِ 
 شردني 

 

 أصابني مرضٌ  

 ىذا السحاب سحاباً 
 

 أو صحت : يا وطني! 
 بوِ  اشتعمتُ  الموزُ  أكمما نوّرَ   أفقاً  عصفورةٌ  تْ شَ مَ كمما خَ  
 ؟فِ ثَ فتشت عف وَ  

 

 وكمما احترقا 

 كنت الدخاف ومنديلاً   أكمما لمعت جيتارهٌ 
 تمزقني  خضعت 

 ففِ روحي لمصرعيا في رغوة السُّ 
 

 ويمحو وجيي المطر؟ ،ريح الشماؿ 

 أكمما وجدت أنثى أنوثتيا
 

 ليت الفتى حجرٌ  
 يا ليتني حجرٌ...  ريأضاءني البرؽ مف خص 
 وتكرر عمى مدارىا حاملاً  ،فاعتمدت عميو اعتماداً جوىرياً  ،لقد دخؿ أسموب الاستفياـ في البناء المركزي ليذه القصيدة 

ظيار أنو غير مرتاحٍ لخضوع نفسو ليذا المحف العجيب ،الدلالة ذاتيا تضاعيفوفي   ،اكةذي القوة الفت   ،وىي الإنكار وا 
 ،فف(لو دوف استئذاف الشاعر ) أكمما لمعت جيتارةٌ / خضعت روحي لمصرعيا في رغوة السّ  وتخضعُ  ،فس تتأثرفيذه النّ 

إلى معنى  فشمؿ إضافةً  ؛خداـ أسموب الاستفياـاستر تطو  وقد  ،ادة الشاعرإذاً ىذه النفس تخضع ليذا المحف دوف إر 
وتعطي الأمر  ،فتستسمـ في الحاؿ ،الذي تعانيو ىذه النفس أمامو ،الإنكار دلالة التعجب مف ىذا الضعؼ الكبير

أف يكوف حجراً  - حلشدة عدـ الارتيا -حتى بمغ الأمر بالشاعر أف يتمنى  ،بالتجاوب مع ىذا المحفجميعيا محواس ل
 ونفسو لا تخضع. ،( مجرداً مف المشاعر والأحاسيس فلا يتأثر)يا ليتني حجرُ 

طريف الأوليف اح لخضوع النفس بدا واضحاً في الس  فعدـ الارتي ،في منح الاستفياـ معناه الإنكاري أسيـ (حجر)إف لفظ 
الخاصة ليذا الأسموب و  ،ة العامة ليذا النصدخؿ في بنية الدلال)أي المفظ حجر(  ؛فكأنو ،والأخيريف لمقصيدة

 ظير المعنى الإنكاري واللافت أف   ،فبعد التعجب الذي بدا أيضاً ضمف دلالات التراكيب الاستفيامية، الاستفيامي
بالألفاظ الدالة عمى تمؾ الحاسة  فجاءت أساليب الاستفياـ في ىذه القصيدة مشبعة ،عمى حاسة البصر الشّاعر رك ز

ف فكأنو يريد أ ،ياـ وأثره الإنكاري)عيناف، أضاءني، البرؽ، نور،...( وىذا الاستخداـ يزيد مف فعالية أسموب الاستف
أيضاً نلاحظ الانتقاؿ  ،قادراً عمى فعؿ شيءٍ لوقؼ ىذا الاستسلاـست ول ،ني أرى نفسي تستسمـ أماـ عينيإ :يقوؿ

 جواب الشرطكمما شردت عيناف( إلى الضمير المحدد في أد )محدّ مؿ الاستفيامية مف الضمير اللّا ضمف تركيب الج
                                                           

 . 96بيروت، ص ،، دار العموم العربيةفي البلاغة العربية عمم المعاني محمود أحمد.د. نحمو: انظر:    - 18
ىـ 1402-1401دمشق  دمشق، مطبعة ابن خمدون،رات جامعة ، منشو البلاغة عمم المعاني .مزيد إسماعيلد. نعيم: : انظر - 19

 . 40صم، 1981-1982
 . 385ص  ،الديواندرويش:  - 20
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كما كشؼ شدة خضوع ىذه النفس مف جية  ،)ياء المتكمـ( مما أعطى ىذا الأسموب طاقة تأثيرية عمى المتمقي مف جية
دوراً في  أدّىنلاحظ الإيقاع الموسيقي الذي مف خلاؿ ىذا الإطلاؽ الذي منحو التنكير في المفظ )عيناف( أيضاً  ،أخرى

الثقؿ النطقي مسيطراً مف خلاؿ  في ىذه القصيدة فكاف صوت الجيـ ذوإضفاء الدلالة الإنكارية عمى أساليب الاستفياـ 
 ولابد أخيراً أف نتوقؼ عند بعض الألفاظ ،ىذا الثقؿ المفظي عكس ثقلًا نفسياً عند الشاعر ،كثرة الألفاظ التي حوتو

ودورىا في دلالة أسموب الاستفياـ الإنكارية فيمكف أف نلاحظ أف تفاعلًا حدث بيف العلاقات النحوية والمفردات الأولية 
أحرقني، احترقا، تمزقني،....( فجاءت متلائمةً مع  والدليؿ استخداـ ألفاظ مثؿ )خضعت،21في إفادة ىذه الدلالة 

وعدـ الارتياح التي يشكو منيا الشاعر " وىنا ينبغي التأكيد عمى أف  ،التراكيب الاستفيامية وأظيرت حالة الانزعاج
الدلالية المناسبة التي تقبؿ التواؤـ والاستجابة أىميةً كبرى لا تقؿ  سيبويو يعطي الاختيار مف المفردات أو مف الحقوؿ

ة أو لمفراغ ولكنو معد لأف تتحقؽ يّ عف اىتمامو باستواء النظاـ النحوي فميس النظاـ النحوي نظاماً معداً لمكممات اليرائ
في علاقاتو المفردات الملائمة بدلالاتيا الأولية التي تتفاعؿ مع الوظائؼ النحوية تفاعلًا يكسبيا معناىا المناسب 

 ،فكأف ىذه الألفاظ في النص أدت دوراً وظيفياً في منح الاستفياـ دلالتو الإنكارية 22ويتحقؽ بو المعنى النحوي الدلالي "
يُضاؼ إلييا لفظٌ محوري  وىو لفظ )حجر( ضمف أسموب التمني )ليت الفتى حجر(، فارتباط أسموب الاستفياـ بالتمني و 

جوىري  لدلالتو الإنكارية، فمفظ حجر يُطمؽ الإنكار إلى أعمى درجاتو في مواجية ىشاشة الفتى العربي عموماً، ىذا 
ي( يرتبط بالعنواف )موسيقى عربية(، فكأنو وعبر شحنو لدلالة الفتى اليش الضعيؼ، وىذا الأسموب )أسموب التمن

 الإنكار في أسموب الاستفياـ باعتماد ىذا التمني، يوسّع مف دلالتو )الدلالة الإنكارية( لتشمؿ قوة الفتى العربي عموماً،
يذه الثنائية التبادلية فاكتمؿ ب ،لفاظوالتراكيب الاستفيامية كذلؾ قامت بوظيفة نحوية في ىذا النص في دعـ تمؾ الأ

 المعنى النحوي الدلالي في ىذا النص الشعري.
 23أشرنا سابقاً إلى أف الاستفياـ في قوؿ درويش مف قصيدة )يطير الحماـ(: التكثير: -5

ُـ           يطير الحما
 يحطُّ الحما ُـ        
 رأيت عمى البحر إبريؿَ -       

 قمتُ: نسيتِ انتباه يديؾِ 
 فوؽ جروحي نسيتِ التراتيؿَ 

 ؟فكـ مرّةً تستطيعيف أف توُلدي في منامي
 وكـ مرةً تستطيعيف أف تقتميني لأصرخ: إني أحبّؾِ 

 كي تستريحي؟
 الكلا ِـ قبؿَ  ناديؾِ أ

 قبؿ وصولي إليؾِ  رؾِ أطير بخص
  فكـ مرةً تستطيعيف أف تضعي في مناقير ىذا الحما ِـ

                                                           
 دار الشّروق، الطبعة الأولى، ،الدلالي -النحو والدلالة مدخل لدراسة المعنى النحوي محمد حماسة.د. عبد المطيف:  :انظر - 21

 . 87صم، ، 2000 -ىـ1420
 . 85ص ،السابق نفسو - 22
 . 420ص ،الديوانش: دروي - 23
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 عناويف روحي
 وأف تختفي كالمدى في السّفوحِ 

 ، وشا ُـؾِ بابؿُ، مصرُ لأدرؾ أن  
 ما ُـالحيطير 

  يحطُّ الحما ُـ
بٍ ىنا استفيامية لا خبرية فجاءت في تركي (كـ)كوف مف رغـ عمى اليحمؿ دلالة التكثير إلى جانب الدلالة التعجبية 

جاءت ونيا جمالية لك؛ عينو وأدت بذلؾ وظيفة جمالية ونحوية في الوقت ،التي قامت بيا نحوي مخالؼٍ لمدلالة المعنوية
ونحوية دلالية لكونيا تفاعمت مع بقية العناصر الداخمة في التركيب الاستفيامي ليفيد ، ةً لممتمقي بيذا الاستخداـصادم

 ىذا التركيب دلالة الكثرة وشدة تأثر الشاعر بيا.
ولنلاحظ  ،تطيعيف(تسع الاستمرارية )وىذه الكثرة ستبدو لنا أوضح عند الوقوؼ عمى دلالة الفعؿ المضار  ،ىذه الشدة

التي تفيد  ،الذي استمد ىو الآخر قوتو مف خلاؿ صيغة المضارعة ،زيادة قوة التركيب الاستفيامي مف خلاؿ ىذا الفعؿ
تمطيطاً  السيف الذي زادهإلى حرؼ  كما أف تواتر حرؼ التاء مضافاً  ،يةإلى الكثرة ىذا مف ج تقودالتي  ،الاستمرارية

فالتفاعؿ الصوتي مع البناء   ،وحرؼ الطاء ذي الصعوبة النطقية مف جية ثانية 24آفٍ  معاً وأطاؿ الصوت والفاعمية في 
إف دلالة الفعؿ  ،عاليةة ومنحو دلالة تكثيريّ  ،أعطى طاقة كبيرة لأسموب الاستفياـ ،الصرفية توليذا الفعؿ بصيغ

تقديـ الطاقة المطموبة لشحف أسموب القدرة والاستطاعة والفاعمية( في الزمف المضارع كانت حاسمة في المعجمية )
يضاؼ تآزره وتفاعمو مع الفعؿ الموسيقي والدلالي في ىذا الفعؿ وأيضاً إلى جانب العنصر  ،الاستفياـ بدلالة التكثير
ىذه الطاقة التي تآزرت  ،ومعروؼ فعؿ القتؿ والطاقة الفاعمة التي يضفييا عمى ىذا المقطع ،المضارع أيضاً )تقتميني(

 فارتقت بدلالة التكثير إلى أعمى الدرجات. ،الفعؿ )تستطيعيف( مع طاقة
ومثالو في قصيدة ]  25" والمراد بو حمؿ المخاطب عمى الإقرار بأمر قد استقر عنده ثبوتو أو نفيو" التقرير: -6

 26حيث يقوؿ درويش: )لذكرى عز الديف قمؽ( [ الحوار الأخير في باريس
 وكاف صديقي يطيرُ 

 

 .غة الفاسدةْ وبالمّ  
 ويمعب مثؿ الفراشة حوؿ د ٍـ 

 

 ما جاءني ضاحكاً وكاف يودعني كمّ  

 ؛ظنو زىرةً 
 

 ويراني وراء جنازتو 
 عش:فيطؿ مف النّ   كاف مستسمماً  
 يـ يقتموف بلا سببٍ؟ىؿ تؤمف الآف أن    ،ولمعيوف التي حفظت ظمّ  

 ،ووكاف يرى ما تراه العيوف التي حفظت ظمّ 
 

 ؟ ْـىُ  فْ مَ  :قمتُ  

 ماً مُ فقاؿ: الذيف إذا شاىدوا حُ   مزدحماً  كاف

 بالأزقّة والذّاىبيف إلى السجف والسينما
 

 ىر والشاىدهْ والز   القبرَ  لوُ  اأعدو  
 والميالي التي امتلأت بالميالي 

 

  

                                                           
 . 123ص ،الدلالي -النحو والدلالة مدخل لدراسة المعنى النحوي مد حماسة.محد. عبد المطيف:  :انظر - 24
 . 97، صفي البلاغة العربية عمم المعاني .محمود أحمدد. نحمو:  - 25
 . 399ص ،الديواندرويش:  - 26
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ر جنازةً فصوّ  ،لإقناع المتمقي بفعؿ القتؿ دوف سبب مف قبؿ المستعمريف اعر بطريقة احترافيةٍ الش   دَ ي  نلاحظ كيؼ مَ 
موجّوٌ إلى  ىؿ تؤمف الآف أنيـ يقتموف بلا سبب؟( والسؤاؿ حقيقةً وسأؿ الشاعر: ) ،ـ صاحبيا مف نعشوقا ،ةً وىميّ 

، رواح دوف سببيقتموف ويزىقوف الأ، شوف لمدماءمتعطّ  ، حقيقة أفّ المستعمريفلدفعو إلى الإقرار بيذه الحقيقة المتمقّي
ويمكف أف نلاحظ تحطيـ الشاعر  ،أفاد التوكيد وزيادة فاعمية الاستفياـ في التقرير )ويراني وراء جنازتو( ؤيةفعؿ الرّ 

 فكأف الشاعر اعتمد عمى فطنة ،يماً ولكنو ىنا بقي مب ،الذي يشير عادةً إلى مسمى محدد ،قانوف المرجع في الضمير
لفظ )القبر(  ،لو القبر والزىر والشاىده ( واأعد حمماً  واالذيف إذا شاىد) :[يـ بالقتؿالمتّ ]ياـ ليدرؾ المقصود بالاتّ  ،المتمقي

ة في أسموب قريريّ لتصب الدواؿ الثلاثة في خدمة المعنى والدلالة التّ  ،ومع لفظ )النعش( ،يتوافؽ مع لفظ )جنازتو(
 ،ليحمؿ المتمقي عمى التفاعؿ مع النص والفكرة ؛لقد أشاع الشاعر أجواء الموت في ىذا المقطع عموماً  ،الاستفياـ

 ويجعمو يقر بحدوث فعؿ القتؿ.
 27يقوؿ درويش في قصيدة )رحمة المتنبي إلى مصر(: التفخيم والتيويل: -7

 يافي اتجاه مصبّ   والروـ حوؿ الضاد ينتشروف

 ؟ماذا جرى لمنيؿ  والفقراء تحت الضاد ينتحبوف
 والأضداد يجمعيـ شراعٌ واحدٌ  

 

 لـ يقذؼ ربيعي 

 قرب عمري  أنا القلاعُ  .رُ بينيـ وأنا الحصا .وأنا المسافر
 ...والقموب ىنا مشاع  أنا ما أريد ولا أريد 
 
 

 ياعُ أنا اليداية والضّ 
 

 ماذا جرى لمنيؿ 

 وتشابو الأسماء فوؽ السمـ الممكيِّ 
 

 لـ يعتب 
 ولـ يغضب   اعُ خِد اً كافور  لولا أف   
 عمي    ماذا جرى لمنيؿ؟ 
   لـ يأخذ دموعي 

التعجب مف دورىا الحديث الذي بات رىف  ويُضاؼ إلى ذلؾ ،التفخيـ والتيويؿ لدور مصر القديـ نادلالة الاستفياـ ى
بيف الدوريف القديـ والحديث لمصر فاستحضر أمجاد مصر  وازنةم تضاعيفووقد حمؿ ىذا الاستفياـ في  ،الاستعمار

عمى  يدؿّ  وما ،تعجب إذا ما قورف بالدور القديـمع الدور الجديد الذي يستدعي ال ، وعقد موازنةالقديمة إلى ىذه القصيدة
ة التقابؿ الخفية بيف دوري مصر قابؿ عكس ثنائيّ ذلؾ ثنائية التقابؿ )أنا ما أريد ولا أريد( )أنا اليداية، والضياع( ىذا التّ 

صى درجات لفظ )دموعي( فالدموع تستدعي الحزف وأقليؿ والدّ  ،ر الدور الحديث بغاية السوءوصوّ  ،القديـ والحديث
 )القموب ىنا مشاعٌ( والتعامؿ معكاف الدور القديـ غايةً في الإنسانية والدليؿ التركيب المغوي  بينماالقير الداخمي 

وىو مستوى عاؿٍ يكوف فيو استخداـ العلاقات  ،كيب المغوية في الشعر ينبغي أف يكوف حذراً لأنو تعامؿ مع الففاالتر "
ـ العلاقات المجازية جنباً إلى جنب ولكف العلاقات الحقيقية نفسيا تدخؿ في إطار غيرىا الحقيقية بيف المفردات واستخدا

وأساس العلاقات  كميا علاقات نحوية( ويدخؿ غيرىا في إطارىا وينجذب ت المجازية وتنجذب إليو )مف العلاقا
 .28"إلييا

                                                           
 . 397ص ،الديواندرويش:  - 27
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قات النحوية فيو صحيحة ولكف المعنى والعلا ،القموب ىنا مشاع( تركيب حقيقي يطابؽ الواقعإف التركيب السابؽ )
ىذه الرحمة التي  ،والشعب الذي طرد مف أرضو ،حمة والإنسانية في دعـ القضايا العربيةالمجازي الذي أراده الشاعر الرّ 
وراً الاستفياـ بدلالة التفخيـ كاف مقص ،ياحالرِّ  أدراجَ  ور وذىبَ تفى ىذا الدّ الآف ان ولكفْ  ،عودتنا مصر منذ قديـ الزماف

اضر في مواجية الحّ  ،واستذكار الماضي المجيد ،وقصد بو الشاعر الإعلاء مف ذلؾ الدور ،عمى الدور المصري القديـ
 المرير.

 29يقوؿ درويش في قصيدة )حوار شخصي في سمرقند( : التّقريع: -8
 دْ نقَ رْ مَ سَ  صاحَ  القمبُ  إذا انكسرَ 

 

 مثمما 
 ؟!عف الميؿ الدموعَ  العاشقاتُ  تجمعُ   ...ؿُ جَ ىي الحَ  
 ألا تستطيع البكاء غداً؟ 

 

 ىذا الصدى؛ أجمعُ  

 طيعربّما أستَ 
 

 ربّما 

 ربّما  دىىذا الن   ولكف أينزؿُ 

 ماكم  
 

 كافَ صوتاً وأخفيتُو 
 فاختفى بردى  ا ِـإلى الش   ريؽُ ني الطّ تْ وجدَ 
   ىذا الصدى أجمعُ 
طر الذي سبؽ أسموب الاستفياـ ميد لو )إذا انكسر القمب...( فكسر لساو والمّوـ عمى البكاء،  لتقريعدلالة الاستفياـ ىنا ا

ولكف الشاعر ىنا يحث عمى عدـ البكاء وعدـ الاستسلاـ  ،والحزف يدفع الإنساف إلى البكاء ،القمب أي انغماره بالأحزاف
فكأف الشاعر يستيزئ بيذا  كـإلى التي التوبيخالاستفياـ ىنا  وقد تجاوزت دلالةويوبخ الباكي ويقرعو،  ،ليذا الانكسار

ربما( ة أسموب الاستفياـ والدليؿ لفظ )وىنا حدث تطور لدلال ،الباكي الذي يستسمـ ليذه المشاعر المنكسرة ويتيكـ بو
الفعؿ تستطيع( عمى مقاومة مشاعر الانكسار وىذا الداؿ )ربما( أكد دلالة التيكـ إلى لذي أفاد عدـ اليقيف مف القدرة )ا

 .التقريع جانب دلالة
 30يقوؿ درويش في قصيدة )رحمة المتنبّي إلى مصر(: النيي: -9

 وأذوبُ في الغزواتِ والغزوات  لمنّيؿِ عاداتٌ 

ني راحؿُ   لكفْ كمّما حاولتُ أف أبكي بعينيؾِ   وا 

 التَفَتِّ إلى عدوّي  حجرٌ أنا

مَفْ... فالتصقْتُ بما تَبق ى مِنؾِ أو منّي، وأدركني  يا مصرُ، ىؿ يصؿُ اعتذاري  الز 

 ىؿ تتركيفَ النّيؿَ مفتوحاً   عندما تتكدّسيف عمى الز مافِ الص عبِ أصعبَ مِنْوُ؟

 لأرمي جث تي في النِّيؿ؟  خطوي فكرتي 

                                                           
 . 390ص، الديواندرويش:  - 29
 . 395، صالديواندرويش:  - 30
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 لا. لف يَستبيحَ الكاىِفُ الوثنيُّ زوجاتي  ودمي غُباري.

َـ ث  ىؿ تتركيفَ الن يرَ مَفتوحاً لِمَف يأتي  انيةً، ولاولا، لف أبنيَ الأىرا

 لف انسجَ الأعلاـ مف ىذا الكفف  وييبط مِفْ مَراكِبوِ إلى فخذيفِ مِفْ عاج وعرش

 مَفْ يفتديني، يا معذِّبَتي، بِمَفْ؟  ىؿ يكوف العرش قبؿ الماء؟

 ولِمَفْ؟  لا أدري، ولكف... ربّما...ىييات...قد...

َـ كالحمزوف م ـ الحجري  والأىرا عيدتمض  لا يصعدوفَ السُّ  يفَ حافيةً لِجَمعِ القطف مف ىذا الص 

 وتسكتيفَ لكي يَضيعَ الفرؽُ بيف الطّيفِ والفلّاح  يغتصبوف، يغتصبوف...

يؼِ البعيد  أعرؼُ أنني أمتصُّ فيؾِ الغزوَ   في الرِّ

 وتجؼُّ في دَمؾِ البلابؿ والذّرهْ   أعرؼُ أنني لا أعرؼ السِّر  الد فيفَ 

 ويطوؿُ فيؾِ الزّائؿُ   سائرِ الأعضاءِ وأنني صِفرُ اليديف و 

   أعرؼُ أنني سأمرُّ في لمحِ الوَطفْ 

والاستفياـ بػ)ىؿ( ىنا خرج إلى دلالة النيي؛ فيو ينيى مصر أف تترؾ مياه النيؿ مُستباحة أماـ المغتصبيف 
راً تماشياً مع الإطلاؽ في الصيغة  الصرفية )مفتوحاً: اسـ مفعوؿ(، المستعمريف، والدليؿ لفظ )يغتصبوف( الذي جاء مُكر 

فيذا المفظ بيذه الصيغة )التي تتوافؽ مع حالة الخضوع لمعدو؛ المفعولية تفيد الاستكانة؛ ففييا انسجاـ مع المقاـ العاـ 
في ىذا الموضع(، وبيذا الإطلاؽ )التنكير(، يفتح باب الغزو عمى مصرعيو؛ عبر الطاقة التأثيريّة التي يطمقيا، فيعمد 

عر إلى إحداث التوازف بالتكرار لمفظ )يغتصبوف: بصيغة المضارعة التي تزيد مف الطّاقة، عبر التكرارية التي الشا
تشتمؿ عمييا، ونلاحظ تكرار لفظ )الغزو( ولو جزئيّاً: الغزوات )في الأسطر الشعرية اللاحقة( لمتأكيد عمى دلالة النيي 

الوقوؼ في وجو الطامعيف، والدليؿ التركيب )جمع القطف(، ففيو  في الاستفياـ، وضرورة الالتزاـ بيا، والحض عمى
"يرتبط ىذا و إشارة واضحة إلى ثروات مصر، وضرورة صد الغزاة الطامعيف بيذه الثروات؛ عبر إغلاؽ مياه النيؿ،

نا ف دائرة محور النبات والشجر ارتباطاً عضوياً بمحور الأرض، حيث إنيما يمثلاف خطيف دلالييف متكامميف، ويكوِّ
فالتناسب الدلالي مع دلالة الاستفياـ في شعر درويش،  31دلالية واحدة تتصؿ بغيرىا مف الدوائر الدلالية الأخرى"

النسيج الداخمي لمغة العميقة ىنا، والحض عمى ، دخؿ في صمب -بدلالتو الجديدة–الجديدة واضحٌ، وكأف الاستفياـ 
 ومقدّراتيا، عبر نيي مصر عف فتح الممرّات المائيّة. الدفاع عف الأرض )عبر الارتباط مع النبات(،

دلالة النيي قوؿ الاستفياـ دلالة التيكـ إلى جانب يضاؼ إلى المقطع السابؽ الذي حمؿ فيو أسموب  التيكم: -01
 32بيروت(:درويش في )قصيدة 

                                                           
، 1غزة، ط –جامعة الأزىر  –، كمية الآداب الخطاب الشعري عند محمود درويش دراسة أسموبيةد. محمد صلاح،  زكي أبو حميدة: - 31

 . 79م، ص2000ىـ، 1421
 . 439ص، الديواندرويش:  - 32
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 ممؾ ىو الممؾ الجديد -
 إلى متى نميو بيذا الموت؟

 رجافلا أدري ولكنا سنحرس شاعراً في المي-
 حزبٍ ينتمي؟ لأيّ 
 حزب الدفاع عف البنوؾ الأجنبية واقتحاـ البرلماف-
 إلى متى تتكاثر الأحزاب والطبقات قمت يا رفيؽ الميؿ؟-
 ،لا أدري-

 ولكف ربما أقضي عميؾ وربما تقضي عمي  
 إذا اختمفنا حوؿ تفسير الأنوثة...

 إنيا الجمرُ الذي يأتي مف الساقيف-
 يحرقنا

 ي يتنفّسُ الأمواجىي الصدر الذ-
 يغرقنا

 ىي العيناف حيف تضيّعاف بداية الدنيا-
 ىي العُنُؽُ الذي يُشرب-
 ىي الشفتاف حيف تنادياف الكوكبُ المالح-
 ىي الغامضْ -
 ىي الواضحْ -
 سأقتمؾ المسدس جاىزٌ. مَمِؾٌ ىو المَمِؾُ،-

 المسد سُ جاىزٌ.
 بيروتُ شكؿُ الشّكؿ
 ىندسة الخراب... 

 في قولو:الأوؿ طع الشعري ينطوي عمى شاىديف مرتبطيف ارتباطاً حيوياً ىذا المق فّ إ
لأي حزب ينتمي؟( إذ يتيكـ الشاعر بشاعرٍ ضمف مجموعة الشعراء العملاء وأحزابيـ التي تدافع عف المصالح )

المفردات مف إف اختيار  ،كبير عمى نحوالاستعمارية )حزب الدفاع عف البنوؾ الأجنبية( تمؾ الأحزاب التي تتكاثر 
إلى  فاختيار الكممة وصيغتيا النحوية يقودالحقوؿ الدلالية المختمفة لوضعيا في )الصيغ النحوية( محكوٌـ بقواعد معينة 

التركيب الاستفيامي الذي  مفىذه التتابعات تجمت في ىذا المقطع في صور الخيانة والعمالة الناتجة  33تتابعاتٍ معينة
إلى  ،التكثيريّ  ( فأفادت الاستفياـبصورتيا التكثيريّة ة )أي( التي حممت معنى الأداة )كـأفاد الكثرة مف خلاؿ الأدا

ذف ىذه الكثرة أفادت كثرة الأحزاب ال ،جانب إفادة الكثرة  ،كثرة صور الخيانة والعمالةمدافعة عف المصالح الاستعمارية وا 
المقطع فأعطت التركيب الاستفيامي دلالة التيكـ ويمكف أف في ىذا  غـ الموسيقيّ لقد تعاونت التتابعات مع الإيقاع والن  

)إلى متى تتكاثر الأحزاب؟(  الثانيتتكاثر(  في أسموب الاستفياـ ؿ المفظ )نضيؼ الإشارة الواضحة إلى الكثرة مف خلا
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التي تصب جميعيا و  ،خرية مف الشعراء والأحزاب التي ينتموف إليياؿ فأفاد السّ الأسموب الذي ارتبط بالأسموب الأوّ ىذا 
وذلؾ مف  ،فأفاد التوكيد )توكيد زيادة الأحزاب( ؛لقد قاـ الاستفياـ الثاني بوظيفة ميمة في النص ،في خدمة المستعمريف
فيذا المفظ يمتمؾ طاقة  ،والغريزة لا يمكف مقاومتيا ،فالتكاثر مف الغرائز الطبيعية لمكائنات الحية ،خلاؿ الداؿ )تتكاثر(

أي أولئؾ الشعراء  ؛وىذا يفضي إلى زيادة المنتسبيف إلييا ،حتمي   عمى نحوىنا تزداد في غريزتيا( أي  باالأحز الغريزة )
لفعؿ )تتكاثر( تتوافؽ ىذه الدلالة الحتمية لمتزايد مف خلاؿ ا ،أفعاليـب يتيكـ بيـ و وا للاستعمار الذيالذيف استسمم
وجدناىا في ز صور الخيانة التي ا التزايد وليؤلاء العملاء فعزّ لا أدري( الذي أوحى بعدـ وجود نياية ليذوالتركيب )

ثنائية الحياة أدّى دوراً في  التّوكيد فإضافةً إلى ،ف الاستفياـ ىنا قاـ بدورٍ محوري  إذ، وأطمقيا الأوؿ التركيب الاستفيامي
بؿ في الشطر الذي يميو )ربما أقضي عميؾ، ى ىذه الثنائية دلالياً ثنائية التقاوما غذّ  ،ثنائية المقاومة والخيانة، والموت

( إذف أسموبا الاستفياـ في ىذا المقطع الشعري تآزرا معاً  التيكـ مف كثرة  في إبراز دلالةفنجحا  ،وربما تقضي عمي 
 وكثرة الأحزاب المنتميف إلييا فتضمف الاستفياـ ىنا دلالة الكثرة إلى جانب دلالة التيكـ. ،الشعراء المتآمريف

 :خاتمة
دلالات الاستفياـ المتنوعة في ديواف )حصار لمدائح البحر(  تحيث كشف ،سموب الاستفياـلقد تناولت ىذه الدراسة أ

نكار... ،لمحمود درويش  ح دلالاتبتحميؿ بنيوي وض   النص الشعريفتناولت  ،مف نفيٍ وتعجبٍ وتمف  وتقرير وا 
لقد كاف لتمؾ الأساليب الاستفيامية أثرٌ كبير في  ،لى تمؾ الدلالاتإ واؿ المستخدمة التي أوصمتناوالد   ،ضمنوالاستفياـ 

فدخمت في صمبو الداخمي؛ إذ تفاعمت مع الصور المستخدمة، وكاف ليا عظيـ الأثر في تحقيؽ عممية  ،بناء النصيال
 .التأثير في المتمقي

 ؛عريةة في نصوص درويش الشّ صر البنائيّ لقد بينت ىذه الدراسة أىمية أسموب الاستفياـ بوصفو عنصراً ميماً مف العنا
 وماً.اً في الدلالة العامّة لمقصيدة عمفتفاعؿَ مع بقيّة العناصر مسيم ،عبيرإذ كاف مف أىـ عناصر التّ 
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