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  ABSTRACT    

 
The research studies purposes of The Foregoing And Delaying Eloquently in the 

Andalusian Muwashshahat, because it was known that this Type –That was 

described one of many types of meanings science in the eloquent – does a lot of 

purposes such as: showing touching, showing happiness in hurry … etc., This type 

was spread in the Andalusian Muwashshahat, and it was used a lot by poets of 

Andalusian Muwashshahat in the Andalusian age, although there were differences 

in purposes of poetry in these Muwashshahat . 

This research will deal with these many purposes eloquently for this eloquent type 

in the Andalusian Muwashshahat, Explaining the details by citing poetry syllable 

for each purpose, that elaborates deeply the eloquent purpose by analyzing study 

bases on frame of the Foregoing And Delaying, its building, its effect, its doing, and 

its Denotation value. 
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 في الموشحات الأندلسية ظاىرة التقديم والتأخير
 

 د.عيسى إبراىيم فارس
  عمار إبراىيم البيمول

 
 (2019 / 2 / 71قبل لمنشر في  . 9172/  6/  71تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

بوصفو  -يدرس ىذا البحث الأغراض البلاغية لمتقديـ والتأخير في الموشحات الأندلسية، فمف المعروؼ أف ىذا الموف 
يفيد أغراضاً كثيرة منيا: إبراز المتقدـ لأنو محط تعجب، تعجيؿ المسرة، ...،  -عمـ المعاني في البلاغة أحد ألواف 

ا، لقد انتشر ىذا الموف في الموشحات الأندلسية، وشاع استخدامو عند الوشاحيف في العصر الأندلسي، عمى موغيرى
 اختلاؼ أغراض الشعر في ىذه الموشحات.

ه الأغراض البلاغية المتنوعة ليذا الموف البلاغي في الموشحات الأندلسية عمى نحو تفصيمي، ىذ يتناوؿ ىذا البحثو 
شاىد كؿ الغرض البلاغي مف خلاؿ دراسة  -وعمى نحوٍ عميؽ –مورداً شاىداً شعرياً عمى كؿ غرض منيا، موضحاً 

 فتو، وقيمتو الدلالية.، ووظيوتأثيرهالتقديـ والتأخير، وبنيتو، شعري دراسة تحميمية تركز في أسموب 
 
 
 
 
 
 

 تقديـ، أسموب، دلالة، غرض، شعر.  الكممات المفتاحية:
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

  سورية. -ة ياللاذق -جامعة تشرين  -ية الآدابقسم المغة العربية، الاختصاص: الأدب الأندلسي، كم -أستاذ 
  سورية.  –اللاذقية  –جامعة تشرين  –كمية الآداب والعموم الإنسانية  –قسم المغة العربية  - : دكتوراهدراسات عمياطالب 
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 مة:مقدّ 
التي الميمة التقديـ والتأخير؛ إذ يعد مف الألواف البلاغية  أسموب لقد اعتمد شعراء العصر الأندلسي في موشحاتيـ عمى

ا يمفت الانتباه استخداـ ىذا وعمى اختلاؼ أغراضو؛ فممّ شاعت في الموشحات الأندلسية، عمى اختلاؼ أغراضيا، 
نما غراض متنوعة، فمـ يقتصر لأ -)الذي يعد أحد ألواف عمـ المعاني(  - الموف البلاغي استخدامو عمى غرض واحد، وا 

 لمسياؽ الخارجي )الغرض(، والسياؽ النصي لمقصيدة.وذلؾ وفقاً  ،تنوعت استخداماتو تنوعاً كبيراً 
 أغراضو البلاغيةملاحظة  تْ وتمّ ىذا الموف البلاغي فييا، اعتمد البحث بعض الموشحات الأندلسية،  بعد قراءة
سبيلًا إلى  البحثىذا أملًا في أف يكوف  ،والوقوؼ عمييا عمى نحوٍ تفصيمي ،دراسة ىذه الأغراض فاتّجو إلى، المتنوعة

   بكثير للإحاطة بو، وسبر أغواره عمى نحوٍ عميؽ. البحثتسميط الضوء عمى ىذا الجانب الذي يتطمب أكثر مف ىذا 
 

 أىمية البحث وأىدافو:
يمة، موضوعاً يتطمب مزيداً مف العناية؛ فالتقديـ والتأخير مف الألواف البلاغية المتنبع أىمية البحث مف كونو يدرس 

فاستخدامو في النص يمنح الدلالة بعداً أقوى، ويمنح الأثر البلاغي عموماً زخماً أكبر،  والغزيرة الأغراض والدلالات؛
فمـ يُحط المستوى قؿّ تناوؿ الأساليب البلاغية فييا عموماً، ية مف الألواف الشعرية التي كما أف الموشحات الأندلس

 البلاغي فييا بما يستحؽ مف الدرس، فكأنما تعرض ىذا الجانب لمظمـ.
الموشح الأندلسي، وذلؾ مف  في نصوالتأخير  لمتقديـيدؼ البحث إلى الوقوؼ عمى الأغراض البلاغية المتنوعة وي

 لكؿّ غرض نورده في ىذا المقاـ. ،خلاؿ دراسة تحميمية لشاىد شعري عمى الأقؿ
 

 منيجية البحث:
 : بمستوياتيا الأربعةىذا البحث الأسموبية  يتّبع
 . الجممة بكؿ ما تحتويو... وأيضاً  ،دراسة البنية السطحية والعميقة: الذي يتيح التركيبي -
 الصيغ الاشتقاقية... .تيارىا، ودورىا في السياؽ، و : الذي يشمؿ قضايا الكممات واخالدلالي -
  ... .أيضاً  المعانيو : الذي يشمؿ الصور البيانية، وألواف البديع، البلاغي -
 . وتكرار الأصوات...، وأيضاً القضايا الموسيقية كالنبر والتنغيـ، الذي يشمؿ الوزف الإيقاعي: -
ذلؾ لموقوؼ عمى الأغراض البلاغية لمتقديـ والتأخير، في كؿ شاىد شعري، مف خلاؿ الوقوؼ عمى الأنساؽ كؿ و  

ثـ الأنساؽ، الانسجاـ مع عناصر ىذه و ، الداخمية التي شكمت ىذا الشاىد، ودور التقديـ والتأخير في ىذه الأنساؽ
 في إحداث الأثر البلاغي الذي يتميز بو كؿ نص شعري. وظيفتو

 ظاىرة التقديم والتأخير في الموشحات الأندلسية:
ص بدلالة الألفاظ عمى : يختلأوؿضرباف: اوىو بعداً واسعاً في الشعر العربي " ىو أسموب مف الأساليب البلاغية التي أخذت

ر المقدـ أو لو أُ المعاني، و  : يختص بدرجة التقدـ في الذكر؛ لاختصاصو بما يُوجب لو ذلؾ الثانير المعنى، و يّ قُدـ المؤخر لتغخِّ
، وقد غمب عمى الموشحات الأندلسية النوع الثاني منو؛ إذ عمد شعراء ىذا العصر إلى استخدامو عمى 1ولو أُخِّر لما تغير المعنى"

                                                           
، دار نيضة مصر لمطبع 2أحمد الحوفي، وبدوي طبانة، ط : د.يق، تحق، المثل الساّئر في أدب الكاتب والشاعرابن الأثير: ضياء الدين 1

 . 2/210، د.ت، القاىرة  –والنشر 
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يقوؿ الجزاروالبعد البلاغي الذي أضفاه عمييا، نحو واضح، ولا بدّ لنا مف أف نستعرض بعض ىذا النوع، 
في خرجة إحدى  

 2التي مطمعيا:  موشحاتو
 بيْ أنِ الت   فْ عَ 
 

 رِّجعَ  يؾَ وَ  
 ياىِ يى الن  ما نَ  

 
 جزعِ مُ لي بِ  

 
 :والخرجة

 يوبِ بُ حْ أحمد مَ 
 

 يجيبي تِ بالن   
 اللهي بِ جِ  

 
 يبيبي جِ ي حَ جِ  

عمى لفظ  (أحمد) نلاحظ غمبة المغة العامية عمى خرجة ىذا الموشح الغزلي، وأسموب التقديـ ظاىر في مطمع الخرجة؛ فتقديـ لفظ 
سب الغرض ناأسموب التقديـ والتأخير ىنا ييُظير مدى الاىتماـ بيذا الشخص وىو محور القصيدة الشعرية الغزلية، ف (محبوبي)

؛ فبوصفو محور اىتماـ الشاعر ومحور شعور الحب أخرىالشعور العاطفي النفسي مف جية جية، كما يناسب  الشعري مف
أدى تقديمو دوراً بلاغياً ميماً في تقوية حكـ  الاتجاه العاـ في النص؛ إذلمسيطر في القصيدة يأتي تقديمو مناسباً بلاغيّاً ودلاليّاً ا

، فمفظ المحبة بالتآزر مع دوف فواصؿ ذلؾ مف خلاؿ إسناد اسـ العمـ إلى لفظ )محبوبي(المحبة، وتقريره في ذىنية المتمقي، و 
التي  ،أسموب الأمر )تيجي( أطمؽ طاقة تأثيرية عالية أسيمت في منح التقديـ بعداً بلاغيّاً جمالياً عالياً مف خلاؿ دلالة التشويؽ

بؿ يمكف  ر تأثيرىا إلى الأسماط الأخرى،أطمقت في ترتيب التركيب السابؽ في السمط الأوؿ مف الخرجة، ىذه الدلالة التي استم
 ة، فالامتداد الدلالي واضح:مرّ  غيروذلؾ مف خلاؿ تكرار أسموب الأمر )جي(  ؛القوؿ إفّ وقعو قد زاد

 حبيبي          محبوبي

 جي + جي )تكرار ثلاثي(       تيجي    
نلاحظ الامتداد الدلالي بيف ألفاظ أسماط الخرجة التي أعطت طاقة تأثيرية عالية في لفظ المحبة، وفي لفظ )جي(، وىذا كمو يتآزر  

أىمية المقدـ  -المُسند بدوره إلى القسـ )بالله( والذي يتآزر مع لفظ )المحبة(  -في منح التقديـ بعداً جمالياً عالياً فقد أكد التكرار 
و، فامتداد الشوؽ النفسي انعكس تركيبياً ودلالياً في ىذه الخرجة، وأعطى مف خلاؿ التقديـ والتأخير رونقاً جماليّاً الدائـ إليوالتشوؽ 

طمقاً العناف لممخيمة )وعمى نحو لا إرادي( لتخيؿ مقدار ىذه المحبة، الكبير ليذا الشخص، م حبّوأشعر المتمقي بمقدار  ،عالياً 
فالتخييؿ الشعري وفقاً لابف سينا "انفعاؿ مف تعجب أو تعظيـ أو غّـ أو نشاط مف غير أف يكوف الغرض بالمقوؿ اعتقاد البتّة 

فيو النفس أو تنقبض عف أمور مف غير روية  بمعنى أنو انفعاؿ تبسطويتحدد ذلؾ الانفعاؿ بدوره بأنو انفعاؿ نفساني غير فكري، 
 .3وفكر واختيار"

التقديـ والتأخير أسموب الشعر في النص، وبذلؾ يمكف القوؿ إفّ سمة تحقؽ دونو لا تسي مف شروط الشعر فإفّ التخييؿ شرط أسا
 أسيـ في منح الخرجة السابقة بعداً جمالياً بلاغياً شعرياً.

                                                           
 .هو: يحيى السرقسطي، أبو بكر، يُعرف بالجزار، من شعراء عصر الطوائف، صدر له أشعار مدح فيها الملوك من بني هود ووزراءهم 
 .116، ص2009بيروت،  –، دار المدار الإسلامي 1، طخصائص الإيقاع في الموشحات العربيةعبد الحميد سلامة بن زيد،  2
 والصواب: تنبسط.تبسط: ىكذا وردت ، 
د.ط، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  نظرية الشعر عند الفلاسفة المسممين من الكندي حتى ابن رشد،محمد كمال،  تد. عبد العزيز: ألف 3

 . 123، ص1984
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أخرى لو،  والإشعار بأىمية المقدـ، بؿ ىناؾ أغراض ،وتقريره ،لمتقديـ والتأخير عمى تقوية الحكـولا تقتصر الأغراض البلاغية 
كوف المتقدـ محط لتعجيؿ المسرة أو المساءة لمتفاؤؿ أو التّطير، و ومنيا: التشويؽ إلى المتأخر إذا كاف المقدـ مشعراً بالغرابة، 

... وغير ذلؾالإنكار والتعجب، والنص عمى عموـ السمب أو سمب   5:  ** ، ومف ذلؾ قوؿ ابف المبانة 4العموـ
 شاىدي في الحبِّ حُرقي

 
 ؼُ رِ ذَ نْ تَ  رِ مْ كالجَ  معٌ دْ أَ  

 رػػػػقَم فْ عَ  اؼُ وصَ الأَ  زُ جَ عْ تَ  

 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظَ الن   فَ ي مِ مِ دْ يَ  هُ د  خَ 

 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشَ مى البَ و عَ مُ سْ رٌ يَ شَ بَ 

 الله مف عمؽِ  اهُ رَ يَ  دْ قَ 
 

 أصؼُ  وِ نِ سْ ى في حُ سَ ما عَ  
 ػاػػػػبقػػػػػػػػػػػػػػػ ؼِ يْ ثِ الكَ  لمصّبِّ  كيؼَ  

 اػػػػبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَ  وِ نِ فْ جَ  فْ رى عَ والكَ 

 اػػػػقَ شِ عَ  فْ مَ  ىَؿْ يُطيؽُ الصّبرَ 

 دؽِ الحَ  فَ ي مِ مِ رْ ناً يَ ادِ شَ 
 

 ؼُ دَ يا ىَ ي لَ بِ مْ اً قَ مَ سيُ أَ  
 ُـػػػػالتّفنيدِ وَيحَكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يوليا أُ    ػػػػػػػػػػػ

 ُـػػػػػػػػػػػػػػكُ حِ صْ نُ ي لِ غِ صْ نا لا أُ أَ   ػػػػػػػػػػػػػ

 ُـػػػػتُكػػػػػػػػػػػػػيْ صَ عَ  دْ قَ  في ثلاثٍ   ػػػػػػػػػػػػػ

 ؽٍ مَ غَسؽٌ داجَ عمى فَ 
 

 الييؼُ  وُ انَ في قضيبٍ زَ  
 حىالض   مسَ اؽَ شَ فَ  فْ بأبي مَ  

 ى مُمحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادرَ الد جَ سا بَ كَ وَ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحَ ضَ وَ  دْ قَ  يوِ ليمي فِ دَ فَ 

 في الأفؽ سِ مْ الش   لوجودِ 
 

 ؼُ سِ كَ نرُ يَ دٌـ والبدْ عَ  
حسنو أصؼُ(، فقدـ الجار والمجرور عمى الفعؿ )أصؼ(، وكاف مف حقّو أف نلاحظ التقديـ في قفؿ البيت الأوؿ )في  

يتقدـ عمييما فالأصؿ في الجممة )أصؼ في حسنو(، ولكفّ الوشّاح آثر أف يُقدـ لفظ )الحسف(، لما لو مف وقع في 
فالشاعر يركّز في لتغزؿ بالمحبوب، القائـ عمى االاتجاه العاـ في صياغة الموشح ولعؿّ التقديـ ىنا يناسب  ،النفس

تصويره بأبيى حمّة، فجاء ىذا الوصؼ عمى نحوٍ مبالغ فيو، دافعاً إيّاه إلى تقديـ المفظ )حسف( صفات المحبوب، و 
عمى غصنو الثاّني نراه يعمي أغصاف ىذا البيت، فعند الوقوؼ  التقديـ في لفظ )الحسف( يناسبلإظيار ىذا التّعجب، و 

                                                           
 . 138 ؛ 137؛  136م ، ص2009 -ىـ1430بيروت،  -، دار النيضة العربية1، طعمم المعانيينظر د. عتيق: عبد العزيز،  4

 ** ىو محمد بن عيسى بن محمد المخمي، والمكنى بأبي بكر، من شعراء عصر الطوائف.
 . 182، ص1999مصر،  –، د.ط، دار المعرفة الجامعية تاريخ الأدب الأندلسياني: محمد زكريّا، د. عن 5
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المضارع )يسمو( بصيغة المضارعة )التي تفيد  يبمغ التصوير أوجو مف خلاؿ الفعؿ مف جماؿ الخد، وفي غصنو الثالث
الاستمرارية(، فالشاعر عندما يستخدـ ىذا المفظ بيذه الصيغة، إنّما يعمد إلى شحف الفعؿ بطاقة تأثيريّة عالية، تدفع 

إلى معنى لفظ )يسمو( وىو مف السمو ولا سيما عندما يصؿ الذىف  ،المتمقي إلى الوقوؼ متأملًا في سحر ىذا المحبوب
مرتبة تفوؽ مرتبة ، فعندما يستخدـ ىذا الفعؿ بيذا المعنى، فيو يقصد الارتقاء بالمحبوب إلى 6أي "الارتفاع والعمو"

، وعندما يستخدـ ىذا الفعؿ بصيغة المضارعة، فإنو يجعمو فوقيـ عمى نحوٍ دائـ، وىذا الفعؿ بيذه الناس الآخريف
التقديـ والتأخير، فعندما يُصدـ المتمقي بيذا المحبوب وبيذه المرتبة العالية لو، أسموب الصيغة يعد متناسباً دلاليّاً مع 

)التي تفوؽ البشر( لإظيار التعجب مف جماؿ ىذا المحبوب  ةيقوـ الشاعر بتقديـ لفظ )حسف( ليتناسب مع ىذه المرتب
غير العادي، وغير القابؿ لموصؼ )ما عسى في حسنو أصؼ(، فالتركيب العاـ الذي جاء فيو التقديـ والتأخير أيضاً 

يعد مناسباً كما  ،يعدّ متناسباً ومتناغماً مع لفظ )يسمو(، ومع المفظ المقدـ عموماً )ومع الغرض البلاغي في التقديـ(
، لقد أجاد الشاعر الربط بيف مضموف جانب العروضي الموسيقي وتحديداً حرؼ الروي )الفاء(؛ فخدـ ضبط الرويلم

القصيدة، واختيار المفظ المقدـ لفظ )حسف(، وذلؾ لرسـ أبيى صورة ليذا المحبوب في ذىف المتمقي، ىذه الصورة التي 
الذي ورد التقديـ فيو  ،و، ومف خلاؿ أسموب الاستفياـ في التركيب العاـأُشبعت مبالغة مف خلاؿ لفظ )يسمو( بصيغت

 )ما عسى في حسنو أصؼ( الذي سنقؼ عنده قميلًا:  
، ومف ذلؾ التعجب د بو غير ذلؾإفّ أسموب الاستفياـ ىو طمب العمـ بشيءٍ لـ يكف معموماً، ولكف الاستفياـ قد يُرا

إلى معنى التعجب )والذي كاف التقديـ والتأخير جزءاً منو،  ،ناه الأصميوغيره، وأسموب الاستفياـ ىنا خرج عف مع
صورة غير عادية لممحبوب )يرسميا في  ،منذ بداية الموشح ،وجزءاً مف إحداثو بيذا المعنى(، فالشاعر يضع المتمقي

مدى التعجب ، ثـ يأتي التركيب الاستفيامي )ما عسى في حسنو أصؼ( ليعبر عف الفعؿ يسمو بصيغة المضارعة(
لدى الشاعر مف ىذا الجماؿ الأخّاذ، ىذا الجماؿ الذي يبير الأنظار، فمجأ الشاعر أماـ ىذا الجماؿ إلى تقديـ لفظ 

الذي يفيد ىو الآخر التعجب مف جماؿ ىذا  ،)حسنو( عمى لفظ الفعؿ )أصؼ( كجزء مف التركيب الاستفيامي العاـ
 المحبوب.

التقديـ والتأخير في رفع طاقتيا، فحدثت أسموب في رسـ صورة غير عادية لممحبوب، أسيـ  لقد حدث تناسب دلالي
 لموقوؼ عمى الصفات غير العادية ليذا المحبوب غير العادي. ؛صدمة لدى المتمقي، وليفة لمتابعة الموشح

 مطموب.البلاغي ال لتُحدث بذلؾ الأثرالتقديـ والتأخير ىنا يتناسب مع ىذه الصورة، أسموب إف 
فعندما نقؼ  اه الموشح وغرضو العاـ وىو الغزؿ،ليتناسب أيضاً مع اتج ،ثـ يأتي تقديـ وتأخير ثافٍ في قفؿ البيت الثاني

 عمى قفؿ ىذا البيت نلاحظ ما يأتي:
ف بعد الإعلاء في البيت الأوؿ م ،وذلؾ للإعلاء مف قدرات المحبوب المجرور )مف الحدؽ( عمى )أسيماً(؛تقديـ الجار و 

لتتناسب مع  ،أوصافو غير القابمة للإحاطة، فتأخير لفظ )أسيماً( إنما جاء لفسح المجاؿ أماـ إبراز قدرات المحبوب
أوصافو )وىنا قدرة الرماية(، ثـ يأتي لفظ )قمبي( متقدماً في الجممة التي تمييا، والتي أصميا )ىدفيا قمبي(، ولكف 

، اه إلى ياء المتكمـ لإبراز دور الصفات غير العادية فيما سبؽ في أسر الشاعرالشاعر آثر تقديـ لفظ )القمب(، مسنداً إيّ 
صفة جديدة غير  واستخدامو ىنا أطمؽ ،ولفظ )القمب( يُعد  جوىريّاً وشاملًا؛ فالقمب موضع المشاعر الإنسانية وخزّانيا

                                                           
 –منشورات مؤسسة الأعممي لممطبوعات  ،1يوسف البقاعي؛ إبراىيم شمس الدين؛ نضال عمي، ط ، تحقيق: د.لسان العربابن منظور،  6

 . 2/1901م، مادة سمو 2005 –ىـ 1426بيروت، 
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ولعمو عمى ىذا النحو  ينـ عمى ذكاء،القمب عمى نحوٍ مباشر إنما ظاىرة مف صفات المحبوب )وىي الذكاء(؛ فاستيداؼ 
جعمتو ذكيّاً بما يجعمو يستيدؼ قمب الشاعر  ةفي البيت الأوؿ، فقدرات المحبوب غير العادي يتناسب ولفظ )يسمو(

مباشرة، فقدـ لفظ )قمب( لكونو المفظ الأكثر أىمية في جممة )قمبي ليا ىدؼ(، ولإشعار المتمقي بقدرات ىذا المحبوب 
الشاعر، فحقؽ الوشاح بذلؾ ىدفيف: أوليما: إبراز مزيد مف صفات المحبوب )الذكاء(، وثانييما: أثر ىذه  وبتأثيرىا في
التقديـ والتأخير جوىرياً في ىذا البيت، كما يعد امتداداً دلالياً لمفظ أسموب في أسره، وبذلؾ يكوف  وظيفتياالصفات و 

 )يسمو(، ولمتقديـ والتأخير في قفؿ البيت السابؽ.
؛ فحرؼ القاؼ مشبع القوية )القاؼ، الصاد، والطاء( توى الإيقاعي( غمبة الحروؼلاحظ في ىذا الموضع )عمى المسون

بالقوة، وقد دخؿ في صمب أسموب التقديـ )قمبي ليا ىدؼ(، وكاف جزءاً مف النص عموماً بما يمنح التراكيب عموماً قوة 
مضموف النص، والحالة بما يناسب  7لياء الذي يوحي باليأسرؼ اأكبر إلى جانب قوتيا الدلالية، ونلاحظ غياب ح

الشعورية السائدة فيو وىي حالة الإعجاب، فحرؼ القاؼ يزيد القوة في التعابير، ويوحي بثبات الموقؼ الشعوري القوي 
 تجاه المحبوب.

المحبوب عبر الصور  وأسموب التقديـ في البيت الرابع أيضاً يصب في اتجاه القصيدة العاـ وىو الإعلاء مف شأف
، فالتركيب: )فدليمي فيو قد وضح( يشتمؿ عمى تقديـ لفظ )دليمي( والأصؿ )قد وضح دليمي فيو(، ولكف الشاعر القوية

التي تسبقو، فمو تحدثنا )عمى  لأىميتو دلالياً، وىذا المفظ يتناسب تماماً مع الصورة البلاغية ؛آثر تقديـ لفظ )الدليؿ(
التآزر بيف صورتي )كسا بدر الدجى(، )فاؽ شمسَ الضحى( نجد أف الطاقة التأثيرية في أوجيا،  المستوى البلاغي( عف

؛ فالبدر مف العناصر غير الأرضية، وأيضاً )الشمس(، فػػ )القمر بمغ مرتبة قصوىوأف الإعلاء مف شأف المحبوب 
نما ىو  العناصر القوية التيوالشمس( مف  تدخؿ الصور البلاغية، ومف لديو القدرة عمى )كساء البدر( لا يكوف بشراً، وا 

تاف مرتبطتاف دلالياً عبر لفظي ، فالصورتاف السابقشخص فوؽ البشر )تناسب مع صيغة الفعؿ المضارع: يسمو(
ليأتي  ،ثر إلى أعمى درجاتوفي إطلاؽ الأ وظيفةالبيت الأوؿ )يسمو(، وليذه العناصر ب ، ومرتبطتاف(القمر، و الشمس)

، فيناؾ نسيج الآخريف البشرمكانة فوؽ تالمحبوب مكانة التقديـ والتأخير في التركيب )فدليمي...( ليثبت الدليؿ عمى أف 
داخمي في النص ىنا: الابتداء بالسمو، ثـ ىاتاف الصورتاف، ثـ تأتي الخلاصة مف ىذه العناصر بأنيا دليؿ نيائي عمى 

، فتقديـ لفظ )دليؿ( متناسبٌ تماماً مع الصورتيف السابقتيف، ومع بداية شخص غير عاديٍّ عند الشاعرأف المحبوب 
، ليأتي تقديـ لفظ )دليمي( متميّزالموشح، وكؿ ذلؾ ييدؼ إلى إيياـ المتمقي بأف ىذا المحبوب ىو حقاً شخصٌ 

يتميّز عف الناس جميعيـ ىذا المحبوب أفّ المفظ  بمضمونو المعجمي وىو الإثبات والقرينة، ليظف المتمقي مع تقديـ ىذا
 .برفعتو ومكانتو

لقد أدّى التقديـ ىنا دوراً رئيساً في إنجاز الإيياـ والتخييؿ في ىذا النص الشعري؛ فعمد إلى رفع درجة الإيياـ إلى 
، اسب والغرض الشعريكمكانة النّاس الآخريف بما يتن تىذا المحبوب ليسمكانة أوجيا، حتى ليظف القارئ فعلًا أف 

 قية يصب في ىذا الاتجاه الدلالي.)قد( التحقي مسبوقاً بػولفظ )وضح( 

                                                           
 . 193، ص1998، د.ط، منشورات اتحاد الكتاب العرب، -دراسة–خصائص الحروف العربية ومعانييا ينظر عباس: حسن،  7
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فالمفظ المقدـ بذاتو  ؛في تحريؾ المخيمة وظيفة بلاغية ميمةالتقديـ والتأخير في ىذا الموضع بالتحديد  أسموب لقد أدى
، وىي ىنا منحت الدلالة العامة بعداً تأكيدياً مف خلاؿ المعنى 8يدؿ عمى الإثبات "فممكممة قدرة ذاتية عمى الدلالة"

المعجمي ليا، لقد حدث تآزر بيف المعنى المعجمي والمعنى السياقي؛ فكؿٌّ منيما يدعـ التوكيد، ىذا التوكيد المسبوؽ 
 ،صورتيف السابقتيفؤكّد )وىو أف المحبوب غير عادي(، فكأف جسراً دلالياً حدث بيف البصورتيف تدعماف الاتجاه المُ 

لتحريؾ ذىنية المتمقي، مع أف الصورتيف السابقتيف غير مألوفتيف )الشمس والقمر(  لمفظ المقدـ في التقديـ والتأخيروا
وجعميما طوع أمر إنساف، ثـ إسنادىما إلى لفظ )دليؿ( مُقدّماً في الجممة، فمعؿ الانفعاؿ الشعري وراءَ ذلؾ كمو؛ 

لعمؿ الشعري، وفي إبداع القصيدة الشعرية، فالقوة المتخيمة تُعيف الشاعر "عمى التأليؼ بيف أمرٌ ميـ في افالانفعاؿ 
كما تعينو عمى إعادة تشكيميا وتركيبيا في ىيئات لـ يدركيا الحس مف قبؿ، الميـ أف  ،الأشياء الموجودة في الأعياف

المبدع مف خلاليا مع الأشياء وبطبيعة الانفعاؿ تكوف عممية التأليؼ والتركيب مرتبطة بالغاية الأصمية التي يتعامؿ 
، فالانفعاؿ ضروي في صياغة الصورة، وربط الأشياء فيما بينيا، وفي نسج الرابط  9الذي يتولد داخؿ المبدع إزاءىا"

أسموب التقديـ بيف ىذه الصور والأساليب في النص الشعري، وىذا ما حصؿ في ىذا الموضع، فالانفعاؿ ربط بيف 
ويُضاؼ إلى ذلؾ استمرار سيطرة حرؼ القاؼ في ىذا البيت )فاؽَ، الأفؽ( ذي القوة  ،ير وىاتيف الصورتيفوالتأخ

، فيو يوحي فوؽ البشرالإيقاعية، مما يتآزر مع الصور السابقة وأسموب التقديـ في إقناع المتمقي بأف المحبوب شخص 
، ويريد إقناع ىو فوؽ البشركأنّو مقتنع داخمياً بأف المحبوب و  ،بقوة داخمية لدى الشاعر، وبثقة بالنفس في النظـ الشعري

الآخريف بذلؾ، فالتآزر بيف المستوييف )الإيقاعي، والدلالي( مف جية، والمستوى )التركيبي( مف جية أخرى أسيـ في 
تمقي بيذا )ولو ، وأسيمت في إقناع المحبوب إلى درجةٍ تفوؽ درجة البشرىذه الطاقة التأثيرية العالية التي رفعت الم

 لوىمة(.
    10ومف مواضع ورود التقديـ والتأخير في الموشحات الأندلسية، قوؿ ابف الصباغ:

 ينونِ ظُ  ؽْ قِّ حَ 
 

 بمونييوَـ تَ  
 عنَ صْ ا أَ مَ ودوا فَ جُ تَ   ْـلَ  إفْ  

 عجِ رْ ادتي أَ ـ سَ واكُ سِ  فْ مَ لِ  
 عمَ طْ ـ مَ يركُ ي غَ لِ  ؿْ ي وىَ ويحِ  
 شجونيلِ  فْ مَ  
 

 تدعوني يو َـ 
 في أضمعِي رِ شْ وِـ الحَ ليوؿِ يَ  

 يعِ مُ ضْ أَ  يوِ يِ مْ تضرـ تُ  
 فاجزعي يا نفسُ يا نفسُ  
 

                                                           
ىـ،  1409الرياض،  –د.ط، دار المريخ لمنشر  ،التركيب المغوي للأدب )بحث في فمسفة المغة والاستطيقيا(د. عبد البديع: لطفي،  8

 . 65م، ص1989
 . 249؛  248، ص1995، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 5، طمفيوم الشعر دراسة في التراث النقديعصفور: جابر،  9

 . 181د.ت، صالاسكندرية،  –اني، د.ط، دار المعرفة الجامعية كريا عنز ، تحقيق: د. محمد ديوان الموشحات الأندلسية  10
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 سحى جفوني
 

 وفِ زُ حْ عُ مَ مْ دَ  
 واكـ ناصرٌ يُرتَجىي سِ ما لِ  

 ي سيدي مُرتَجىرِ مْ لأَ  ؿْ عَ فاجْ  
 صعب خطب صنعكـ فَرجا  ْـكَ  
 مُعيني كُفْ فَ  
 

 رب واحبني 
 الأناـ بخيرِ يا رب يا رب  

 اـقَ ى مَ عمَ أَ  ؾَ دَ نْ عِ  للهِ  فْ ومَ  
 جاـسِ  تيمي موعاً فيؾَ دُ   ْـحَ ارْ  
 نينيحَ   ْـكُ لَ  
 

 ينيكا دِ والبُ  
 ي شديدوقِ ؽِ شَ الخمْ  يرِ برِ خَ لقَ  

 بعيد مُوّيسُ ي فَ لامِ عوا مَ دَ  
 ميدعَ  أشدو قوؿَ صبٍّ  أصبحتُ  
 عذلونيتَ   ْـكَ  
 

 ونيمّ بالله خَ  
في )ما(، اح قدّـ أداة النّ التقديـ والتأخير في الغصف الأوؿ مف البيت الثالث )ما لي سواكـ ناصرٌ يُرتجى(، فالوشّ نلاحظ  

جاعلًا إيّاىا في مطمع الغصف، ثـ أتبعيا بالجمع الكائف في لفظ )سواكـ( متمثلًا بميـ الجمع، فأفاد التقديـ ىنا إطلاؽ 
تقديـ الدعـ مف الناس جميعيـ إلا الممدوح، فالسمب شمؿ الناس جميعاً، دلالة واسعة في ىذا التركيب تشمؿ نفي 

واستثنى منيـ الممدوح، وىذا الاستثناء صاحبتو الصيغة الصرفية )ناصرٌ(، فاسـ الفاعؿ ىنا يسيـ في إطلاؽ الدلالة 
تمقي )عموماً(، وفي الممدوح ويُغذِّي الطاقة التأثيرية المطمقة في ىذا الغصف، فيو ييدؼ إلى التأثير في المالواسعة، 

)خصوصاً(، فَعَبرَ ىذه الصيغة يحدث استعطاؼ مف خلاؿ تفاعميا مع صيغة الفعؿ المضارع المبني لممجيوؿ 
التأثيرية أوجيا، بإردافو بصيغة )ناصر(، وىو بصيغة الاستمرارية تبمغ الطاقة (، ىذا الفعؿ الغني بالدلالات، و )يُرتجى

)فعؿ  :مف خلاؿ تحقيؽ التأثير المطموب،لو في إلى تكامؿ دلالي، ينجح الوشاح مف خلا ويحدث تكامؿ تركيبي يقود
ناصر + التقديـ والتأخير = دلالة الحث التأكيدي في طمب المساعدة(، إف صيغة المضارعة في  :مضارع + صيغة

المضارعة تفيد  لأفّ اقة التأثيرية؛ وحاسمة في رفع الطالفعؿ يُرتجى تُعد حاسمة في تغذية طاقة أسموب التقديـ والتأخير، 
 الاستمرارية.

(؛ ىذه  لقد نجح الوشاح عبر التركيب ىنا في تحقيؽ الغاية البلاغية في أسموب التقديـ والتأخير وىي )سمب العموـ
ملًا الغاية التي "تكوف عادة بتأخير أداة العموـ عف أداة النفي، والنفي في سمب العموـ أو نفي الشموؿ ليس عاملًا شا

ا، ولكف عمى نحوٍ أكثر ، وىذا ما حدث ىن 11الآخر" لكؿِّ الأفراد؛ بؿ يفيد ثبوت الحكـ لبعض الأفراد ونفيو عف البعض
                                                           

 .ىكذا وردت والصواب بعضيم 
 . 138، صعمم المعانيعتيق: عبد العزيز،  د. 11
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نّما عمييـ جميعاً ؛ فالنفي قوة دلالياً  وىو الممدوح، وىذا ما  ،مستثنياً منيـ شخصاً واحداً فقط لـ يَقع عمى بعض الأفراد، وا 
رفع الطاقة التأثيرية إلى أوجيا، جاعلًا مف ىذا الشخص، الشخص المخمص المنقذ ذا الصفات اليائمة التي ستمكنو مف 
تخميص شاعرنا، فأسموب التقديـ والتأخير بيذه الصيغة نجح في التفاعؿ مع الغرض العاـ، عبر الإعلاء مف صفات 

دوف غيره مف  ،، فيو الوحيد القادر عمى مساعدة الوشاح في ىذا الموضعفات البشرتفوؽ صالممدوح، وجعميا صفات 
 بقية الناس.

لقد أدى التقديـ والتأخير دوراً محوريّاً في رفع شأف الممدوح إلى أعمى المستويات، ىذا الدور الذي تفاعؿ أيضاً مع 
المستوى الصوتي( "دلالة حرؼ الراء، وىي التحرؾ اختيار الألفاظ بحروفيا ذات الأثر العظيـ أيضاً، فلا تخفى )عمى 

حرؼ الراء في ىذا الموضع )موضع الصيغة الصرفية: ناصر، وىي اسـ فاعؿ ، فكأنو باختياره 12والتكرار والترجيع"
 واسـ الفاعؿ يُراد بو الفعؿ والحركة( ييدؼ إلى إشعار المتمقي بأىمية التحرؾ والقياـ بفعؿ لمساعدة شاعرنا، فمف خلاؿ

عبر حرؼ  –التقديـ الذي أحدث تفاعلًا مع المتمقي، وبث  الروح العالية فيو جاعلًا إيّاه الوحيد القادر عمى مساعدتو، ثـ 
أطمؽ طاقة حركية عالية تتآزر والطاقة  -الراء ومف خلاؿ موضعو ضمف الصيغة الصرفية )ناصر( التي تفيد الفاعمية

دلالة العطؼ، فيشحف أسموب  تضاعيفوالذي يحمؿ في  سيما عبر لفظ )يُرتجى( الدلالية، فيرتفع الأثر إلى الأوج، ولا
 وغرضيا العاـ محوريّاً جوىريّاً. التقديـ والتأخير بطاقة عالية، تجعؿ دوره في إطار القصيدة
ما يعطي طاقة دلالية عالية، لذي يميو، )يا رب يا رب( مكرراً ونلاحظ أفّ التقديـ والتأخير يتفاعؿ مع الدعاء في البيت ا

ذا البيت الثالث )دموعاً فيؾ ىتجعؿ المتمقي يتفاعؿ مع الوشاح ويتعاطؼ معو، ليصؿ إلى أسموب التقديـ في غصف 
( الذي لو حؽ التقدّـ، ولكف آثر تقديـ )فيؾ(؛ لاشتماليا عمى الفعؿ )تيمي ،سجاـ(؛ فقدّـ الجار والمجرور )فيؾ( تيمي

 ائدة إلى الممدوح وقومو، جاعلًا إيّاه )أي الممدوح( في المرتبة الأولى عمى صعيد الترتيب، وعمىعمى كاؼ الخطاب الع
كاؼ الخطاب العائدة إليو، يطمؽ مكانتو العالية في قمبو، ىذه المكانة تُشعر المتمقي بأىمية صعيد الدلالة؛ فعند تقديمو 

لمقدـ فحسب ىنا، ولكنو يتجاوز ذلؾ إلى التأثير في ىذا المتمقي فأسموب التقديـ لا يشعر المتمقي بأىمية ا الممدوح ىنا،
نما يمتد إلى د الاستمرارية لا يقتصر أثرىا فيعبر صيغة المضارعة في الفعؿ )تُيمى(؛ فيذه الصيغة التي تفي  الفعؿ، وا 

ار الدموع، وىذه )دموعاً( في التركيب الأصمي )دوف تقديـ(، فكأنو بيذه الصيغة إنما يشير إلى استمرارية انيم
الاستمرارية تفيد بالضرورة كمية كبيرة مف الدموع، وكأنيا تطمؽ العناف لمخياؿ لتخيؿ مقدار ىذه الدموع المنيمرة، حتى 

( التي تطمؽ ؿ صيغة المضارعة في الفعؿ )تيميوذلؾ كمو مف خلا تتحرؾ مخيمة المتمقي، وتُكوِّف صورة نيرٍ ليا،
وذلؾ مف خلاؿ ارتباطو أسموب التقديـ عموماً، وتجعمو عمى قدرٍ عاؿٍ مف الفاعمية الدلالية، بدورىا الطاقة التأثيرية في 

أيضاً بأسموب التقديـ السابؽ )ما لي سواكـ(، فكأفّ الارتباط الدلالي بيف الأسموبيف إنما يُعد  جوىري اً ىنا في منح الطاقة 
واحدٍ منيما )يرتجى: في بيف عبر تكرار صيغة المضارعة في كؿ التأثيرية بعداً أعمى، لقد نجح الوشاح في ربط الأسمو 

: في الثاني(، وأيضاً عبر الاتكاء المعنوي عمى الممدوح، ىذا الاتكاء المُستشؼ مف خلاؿ لفظ )ناصر( الأوؿ، تيمي
 فيما يأتي: في الأسموب الأوؿ، ولفظ )الدموع( في صيغة التنكير في الأسموب الثاني، وىذا ما سنتوقؼ عنده تفصيمياً 

إفّ لفظ )ناصر( يُعد محور الفاعمية في أسموب التقديـ الأوؿ؛ وذلؾ مف خلاؿ المعنى المعجمي لمجذر المغوي وىو: 
، والنصرة: حُسف المعونة" ، وأيضاً مف خلاؿ الصيغة الصرفية ليذه الكممة )اسـ 13"نصر: النصر: إعانة المظموـ

                                                           
 . 85، ص-دراسة–خصائص الحروف العربية ومعانييا عباس: حسن،  12
 . 4/3928نصر   ، مادةلسان العربابن منظور:  13
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النوف الذي يفيد حرؼ و حرؼ الراء: الذي يفيد الحركة كما ذكرنا سابقاً،  فاعؿ(، وأيضاً مف خلاؿ التآزر الصوتي بيف
، لقد حدث تعاوف صوتي بيف حرؼ النوف [انكسار الشاعر أماـ حركة الممدوح )حركة حرؼ الراء( دلالة الانكسار ] 

ما زاد في الإطلاؽ، لا سيما ورودىا في حالة التنكير وحرؼ الراء ضمف ىذه الكممة، فكانت النتيجة فاعمية مطمقة، و 
وبدوره زاد في الفاعمية التأثيرية، فكاف الشاعر موفقاً في اختياره ليذه الكممة دوف غيرىا في ىذا المقاـ مف جية، كما 

ىذا المفظ، كما  ، فكانت جوىرية لمتقديـ والتأخير، لقد نجح الشاعر في اختياركاف موفقاً في اختياره لصيغتيا الصرفية
 نجح في جعمو عنصراً مقابلًا في الدلالة لمفظ )دموعاً( في أسموب التقديـ والتأخير الثاني.

إف لفظ )دموعاً( يعد محور الفاعمية في أسموب التقديـ والتأخير الثاني؛ وذلؾ مف خلاؿ المعنى المعجمي لمجذر المغوي 
الاستعطاؼ، وىذا المفظ يعد ضمف أسموب التقديـ لبكاء؛ أي مع الحزف وببا ، وىو مرتبطٌ دلالياً 14وىو: "دمع: ماء العيف"

(، وأيضاً ورود ىذا المفظ )كما المفظ: ناصر( ديـ إليو عبر صيغة المضارعة )تيميىنا مف خلاؿ امتداد دلالة التق
ذف الطاق بصيغة التنكير، و يُضاؼ إلييا صيغة الجمع )دمع  ة التأثيرية دموعاً(، فكأف الإطلاؽ مضاعؼٌ، وا 

 مضاعفة، والشاعر أيضاً موفؽٌ باختياره ليذا المفظ بيذه الصيغة )صيغة الجمع(.
لفظ )دموعاً( في التقديـ ، و لفظ )ناصر( في التقديـ الأوؿ :إف المتعمؽ في ىذا النص يستشؼ اتّكاءً دلاليّاً عمى كؿ مف

بيف ىاتيف المفظتيف، وكأف كؿ واحدٍ منيما يرتبط بالآخر، وكأنيما يشكلاف الأداة  الثاني، فكأنما ىناؾ جسرٌ دلالي
الرابطة لأسموب التقديـ الأوؿ بالثاني؛ وذلؾ عبر الفاعمية في لفظ )ناصر(، وعبر الحث عمى الفاعمية في لفظ )دموع: 

 الذي يفيد الاستعطاؼ(:
 
                          

                   المعنى المعجمي  الصيغة الصرفية   الحروؼ ودلالتيا   صيغة التنكير 
 الإطلاؽ)زيادة الفاعمية(     الراء)حركة وفعؿ(    )فاعمية(    اسـ فاعؿ    الإعانة)فاعمية(                                 

                                           +النوف )انكسار وحث                                                                           
 عمى الحركة(                                                                

                   
                   المعنى المعجمي               صيغة التنكير             صيغة الجمع 
 الإطلاؽ)زيادة الفاعمية(         الإطلاؽ)زيادة في الفاعمية(        ط دلالي مع البكاءا: ارتبماء العيف                       
                     )فاعمية في الاستجداء(                          

           .) التقديـ والتأخير الأوؿ: ما لي سواكـ + التقديـ والتأخير الثاني...(   فكأف المفظيف ربطا أسموبي التقديـ والتأخير
وب التقديـ الثاني؛ ففيو يميد فيو الشاعر لأسم ،وأيضاً يمكف الإشارة إلى الدعاء )يا رب يا رب( الذي يعطي بعداً دلالياً 

صراحة عبر لفظ )الدموع(، فكأنو ميد ليذا المفظ بالدّعاء، ىذا الدعاء الذي جاء  )في التقديـ الثاني( يستعطؼ الممدوح
الجمع في لفظ )دموعاً(، فأسيـ الدعاء في ربط أسموبي التقديـ والتأخير المذيف رّراً، فمنح السياؽ دلالة أقوى تناسب مك
ضمف الإطار العاـ لمسياؽ، وضمف الغرض الشعري في ىذا الموشح الذي يستجدي فيو الشاعر العطؼ مف  وظيفة أدّيا

 الممدوح، وقومو.

                                                           
 . 2/1312 دمع   ، مادةالمسان 14

 ناصر

 دموعا  
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               15يقوؿ ابف الصّبّاغ:
 في الأفنافِ  الورؽِ  جرُ شَ 
 

 انينَ فْ غداةَ الن وى أَ  
 افِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ الأفْ  حَ ائِ ا نَ يَ أَ  

 جافِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشْ أَ  دْ بكاؤؾَ قَ 

 افِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ ضْ وى أَ الن   ي ُـسَ وَ 

 يانِ طَ خْ ا أَ مَ ي فَ انِ مَ رَ 
 

 انيطَ وْ أَ  فْ تُ عَ شردْ فَ  
 ابِ ػػػػػػػػػػالأحب فَ ي مِ بِ  ط تْ شَ  

 ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ وصيا أَ ياري فَ دِ 

 ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ وصأف  الن وى أَ كَ 

 يانِ فَ جْ ا أَ يَ  تَيِ ِـ  ْـإفْ لَ 
 

 انيفَ جْ ا أَ مَ يـ فَ يْ مَ عَ  
 اـضُ و الآرَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ فَ البِ يْ أَ  

 راـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا الكِ تُ رَ يْ جِ وَ 

 اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الأي  يِ أتِ بِ نَ 

 انيي العَ بِ مْ فأحزافُ قَ 
 

 انيعَ يا مَ ألؼِ لَ   ْـلَ  
 ـ يا دارُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ قِّيحَ بِ  

 ارواػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ يفَ سي أَ ابِ بَ حْ أَ 

 ارُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالآث يَ نِ تْ ادَ نَ فَ 

 ى أَفوانيمَ ى البَ الَ وَ تَ 
 

 نوانيرى عُ تَ  ا قَدْ مَ وَ  
 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالد ى رورُ ـ مُ ناىُ فْ أَ  

 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ كالفِ  إفْ كُنْتَ بجيِّدِ 

 رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ آؿِ الأَ رْ في مَ ظُ فانْ 

 إف ....................
 

 ذاؾَ الميدافِ كأف  بِ  
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدبُ الر بوعنْ ا تَ ذَ   ْـكَ  

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمؿُ الد موعتُ   ْـوكَ 

                                                           
 . 168، صديوان الموشحات الأندلسية 15
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 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَفانوا بيا جميع

  افٍ ؿ  فَ كُ وَ ى نَ فْ ونَ 
 

 مُحاؿٌ يبقى إلفافِ  
 ولاػػػػػػػػػػػػػػػػكَفكِؼ دمعؾَ المط 

 ولاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾْ نَدْبَؾَ الطّمرُ واتْ 

 ولاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسمدَ الر  أَحَ  و زُرْ 

 رافِ فْ الأنُْسُ بالغُ سى عَ 
 

 رافجْ ي وَحشَةَ اليُ فِ نْ يَ  
 اً ؛ حنيف الشاعر إلى الأحبة، والحزف عمى فراقيـ، ونلاحظ أف الشاعر كرّر ألفاظالحنيف يصؼالنص كما ىو واضح  

توحي بالحزف الشديد؛ فما إف صرح بمفظ البكاء في الغصف الثاني مف البيت الأوؿ )بكاؤؾ(، حتى صرح صراحة بمفظ 
تركيب إضافي، فجمعو الشاعر مع لفظ يوحي بدلالة الحزف )أحزاف( في قفؿ البيت الثالث، ىذا المفظ الذي جاء ضمف 

إلى ياء المتكمـ فزادت الطاقة الدلالية، وشحنت لفظ المضاؼ  قوية وىو لفظ )قمب(، وىذا المفظ جاء ىو الآخر مُسنداً 
)أحزاف(، ىذا الشحف الذي بمغ ذروتو بتكرار لفظ )الدموع( في الغصف الثاني مف البيت الثالث، فييمنت طاقة الحزف 

الشاعر: )ونفنى  عمى الموشح، ىذه الطاقة التي تُرجمت في أسموب التقديـ والتأخير في قفؿ البيت السابؽ، فعندما يقوؿ
فيو بيذا التركيب يتفاعؿ مع طاقة الحزف السابقة التي تحدثنا عنيا، فكأف أسموب التقديـ  وكؿ  فاف، محاؿ يبقى إلفاف(

جاء ترجمة عممية ليا، ولا سيما بيذا التركيب؛ فعندما يقدـ الشاعر لو بمفظ )نفنى( ذي الدلالة التأثيرية العالية، يحمؿ 
التي تثير نبّية في النص، يصؿ بيذا التفاعؿ إلى حدّ الاستنفار، فالفناء مف الألفاظ الماعؿ الكامؿ، بؿ المتمقي عمى التف

مأساوية تتناسب والحزف المُطمؽ في النص، فكانت البداية المميدة  موت  المتمقي إلى أبعد الحدود، فناء  نفس
زيادة الطاقة التأثيرية(، ليأتي لاحقاً فناء بصيغة المضارعة التي تسيـ في لأسموب التقديـ في ىذا الغصف ناجحة )لفظ: 

أسموب التقديـ مبدوءاً بأداة التعميـ )كؿ(؛ ىذه الأداة التي تفيد الإطلاؽ ومدّ الحكـ التالي ليا، وقد جاءت ىذه الأداة 
إلى لفظ )فاف(،  مطاقة التأثيرية، فأُسندتذاتو عنصراً منتجاً ل، والمفظ الذي أُسندت إليو يمثؿ في ضمف تركيب إضافيٍّ 

ىنا ف أسموب التكرار مف جية ثانية، فجاءت الطاقة التأثيرية ذاتو مف جية، وطاقة ناجمة عالذي يحمؿ طاقة في 
ى( ىذا المفظ الذي جاء ىو الآخر مضاعفة، ليأتي لفظ )محاؿ( بمثابة أداة النفي، فنفى الحكـ عمّا بعده، وىو لفظ )يبق

 ربط الطاقة بيف ىذيف السمطيف:ستمرارية، فكأف الشاعر ىنا يرغب في ة المضارعة التي تفيد الاصيغفي 
 طاقة المضارعة نفنى 

+ 
 طاقة المضارعة يبقى 

لألفاظ )عمى المستوى ثيري عبر اختياره افالشاعر نجح إلى حدٍّ كبير في إحداث توازف دلالي ينجـ عنو توازف تأ
ىذه الألفاظ وفرزىا في كؿ سمط ضمف العلاقات النحوية )عمى المستوى التركيبي(، ليسيـ  الدّلالي(، وعبر ترتيبو

التعاوف بيف ىذيف المستوييف في صياغة أسموب التقديـ والتأخير ىنا عمى نحوٍ موفّؽ، وناجح يسيـ في التفاعؿ مع 
في البيت الأوّؿ، كما تتناسب وتكرار عناصر الحزف في النص، مطمقاً طاقة كبيرة مف السمبية، تتناسب ولفظ )البكاء( 

فاعمية الطاقة  عمـ السمب، وىذا التعميـ يزيدالتقديـ والتأخير ىنا يُ أسموب التي تحدّثنا عنيا سابقاً، فألفاظ الحزف 
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التأثيرية، ىذه الفاعمية التي تزيد أكثر مف خلاؿ أسموب الأمر )كفكؼ( في الغصف الأوؿ مف البيت الذي يميو، ىذا 
 الأسموب الذي سنتحدث عنو لاحقاً.

ويعني " شموؿ النفي لكؿ فرد مف  (سمبِ العموـ)ىنا  وغرضو البلاغي   ،في صياغة التقديـ والتأخير لقد نجح الشاعر
، ىذه الصياغة التي تفاعمت مع موضوع 16أفراد المسند إليو ويكوف عادة بتقديـ أداة مف أدوات العموـ عمى أداة النفي"

عاـ وىو الحنيف، والحزف لفراؽ الأحبة، فبث  التقديـ والتأخير الحزف في ىذا البيت عمى نحوٍ كبير، مف خلاؿ القصيدة ال
تركيبو، ومف خلاؿ تقديـ أداة العموـ )كؿ( عمى أداة النفي التي تمثّمت في ىذا القفؿ بمفظ )محاؿ(، فناب ىذا المفظ 

(، فكاف  17"عدـ الإمكانية"نى النفي )محاؿ مف مستحيؿ: بمعنى مع تضاعيفومناب لفظ النفي المباشر، فيو يحمؿ في 
مف ناحية الفاعمية الدلالية، فكأنو كاف بمثابة الضرورة البلاغية، فكأف السياؽ تطمبو بيذه الييئة  ىذا الأسموب جوىرياً 

أسموب الأمر )كفكؼ( في ر فأكثر مف خلاؿ استخداـ الشاعر التركيبية؛ التي تعطي فاعمية دلالية كبيرة، تزداد أكث
مطمع البيت الذي يميو مباشرة؛ فاستخدامو في ىذا الموضع لو أغراضٌ بلاغيةٌ تفيد دعـ أسموب التقديـ والتأخير دلاليّاً، 

يبقى  الامتداد الدلالي قائماً، ويجعؿ المتمقي جعؿوزيادة الطاقة التأثيرية الناجمة عنو، فعدـ وجود فواصؿ كبيرة بينيما ي
التي تطمبت مف الشاعر استخداـ أسموب الأمر، الذي جاء القوية ورة التي أطمقيا التقديـ والتأخير؛ صورة الحزف في الص

 لـ يعمد إلى إخفاء لفظ )البكاء(البكاء، فالشاعر  مىمحوره فعؿ الأمر )كفكؼ(، ىذا الفعؿ الذي أعطى دلالة مباشرة ع
ن أسموب التقديـ افؽ طاقة ما جاء بو عمى نحوٍ مباشرٍ، وكأنو بذلؾ يو ىنا )في ىذا الموضع(، ولـ يعمد إلى توريتو، وا 

 :المُطمقة والتأخير
 

 زفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتقديـ وتأخير: طاقة دلالية وتأثيرية كبيرة لمح
  
 
 
 

 أسموب أمر بفعؿ مباشر: )كفكؼ دمعؾ(: طاقة دلالية وتأثيرية كبيرة متناسبة
 المطمؽمع الحزف 

إلى الصيغة الصرفية في الفعؿ في مطمع التقديـ والتأخير، فعمد أسموب  الطاقة المطمقة في اءمةى مو فالشاعر عمد إل
التقديـ،  سب ودلالة الحزف، التي بثياالبيت الذي يميو )صيغة أمر(؛ ىذا الأمر جاء بمفظ مباشر )كفكؼ(، ىذا المفظ يتنا

طمب الكؼ عف البكاء بفاعمية   بكاء ويطمب بو الشاعر إبطاؿ الفعؿ الناجـ عنو، وىو فعؿ البكاء )الفناء 
عالية(، وطمب الكؼ جاء بفاعمية دلالية عالية، ليس فقط مف خلاؿ الصيغة الصرفية لمفعؿ، ولكف مف خلاؿ إسناده 

التقديـ والتأخير ظ بيذا التركيب النحوي إيحاءً ببكاءٍ ناجـ عف أسموب إلى لفظ )الدمع( أيضاً، فأعطى مف خلاؿ ىذا المف
 لدينا الشكؿ الآتي: والدلالة التي يتضمنيا، فأسند الكؼ إلى البكاء، ليكوف التعادؿ الدلالي متكافئاً تماماً، فيصبح

                                                           
 . 138، صعمم المعانييق: عبد العزيز، عت د. 16
 . 1/991  حول  ، مادةالمسان 17

 دون فاصل
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 أسموب تقديـ: طاقة حزف كبيرة
 

 بكاء وحزف )مُقد ر(
 

 تكرار حرؼ الفاء
 

 في مواجية

 أسموب أمر: بصيغة مباشرة
 

 وقؼ البكاء والحزف )ظاىر(
 

 تكرار حرؼ الفاء

فنلاحظ امتداد التعادؿ إلى الجانب الإيقاعي؛ )فعمى المستوى الإيقاعي( نلاحظ تكرار حرؼ الفاء في أسموب التقديـ 
فجاءت الدلالة الإيقاعية )نفنى، فاف(، وأيضاً تكرار الحرؼ ذاتو في أسموب الأمر، وضمف فعمو المباشر )كفكؼ(، 

 أيضاً متكافئة مف ناحية ىذا التكرار ليذا الحرؼ.
لقد نجح الشاعر في شحف التقديـ والتأخير بطاقة دلالية وتأثيرية عالية، مف خلاؿ أسموب الأمر )كفكؼ(، والبعد 

ـ والتأخير السابؽ، فكانت الإيقاعي لو، ومف خلاؿ إسناده إلى لفظ )الدمع(، فأوحى بوجود دمع مقدر في تركيب التقدي
التقديـ والتأخير ذي طاقة الحزف الكبيرة )التي تحيؿ عمى المأساوية(،  أسموبطاقة الحزف عالية، فاحتاج الشاعر بعد 

 افئ الطاقة في التقديـ والتأخير.تُك إلى أسموب أمر لضبط الطاقة التأثيرية، واحتاج إلى استخدامو بطاقة عالية،
ف كاف يؤدّي أغراضاً بلاغية في الوقت ذاتو، أسموب ـ إلى وجود ونشير في ىذا المقا تقديـ وتأخير مرتبط بالإيقاع، وا 
بعض الكممات التي قد تكوف داخؿ الجممة فيبرزىا ويمفت الانتباه إلييا، وتصبح ىذه الكممات معالـ  فالشعر "يمجأ إلى

فأي تفسير ينطمؽ مف ىذه الكممات ويرتبط بيا ارتباطاً  ،18صوتية في القصيدة لا يمكف إغفاليا في محاولة التفسير"
مباشراً، إلى جانب الإيقاع الصوتي الذي تحدثو، ويكوف ضروريّاً في بعض الأحياف في مسألة الوزف العروضي، فإلى 

]   19ر:قوؿ ابف زىما يأتي نستشيد عمى ذلؾ، بتؤدي دوراً إيقاعياً جوىريّاً، وفي ،التفسير والتحميؿ جانب دورىا في
 البيتاف الأخيراف مف الموشح، مع الخرجة [

 ػػػػػػػػػػدُ مَ رٌ ولا لي جَ بْ ي صَ لِ  ليسَ 

 تَيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدواذلوا واجْ يا لقومي عَ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ جػا أم  ايَ مِ وَ كْ روا شَ كَ نْ أَ 

 كيفْ تَشتَ ق يا أَ الي حَ حَ  مثؿُ 
 

 الط معِ سُ وذؿ  أْ اليَ  مدكَ  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ  كُ ي يَ عِ مْ دَ وَ  رّىي حَ دِ بِ كَ  

 ؼُ تعرؼُ الذّنبَ ولا تعتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ 

ا أَ ضُ عَ رِ أي يا المُعْ   صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼُ م 

 كازَ ي وَ مبِ قَ بِّي بِ ا حُ مَ نَ  دْ قَ 
 

 أنِّي مُد عي بِّ ؿْ في الحُ خَ لا تَ  
 الموشح يتحد ث عف الحب؛ فالحب ىو المحور الرئيس في ىذه الخرجة، والدليؿ التركيب المغويفالشاعر في خرجة ىذا  

سناد ىذا الفعؿ بمعناه إلى )الحبّ( أسيـ في  ػػب حوت)قد نما حبي بقمبي(، فافت )قد( التحقيقية، وأسندىا إلى الفعؿ )نما(، وا 

                                                           
 . 45م، ص1990ىــ، 1410القاىرة،  –، مكتبة الخانجي 1، طالجممة في الشعر العربيعبد المطيف: محمد حماسة،  د. 18
 . 211، صتاريخ الأدب الأندلسيعنّاني: محمد زكريّا،  د. 19
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رر لفظ )الحب( في السمط تابعاً لو، فيو موضعو ومكانو، لتك ، وزيادة طاقتو التأثيرية، فجاء لفظ )قمبي(ظشحف ىذا المف
ما أسيـ في جعمو محور ىذا القفؿ، فوجوده في كلا السمطيف يجعمو المحور الرئيس، ولا سيما عندما ورد في الثاني، 

( الذي كاف عيالسمط الثاني ضمف أسموب التقديـ والتأخير، فتقديـ الجار والمجرور )في الحب( عمى التركيب )أني مدّ 
لاستكماؿ السيطرة الدلالية لو مف قبؿ أيضاً جاء مف حقّو أف يتقدّـ،؛ إنما جاء لإشعار المتمقي بأىمية لفظ )الحب(، و 
، فيو ويعطي نوعاً مف البيجة في النفسة، ر  سَ الشاعر عمى ىذا القفؿ، ومف الناحية البلاغية موضوع الحب يمنح مَ 

ومجيئو في ىذا الموضع المقد ـ، يُسيـ في إطلاؽ طاقة تأثيرية عالية، فالتقديـ أسيـ يُحرّؾ المشاعر عمى نحوٍ واضح، 
ى في منح التركيب )لا تخؿ في الحب أني مدّعي( طاقة تأثيرية عالية، مف خلاؿ تعجيؿ المسرة، وتعجيؿ إدخاليا إل

ندما يُقدِّـ الش اعر لفظ )الحبّ( الوارد فع ، كما أسيـ في مدِّ جسرٍ دلالي وبلاغي مع السمط الأوؿ مف جية ثانية،النفس
في السمط الثاني، يمنحو شحناً دلاليّاً، يسيـ في جعمو مركزيّاً في ىذا السمط، كما ىو في السمط الأوؿ، فكأنما حدثت 

 فالتركيب:وحدة دلالية مع ىذا السمط، 
التحقيقية، وأيضاً أسموب العطؼ  )قد( ػػيُعمي مف شأف الحب مف خلاؿ افتتاحو ب    قد نما حبّي بقمبي وزكا -

 .(ء)الزكا)النمو(، )و( عندما عطؼ عمى 
 والتركيب:

يُعمي مف شأف الحب مف خلاؿ النيي في مطمعو )لا تخؿ(، وأيضاً    لا تخؿْ في الحب أنّي مُد عي   -
 أسموب التقديـ الذي يُعد  الحب مركزه.

كلا التركيبيف مُنصَب ة عمى الحب، وجعؿ بينيما رابطاً دلاليّاً، فأىمية فعندما قدّـ لفظ )الحب( جعؿ الطاقة المتوازية في 
التقديـ ىنا لا تقتصر عمى الجانب البلاغي، بؿ تتعدّاه إلى الجانب الدّلالي، كما أفّ لو أىمية إيقاعية سنقؼ عندىا 

 لاحقاً.
سنادىا إلى  الحرؼ المشبو بالفعؿ )أف( الذي يفيد إفّ الصيغة الصرفية )مدّعي( وىي اسـ فاعؿ، تفيد الفاعمية، وا 

التوكيد، إنما يطمؽ معنى الادّعاء إلى أقصى الدرجات، ىذا الادعاء الذي سُبؽَ في مطمع التركيب بالنيي )لا تخؿْ(، 
فالطاقة الدلالية العالية للادعاء جاءت مُبطمة بأسموب النيي، وبدمج الطاقتيف يحدث إعلاء لطاقة التقديـ العالية سمفاً 

في شحف التقديـ والتأخير  ،بالتعاوف مع النيي في مطمع السمط ،، فالصيغة الصرفية )مدعي( أسيمت)أسموب التكرار(
  بطاقة تأثيرية عالية، فيصبح لدينا الشكؿ الآتي:

 
 فعؿ مضارع )طاقة عالية عبر صيغة تكرارية( نيي مباشر   [   لا تخؿ]      محور الطاقة الأوّل:

 أسموب إنشائي       إنشائيأسموب     
 

 :     حرؼ مشبو بالفعؿ )طاقة عبر التوكيد الذي يفيده(    [    أني   ]     محور الطاقة الثاني:
 +   أسموب خبري              

 :      اسـ فاعؿ )صيغة صرفية تفيد الفاعمية(    [  مدعي]                            
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      : تقديـ )ذو طاقة عالية مُستمدّة مف موقعو، ومف كوف المفظ المُقدـ               [  في الحب  ]      محور الطاقة الثالث:
 ، ومف دمج محوري الطاقة السابقيف(اً التقديـ والتأخير                                     مُكرر    
 / المحور المركزي / 

فتصبح  ،تمقائياً  ، تُشحف طاقة المحور الثالثالمحور الثاني غير المتضاديفقة المحور الأوؿ مع طاقة عند اندماج طا
 النتيجة عمى النحو الآتي:

 .محور الطاقة الثالث  ػػػػػلِػ  طاقة مضاعفةمحور الطاقة الأوؿ  +  محور الطاقة الثاني  =  
الذي يربط محوري الطاقة: الأوؿ والثاني، والأكثر استفادة منيما  الجسر التأثيريالتقديـ والتأخير أسموب فيغدو 

 الذي يربط سمطي ىذا القفؿ؛ بجعؿ الحب موضوعو الرئيس. والجسر الدلاليفي الوقت نفسو في ىذا السمط، 
عمى )و  ويُضاؼ إلى ما سبؽ أف لمتقديـ والتأخير جانباً إيقاعيّاً قد يكوف الأكثر أىمية؛ فقد أسيـ التقديـ ىنا

المستوى الإيقاعي( في مراعاة الجانب الموسيقي الخارجي؛ أي الوزف العروضي )تفعيلات بحر الرمؿ( مف جية، 
كما أسيـ في تركيز النغـ الإيقاعي عمى الموضوع المعنوي المقدّـ؛ فمف الناحية الموسيقية الخارجية أسيـ التقديـ 

، فمولاه لما تمكف الشاعر مف ضبط الوزف 20فاعمف  في إرساء تفعيلات بحر الرمؿ، وىي: فاعلاتف فاعلاتف
العروضي، وتحقيؽ توافؽ في الدلالة المعنوية، ومف الناحية النغمية أسيـ التقديـ في تركيز النغـ الإيقاعي عمى 

 ، فتقطيعات ىذا الشطر نغميّاً ىي كالآتي:قد ـالموضوع المعنوي المُ 
)أني مدعػػي(: وحدة مقطعية ب(: وحدة مقطعية صوتية، )في الحػػػػػػػؿ(: وحدة مقطعية صوتية، ػػػػػػػػػػػػػػػػ)لا تخ
 صوتية.

فالنغـ الموسيقي النطقي مُنصَبٌّ عمى الجممة الوسطى )في الحب( التي تشكؿ محور التقديـ والتأخير، التوسط 
ف كاف النبر  الكائف في التضعيؼ في الصيغة الصرفية في الموقع ربما جعميا محور النغـ الموسيقي النطقي، وا 

)مدّعي: نبر عمى حرؼ الداؿ( يسيـ في شد النغـ باتجاه ىذه الصيغة، ولكف يبقى التقديـ )في الحب: نبر عمى 
 حرؼ الباء( ىو محور النغـ الموسيقي الرئيس في ىذا السمط.

، فمف ناحية الوزف )أرسى معاً اع لقد أسيـ التقديـ والتأخير في خرجة ىذا الموشح في إرساء الوزف والإيق
المحني في الموشح أسيـ في إرساء المحف؛ مف خلاؿ توسطو لممقاطع  التفعيلات(، ومف ناحية النغـ والإيقاع

في الموشح عموماً؛ فإسياـ التقديـ بدور في الإيقاع ثة في السمط الثاني مف الخرجة، و الصوتية )المحنية( الثلا
، إسيامو بدور في إيقاع الموشح عموماً، فإذا كانت القصيدة العربية تُبنى عمى القافيةفي خرجة الموشح يعني 

ذا كانت القافية تممي عمى البيت مساره" الخرجة تممي عمى الموشح و  الموشح يُبنى عمى الخرجة، ، فإفّ 21"وا 
ذف الموش  ح.مساره، وبذلؾ يكوف التقديـ ىنا أسيـ بدرجة معينة في رسـ إيقاع الخرجة، وا 

 خاتمة:
التقديـ والتأخير مف الظواىر التي انتشرت في الموشحات الأندلسية، ودخمت في البناء الداخمي أسموب نستنتج أفّ 

البعد  يـ والتأخير عمى نحو رئيس في منحوالتقدأسموب لمموشح، وأدّت دوراً محورياً في ىذا البناء؛ فأسيـ 
البلاغي الجمالي عبر إسيامو في رسـ الصور البلاغية، كما دخؿ في صمب البناء الإيقاعي؛ وذلؾ عبر إسيامو 

                                                           
 . 118م، ص2008 -ىـ 1428دمشق،  –، دار التقوى 1، تحقيق: عدنان عمر الخطيب، طالعروضيُنظر الصّغّاني: ابن الحسن،  20
 . 85، ص1990، ترجمة: د. أحمد درويش، د.ط، الييئة العامة لقصور الثقافة، بناء لغة الشعركوين: جون،  21
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بعضيا في المحف الموسيقي لمموشح، فكاف لو دور في تناسب التراكيب المغوية لحنيّاً؛ إذ أسيـ في ربط التراكيب 
ليا، مف خلاؿ دوره في توزع النبر عمى بعضيا الآخر، ، كما أسيـ في منح طاقات نغمية عالية يا الآخرببعض

َـ فييا عمى نحوٍ  ولـ يقؼ عند ىذا الحد، بؿ كاف لو أثر في الدلالة أيضاً )في بعض التراكيب والخرجات(، فتَحَك 
 جوىري.

لقد تآزر التقديـ والتأخير مع غيره مف الأساليب، ليسيـ في تشكيؿ لوحة وشاحية شعرية عالية الأثر الجمالي، 
 الجانب البلاغي، والإيقاعي، والدّلالي. فيفكاف لو عظيـ الأثر 
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