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  ABSTRACT    

 

The research studies the modernity in the Andalusian Muwashshahat, because it was 

known that The Muwashshahat make the first try to get out from the traditional type of 

poetry from language side and the rhythm side, So it made a new type of poetry which 

magnified by a new form that doesn't have less arts than the previous one, although that 

some critics didn't admit by its poetries . 

This research will deal with this modernity in the Andalusian Muwashshahat deeply from 

two sides: first: from language side, because it contained colloquial words not only that, 

but the Muwashshah was built on a colloquial lock, and it was also contained the frames 

and its follows, Second: the rhythm side, because it got out from traditional Alphalil Bn 

Ahmad Alfraheedy's measurings, and it based on tune as a replacement form it in setting 

the rhyming of the poetry language, And we will deal with all of this by choosing variety 

poetry syllable, and studying it analyzing study .  
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 في الموشحات الأندلسية الحداثة
 

 *د. عيسى فارس
 عمار البيمول**

 (2019 / 00 / 6قبل لمنشر في  . 9109/  9/  5تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

لمخروج ناضجة في الموشحات الأندلسية، فمف المعروؼ أف الموشحات تشكؿ أوؿ محاولة  الحداثةيدرس ىذا البحث 
داً مف الشعر تميّز بييئة جديدة يعمى نمط الشعر التقميدي سواء مف ناحية المغة، أو مف ناحية الإيقاع، فشكمت نمطاً جد

ف لـ يعترؼ بعض النقاد بشعريتيا.   لا تقؿ فنيّة عف سابقتيا، وا 
ناحية المغة إذ ضمنتيا  :الأولى دلسية عمى نحو تفصيمي مف ناحيتيف:في الموشحات الأن الحداثة وسيتناوؿ ىذا البحث

: ناحية الإيقاع إذ نيةالثاالتراكيب وما يتعمؽ بيا، و ألفاظاً عامية، بؿ وبُني الموشح عمى خرجة عامية، وشممت أيضاً 
الخميؿ بف أحمد الفراىيدي التقميدية، واعتمدت المحف ليكوف بديلًا عنيا في ضبط نظـ المغة الشعرية،  أوزافخرجت عمى 

  ذلؾ مف خلاؿ اختيار شواىد شعرية متنوعة، ودراستيا دراسة تحميمية. كؿسنبحث و 
 

 .إيقاع، دلالة، شعرحداثة، لغة،  الكممات المفتاحية:
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 مة:مقدّ 
وذلؾ مف خلاؿ مت الموشحات الأندلسية ثورة عمى نظاـ الشعر التقميدي؛ إذ خرجت عمى نمط الشعر المعروؼ، لقد شكّ 

العامية فييا، عامية، وخروجيا عمى الوزف الخميمي، فمما يمفت الانتباه الإكثار مف استخداـ الألفاظ استخداـ الألفاظ ال
ذلؾ أصبح مف شروط نظميا، وأيضاً خروج بعضيا عف الوزف  حتى أصبح بناء الخرجة في معظميا بناءً عاميّاً، وكأف  

 الخميمي عمى نحوٍ كامؿ.
التي لـ يقتصر  ،قرأت بعض الموشحات الأندلسية، وقد جذبتني جرأة الوشاح الأندلسي في استخداـ الألفاظ العامية

عمى المحف كوسيمة إيقاعية، لنظـ ى الخرجة، بؿ وردت أيضاً في متف الموشح، كما شدّني اعتماده استخداميا عم
وسيمة لبحث ، وكؿ ذلؾ دفعني إلى الخوض في ىذا الموضوع، أملًا في أف يكوف ىذا اغير الموزوف خميمياً الموشح 

 بكثير للإحاطة بو. لبحثلتسميط الضوء عمى ىذا الجانب، الذي يتطمب أكثر مف ىذا ا
 

 ة البحث وأىدافو:يّ أىمّ 
جوانب متنوعة  افي الموشحات الأندلسية لي فالحداثةيتطمب مزيداً مف العناية؛  اً موضوعتنبع أىمية البحث مف دراستو 

لشكؿ ؿ انعطافة كبيرة؛ فقد أخذ فيو الشعر شكلًا جديداً، ىذا اوتعمقاً، بما أف ىذا الموف الأدبي شكّ  ،تتطمب توضيحاً 
عمى غنى الشعر  –وربما يزيد  –؛ ىذا الغنى الذي يعادؿ الإبداعيرغـ مف غناه عمى ال ،لـ يأخذ حقّو مف الدّرسالذي 

 التقميدي.
 في الموشحات الأندلسية مف جانبيف: الحداثةوييدؼ البحث إلى الوقوؼ عمى 

 جانب المغة بما يشمؿ الألفاظ والتراكيب، وتوابعيما. الأوؿ:الجانب 
 جانب الإيقاع بما يشمؿ الخروج عمى أوزاف الخميؿ بف أحمد الفراىيدي، واعتماد المحف كإيقاع بديؿ. الجانب الثاني:

 وسنخوض في الجانبيف مف خلاؿ دراسة تحميمية لشواىد شعرية تتناسب وىذا المقاـ.
 

 ة البحث:منيجيّ 
 : بمستوياتيا الأربعةالبحث الأسموبية  سيتّبع

 يتيح دراسة البنية السطحية والعميقة، وأيضا الجممة بكؿ ما تحتويو... .التركيبي: الذي  -
 الدلالي: الذي يشمؿ قضايا الكممات واختيارىا، ودورىا في السياؽ، وأيضاً الصيغ الاشتقاقية... . -
 أيضاً... . الصور البيانية، وألواف البديع البلاغي: الذي يشمؿ  -
 قضايا الموسيقية كالنبر والتنغيـ، وقضايا مثؿ تكرار الأصوات.... .الإيقاعي: الذي يشمؿ الوزف، وأيضاً ال -

 والبحث في جوانب التجديد فييا.وكؿ ذلؾ لموقوؼ عمى البناء الداخمي لمشواىد الشعرية المختارة عمى نحو تفصيمي، 
 
 
 
 



 9118 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 5( العدد )31الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

315 

 ة:في الموشحات الأندلسيّ  الحداثة
 : عمى صعيد المغة:أولا 
إلى الموشح الأندلسي أمراً شائعاً؛ ( لمصيغة الفصيحة )أو الألفاظ التي صِيغَتْ بطريقة مغايرةدخوؿ الألفاظ العامية  يعدّ 

، وىذه المفظة العامية تعود إلى الميجة التي كاف أىؿ 1فقد بُني الموشح عمى خرجة في أغمب الأوقات جاءت عاميّة
ويكتبوف  ،الأندلس يستخدمونيا فيما بينيـ فقد كانوا "يستعمموف العربية الفصيحة كمغة رسمية يتعامميا الناس في المدارس

جة مف اللاتينية بيا الوثائؽ وما إلييا، أما في شؤونيـ اليومية وأحاديثيـ فيما بيف بعضيـ وبعض فكانوا يستعمموف لي
بؿ تعدّاىا إلى مواضع أخرى في الموشح، وسنبحث في  ،، ولـ يقتصر المفظ العامي عمى الخرجة2الدارجة أو المعجمية"

 كلا الاتجاىيف.
 3ىػ(:  650يقوؿ أبو بكر التطيمي )ت: 

 لـ تزؿْ في القمب حتى عشقا
 

 فعمى رسمؾ قد فزت بو 
 ورػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبأبي لحظؾ ذاؾ الأح 

 ذرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىكذا يجني ولا يعت

 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخمتو والشكر فيو يسك
 عب في القيوة صرفاً وسقى 
 

 ناعساً يفعؿ في المنتبو 
 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيؼَ لا يبكي عمى ريق 

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمف حبالي في يدي مخمق

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػ... في مفرق.............

 وضحى شاع فع ـ المفرقا
 

 قبؿ أف يفرغ مف مطمبو 
 دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ البيفَ والعي  كمػػػػأحسػػػػػ 

 ردػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالع فأرى في العودِ فوؽَ 

 ػاؿَ زدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمما كررتو قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 وعمى الجممة إف عز  المقا
 

 حصمت لي ىمّةٌ في شعبو 
 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجمعت رقّتو في وجنتي 

 تيو لو كسوني لامة مف ...

                                                           
 . 11، ص2009، 1طبيروت،  -، دار المدار الإسلاميخصائص الإيقاع في الموشحات العربيةد. عبد الحميد سلامة بن زيد،  :يُنظر 1
 . 142مصر، د.ط، د.ت، ص  –: حسين مؤنس، مكتبة الثقافة الدينية جمة، تر تاريخ الفكر الأندلسي، بالنثيا: انخل 2
 . 62السكندرية، د.ط، د.ت، ص –ديوان الموشحات الأندلسية، تحقيق: د. محمد زكريا عنّاني، دار المعرفة الجامعية  3
  الزينة.ربما يكون المحذوف: واضعاا 
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 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبعدُ بسيمي مقمتيلـ أقؿْ 

 فانجُ عنيا لحظة لا تشقى
 

 بسوى ذاؾَ الذي في قمبو 
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخؿِّ نفسي فيؾَ تمتذ العن 

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيي كالصعدة )فيو( والقن

 اػػػػػػػػيحذر العطب ولا يخشى الفن

 فرقاسفح الظبي فمالت 
 

 وعدا الميث فمـ يحفؿ بو 
بؿ وعمى العكس مف الوضع الطبيعي جاءت  ،نلاحظ أف الألفاظ العامية في ىذا الموشح دخمت بنية الموشح كاملاً  

: وقد صِيغَ الخرجة فصيحة، فكأنما جاء تعويضيا مف خلاؿ ورود المفظ العامي في الأبيات، ونلاحظ طاقة المفظ  )خؿِّ
أبعاد دلالية، فيو  معنى دع واترؾ، وىذا المفظ كاف ذاالذي جاء ب في الغصف الأوؿ مف البيت الأخير (بطريقة مغايرة

ر يركّز عمى مسألة الترؾ التضعيؼ الذي يمنح الدلالة شدة، فكأف الشاع مف خلاؿيحمؿ في ثناياه طاقة كبيرة، وذلؾ 
لاؿ إسناد ياء المتكمـ إلى لفظ )نفسي( التالي ليذا المفظ دلالياً، ويحض عمييا بعزيمة أقوى، ولعؿ ىذه القوة تزداد مف خ

عف نفسو ىو بذاتو يشحف الفعؿ بصيغتو العامية بطاقة أعمى تتناسب والتشديد الموجود فيو،  ، فكأنو بحديثوالعامي
جاء عمى ىذه  وتسيـ في منح الأثر العاـ لمبيت بعداً أقوى، وىذا أيضاً يتناسب مع المفظ )تمتذ( وىو مف المذة، ولكنّو

 ،) الصيغة، ليعطي دلالة أقوى مف خلاؿ تكرار حرؼ التاء مف جية، وليكي يُحدث تفاعلًا دلالياً مع طاقة الفعؿ )خؿِّ
فكأف الشاعر يريد بذلؾ أف يقوؿ إنو حرٌّ بنفسو، ىذه نفسو وىو يريد ىذا الفعؿ الذي جاء مسنداً إلى لفظ )النفس(، 

( استمد طاقة عالية مف لفظ )النفس(، ومف صيغة )تمتذ( أيضاً فجاء التأكيد مضاعفاً  تركيا لمتمذذ بالمعاناة، الفعؿ )خؿِّ
فيو بتحديد موضوع الترؾ بأنو في المذة، إنما يمنحو طاقة دلالية أقوى تزيد مف الأثر الجمالي، فينا يخرج  عمى الترؾ

ي، فكأف ىذا الفعؿ بيذه الصياغة تطم ب الفعؿ )خؿّ( ليصؿ إلى التفسير المنطق عفالمتمقي مف صدمتو الناجمة 
تمتذ( ليطمؽ العناف لممخيمة لتخيؿ مقدار ىذه المذة بعد الإصرار عمى الترؾ، لالية نفسيا، فجاء المفظ )توضيحاً بالقوة الد

 مفلإطلاؽ طاقة كبيرة، ثـ يعود الشاعر إلى صدـ المتمقي  )خؿ، تمتذ(فكأنما ىناؾ جسرٌ دلالي بيف ىذيف المفظيف 
، وأخرج المتمقي مف تحويؿ ىذه الطاقة باتجاه المعاناة، فبعد جعؿ طاقة فعؿ الترؾ المشددة موجية نحو المذة خلاؿ

عاد وأدخمو في صدمة جديدة وىي توجيو ىذه الطاقة الدلالية الكبيرة باتجاه المعاناة عبر لفظ )العنا(،  الصدمة الأولية
عريؼ، ليحدّ مف فاعميتو الدلالية، ولتقييد الطاقة التأثيرية لو، فتكوف الصدمة ىذا المفظ الذي قيّده الشاعر بػ )اؿ( الت

محدودة لا يمبث المتمقي أف يخرج منيا ويدرؾ أي نوع مف المعاناة يتحدث عنو الشاعر؛ إنيا المعاناة في المحبة، وىذه 
فأحدث نوعاً مف التوافؽ الدلالي  ،الغصف المعاناة تحمؿ نوعاً مف المذة، ولكف الشاعر عمد إلى تقديـ لفظ المذة في ىذا
فَيُحدِثُ بذلؾ نوعاً مف المذة الشعرية، فالمذة مع صيغة فعؿ الأمر في مطمعو ليطمؽ العناف لممخيمة لتخيؿ ىذه المعاناة 

 بمعنى الاستجابة النفسية غير الواعية التي يترتب –عند الفلاسفة  –مرتبطة بانطلاؽ الخياؿ، إف التخييؿ الشعري 
، 4عمييا سموؾ المتمقي إزاء الشيء المُخي ؿ يُحدثُ نوعاً مف التأثير الانفعالي، فيصبح شعوراً بالمذة أو العجب أو الدىشة

                                                                                                                                                                                
 .ربما يكون المحذوف: كسوتيو 
، الييئة المصرية العامة لمكتاب، نظرية الشعر عند الفلاسفة المسممين من الكندي حتى ابن رشدينظر د. عبد العزيز: ألفت محمد كمال،  4

 . 136، ص1984د.ط، 



 9118 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 5( العدد )31الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

317 

)خؿّ(، )تمتذ(، ومف خلاؿ التآزر ؿ طاقة عالية مجتمعة في المفظيف المخيمة مف خلافالمذة حدثت ىنا عبر إطلاؽ 
بينيما، ليأتي لاحقاً لفظ المعاناة في ختاـ ىذا الغصف فيُدخؿ المتمقي مرّة أخرى في دائرة الصدمة، ولكف تقييد ىذا المفظ 

لتأتي بقية الأغصاف مسوغةً كؿ ي مف دائرة الصدمة، وأخرج المتمق ،فاعميتو عمى صعيد الطاقةمف بػ )اؿ( التعريؼ مدّ 
ه الطاقة المطمقة في ىذا الغصف فمفظ )العطب( في الغصف الثالث يدعـ ىذا الاتجاه، ويتوافؽ دلالياً مع لفظ ىذ
فكأنو معادؿٌ لمفظ  ،، وأيضاً في الصيغة المصدرية )عطب، فناء(، وأيضاً في تقييد الطاقة عبر )الػ( التعريؼ(المعاناة)

 )العنا( في الامتداد الدلالي وفي أثر الطاقة: 
 العنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 
 المعاناة تولد ضرراً 

 
 صيغة مصدرية

 
 تقييد )اؿ( التعريؼ

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 يتولد عف المعاناة
 

 مصدريةصيغة 
 

 تقييد )اؿ( التعريؼ

فكأف الشاعر يريد أف يوصؿ فكرة مفادىا أف مقدار )العطب( يتوازى مع مقدار المعاناة تماماً )ىذه المعاناة التي جاءت 
التي تشكمت مف ىذا الامتداد بيف وليزيد الحد مف فاعمية الطاقة  ،مقيدة بػ اؿ التعريؼ(، وىي محببة مف خلاؿ لفظ المذة

المفظيف )العنا، العطب( يأتي لفظ )الفنا( في آخر ىذا الغصف مسبوقاً بأسموب نفي، وذلؾ لتأكيد إبطاؿ الطاقة ىذيف 
نما محببة.لمشاعر فيي غير مؤذية ،التأثيرية العالية لممعاناة ووضع المتمقي في صورتيا الحقيقية  ، وا 

عبر الألفاظ العامية التي خاطبت كؿ طبقات المجتمع لقد نجح الوشاح في إطلاؽ عظيـ ىذا الأثر في ىذا البيت وذلؾ 
 في رسـ صورة المعاناة عمى حقيقتيا أسيمتف، وذلؾ مف خلاؿ تفاعميا ضمف السياؽ القصدي فبثّت فيو أثراً دلالياً 

، فعرّؼ بعضيـ الصورة مف وجية نظر الواقع المغوي بأنيا: "استخداـ لفظة غريبة وذلؾ مف خلاؿ غرابة ىذه الألفاظ
ف كانت الغرابة التي لجأ إلييا الشاعر ىنا مُستمد ة مف خارج المغة الفصيحة، 5عف ائتلاؼ السياؽ الحاضر" إنيا ، وا 

غرابة المفظ العامي القادر عمى صدـ المتمقي مف جية، والقادر عمى بث الطاقة التأثيرية المطموبة مف جية ثانية، 
 المغة الشعرية مف جية ثالثة.والقادر عمى إحداث البعد الجمالي المطموب في 

لتكوف جزءاً مف الصورة الكمية لممعاناة عمى  مُصاغة بطريقة مُغايرة عف الصياغة التقميديّة،لقد اختار الشاعر الألفاظ 
نحوٍ غير مألوؼ في الشعر، واضعاً إي اىا في موضع الأثر الجمالي؛ ليبث )عمى المستوى البلاغي( عظيـ الأثر في 

ليشحف ىذه الصورة بالطاقة التأثيرية، فالصورة في نياية المطاؼ "طريقة في  لغريبالقد عمد إلى المفظ ىذه الصورة، 
 .6الكلاـ"

ويقتصر المفظ العامي في بعض الموشحات عمى وجوده مفرداً في خرجة الموشح في الوقت الذي تُحافظ فيو بنية 
  7ىػ(:595ومف ذلؾ قوؿ ابف زىر )ت ،الموشح عمى فصاحتيا المغوية

                                                           
 . 24، ص1995دمشق، د.ط،  –، ترجمة: د. عمي نجيب إبراىيم، دار الينابيع الصورة الأدبيةمورو: فرانسوا،  5
 . 25السابق نفسو، ص 6
 . 55ديوان الموشحات الأندلسية، تحقيق: د. محمد زكريا عنّاني، ص 7
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 ىات ابنةَ العنب
 

 ػػػػػػػربػػػػػػػػػػػػواشػ 
 
 

 وؿػػػػػيا صاحبي ما تق

 ؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماءٌ وطؿٌّ ظمي

 بيؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوقيوةٌ سمس

 ظفرت بالطرب
 

 ػػػػػػػػػػربػػػػػػفاطػ 
 اػػػػػػػػػػػػػظمئتُ ويحي وم 

 اػػػػػػػػػػػػكنتُ أخاؼُ الظ م

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػما ذاؽَ ماء المم

 نبكالش  وقيوةٌ 
 

 ػربػػػػػػػػػػػػػػػػمشػ 
ُـ الوشاح   ظبي ىضي

 يرعى بمولى الملاح

 د الكفاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأذؿ  أس

 في موضعِ العجب
 

 ػػػػبػػػػػػػػػػفاعجػ 
 اـػػػػػػػػػالمنيا زائري في  

 اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحؽ بدر التم

 لاـػػػػػػػػػػػػػػػػػبمّغوُ عني الس  

 وفاده بأبي
 

 ػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػثـ ب 
 اػػػػػػػػػػػػػػػوتسمو أف يصحب 

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتحيّةً لمصب

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىوغنِّو إف أب

 رد  السلاـ يا صبي
 

 ػىػػػػػػػػػػبالنّجػ 
غة المصيصِيغَ بطريقة مُغايرة نلاحظ غمبة الألفاظ الفصيحة عمى الموشح باستثناء بناء الخرجة عمى لفظ واحد  

عمى تصغير لمفظ الغلاـ، ىذا وىو لفظ )صبي(، وىو بمعنى الغلاـ، وكأف ىذا المفظ يشتمؿ في ثناياه الفصيحة 
 التصغير الذي يحمؿ أبعاداً دلالية تتناسب والسياؽ العاـ لمبيتيف الأخيريف:

فنلاحظ افتتاحو لمبيت الرابع بأسموب النداء القائـ عمى الخطاب )خطاب زائر لو(، ىذا الخطاب الموجّو إلى شخصية 
: في المناـ(، فحدد وجودىا في غير الواقع، لقد نجح في إقامة وىمية )فقد أبطؿ فاعميتيا الواقعية عبر الجار والمجرور

حوار وىمي قائـ عمى )المناـ(، فعمد إلى امتداد دلالي شمؿ البيتيف الأخيريف لتأتي الخرجة متأثرة تأثّراً واضحاً، فكانت 
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 بب أمر )ردّ(، وأسمو مخاطبة الغلاـ بالمفظ )صبي( القائـ أيضاً عمى أسموب النداء، ىذا الأسموب الذي سبقو أسمو 
)ردّ( وقد لحقو التضعيؼ ، فعندما يستخدـ الفعؿ بيذه الصّيغة الأمر بيذه الصيغة التشديدية نجح بالتمييد لمفظ لمغلاـ

نما الأمر الحتمي )التشديد عمى القياـ بالفعؿ(، فكأنو بيذه الصيغة، ميّد  إنما يحمؿ في ثناياه ليس فقط الأمر، وا 
وأيضاً أسموب وكأنيا راعت استخدامو، )صبي( لفظ ناسباً مع ، فجاء بناء الخرجة متغةابيذه الصي لفظ )الغلاـ( لمجيء

: يا(، وأيضاً الجار والمجرور )بالنجى( الذي يحمؿ معنى المناجاة، ػالنداء المماثؿ لأسموب النداء في البيت الرابع )ب
فحتى لفظ )السلاـ( مرتبط  لمناسبة في ىذا الموضع،مع الدلالات القائمة عمى اختيار الدواؿ اتناسب  وأيضاً ىناؾ

البيت الرابع الذي ختـ غصنو الأخير بو، فالارتباطاف الدلالي والتأثيري واضحاف تماماً مف خلاؿ بدلالياً ىو الآخر 
المُستخدـ ىنا  المغاير الصيغةتكرار لفظ )السلاـ(، وأيضاً أسموب النداء بػ )يا(، وكؿ ذلؾ في إطار التمييد لمفظ 

)صبي(، ونلاحظ أف المقاـ العاـ الذي بنى الوشاح عميو وشاحو يتناسب مع ىذا المفظ، فيو يتحدث عف المناـ )ميد 
وأف يأتي بمفظ غة ابيذه الصيلفظ )الغلاـ(  يُستخدـبحدث المناـ( وزيارة لو في المناـ، فمف الطبيعي والوضع كذلؾ، أف 

 يقوـ عمى الخرجة، وسنتابع ىذه القضية بالتفصيؿ: -سبؽ وأسمفناكما –إف الموشح )المُناجاة(، 
، في الخرجةلفظ )صبي( نلاحظ في البيت الثاني في الغصف الثاني تخفيؼ لفظ )الظما: وىي الظمأ(، وىذا يتناسب مع 

المُصاغ  فيناؾ تناسب في بناء النسيج الداخمي لمموشح، لقد تناسب المفظ المُخفؼ مع الوزف مف جية، ومع المفظ
 )التناسب في البناء واضح(. مف جية ثانية في الخرجة بطريقة مُغايرة لمصياغة الفصيحة

ونلاحظ لفظ )السلاـ( في الغصف الأخير مف البيت الرابع الذي يعدُّ بمثابة التمييد لمفظ )السلاـ( في الخرجة مف جية 
المتماسؾ النقي يوحي بإحساس لمسي السيف، فصوت السيف "كراراً لحرؼ الدلالة، كما يُعدُّ )عمى المستوى الصوتي( ت

، فكأف الشاعر باختياره لمكممات التي تشتمؿ عمى ىذا الحرؼ إنما ييدؼ إلى إحداث تناسب مع 8بيف النعومة والملاسة"
يوحي  ، وحرؼ السيففيذا المفظ جاء بيذه الصياغة تحبّباً ، لفظ )صبي( فيياالخرجة التي يقوـ عمييا الموشح وعمى 

، فتكرار ىذا الحرؼ في الموشح يتناسب مف ناحية بالتّحبّ بالنعومة والملاسة أي بشيء مف الرقة، التي تتناسب مع 
البناء الداخمي مع الخرجة، ونلاحظ أف الوشاح أكثر مف ىذا التكرار: )سمسبيؿ: المفظ يشتمؿ عمى تكرار السيف عمى 

في الخرجة،  )صبي(فالشاعر بيذا التكرار يُحدث تناسباً مع المفظ  نحو مضاعؼ، أسد، السلاـ: مكرر مرتيف، سمو(،
يراد لفظ )السلاـ( عمى نحو سابؽ عمى الخرجة )في البيت الرابع( مف شأنو أف يُحدث تمييداً دلالياً تاماً لتركيب  وا 

يصوغ الموشح، لقد الخرجة الكمي، فمفظ )السلاـ( بذاتو يَرد فييا، وكأف الوشاح كاف يضع الخرجة نصب عينيو وىو 
ميّد عمى نحوٍ مباشر ليا مف خلاؿ ىذا المفظ في ىذا الموضع، ليأتي لاحقاً تكراره عمى نحوٍ مباشر في الخرجة، وفي 

يقاعياً لفظيا   )صبي(، )وسنوضح ذلؾ لاحقاً(. المُصاغ بطريقة مُغايرةموضع يُناسب دلالياً وا 
 فيصبح لدينا الشكؿ الآتي:

 1تخفيؼ )الظما( / ب
 

 : أسد، السلاـ: مكرر مرتيف، سمو.ـعمى نحو عاتكرار حرؼ السيف / 
 : سمسبيؿ.عمى نحو خاص

 
 ارتباط عضوي )الخرجة(  5+ ب 4تكرار لفظ )السلاـ( / ب

                                                           
 .109، ص1998، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د.ط، -دراسة–خصائص الحروف العربية ومعانييا عباس: حسن،  8
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  يتناسب مع كؿ ما سبؽ المفظ )صبي( / الخرجة 

في ىذا الموضع مف الخرجة، وسنبحث ىذه القضية  )صبي(ولعؿ الوشاح ىنا أجاد ىذا البناء، وأجاد استخداـ المفظ 
 بالتفصيؿ:

مف جية فػ "لمكممة قدرة ذاتية عمى  خلاؿ المفظ بذاتولقد حمؿ المتمقي عمى التفاعؿ مع الطاقة التأثيرية المطمقة مف 
جة مف جية ثانية؛ في الخر  خلاؿ علاقة ىذا المفظ بغيره مف الألفاظ، كما يرى الدكتور لطفي عبد البديع، ومف 9الدلالة"

خلاؿ موقع ىذا المفظ فنلاحظ ارتباط أسموب النداء بأسموب الأمر التشديدي، وبالمناجاة عمى نحوٍ واضح، وأيضاً مف 
لفظ أسموب النداء )يا صبي( بمجممو عمى لفظ )السلاـ( لما حدث الأثر  فمو قد ـ الوشاح مف جية ثالثة، في الخرجة

ولما كاف لو الوقع الفني عمى المتمقي كما ىو الآف، فتوسط لفظ )السلاـ( بيف أسموب الأمر  الدلالي المطموب،
التشديدي )ردّ(، وأسموب النداء أسيـ في تخفيض حدّة الطاقة الناجمة عف الفعؿ )رد (، ولا سيما عبر معنى لفظ 

، ففيو شيء مف المباركة 10ـ  منو تبركاً منو")السلاـ( المعجمي وىو "التحية واستلامو، لمسو باليد تحرياً لقبوؿ السلا
يحدث امتصاص ليا، ليأتي التوتر التي يحدثيا لفظ )ردّ(، ف طاقةفي إحلاؿ الراحة في النفس، فيحدّ مف فيو يسيـ 

لاحقاً أسموب النداء )يا صبي( عمى وقع لفظ )السلاـ( فيُحدث طاقة تأثيرية جديدة تحمؿ المتمقي عمى تتبع أبعاد 
فتحممو عمى الاستنفار في ربط الأنسجة الداخمية لمموشح، ليأتي لاحقاً لفظ )النجى( ، تحبّباً  ىنا )صبي(لفظ  استخداـ

ىذا التوتر الذي أحدثو استخداـ لفظ )صبي( في نفسية المتمقي التي استنفرت  فيكوف لو عظيـ الأثر في امتصاص
ر ولو لوىمة(، لقد كاف الشاعر موفقاً في اختيار الموقع عمى لمعرفة أبعاده )إذ إنو يضممو ويدفعو باتجاه دلالة التحقي

وجو الخصوص، فنجح في امتصاص الأثر الإيقاعي الشديد في لفظ )ردّ( المستمد مف حرؼ الداؿ، ىذا الحرؼ "القوي 
لفظ ئـ عمى ، ولـ يكف الشاعر ليوفؽ لو لـ يختر لفظ )السلاـ( بذاتو ليتوسط بيف أسموبي الأمر والنداء القا11والثقيؿ"
، فمو اختار مثلًا لفظ )التحية( لما نجح في منح التركيب الطاقة التأثيرية نفسيا؛ لأنو لا يبث معاني الراحة )صبي(

نفسيا التي يبثيا لفظ )السلاـ(؛ ىذه المعاني التي اقتضاىا تركيب الخرجة )لامتصاص الشدة في الفعؿ: رد (، وليميد 
  ، فيصبح لدينا الشكؿ الآتي:المقاـ العاـ المتناسب مع )صبي(الطريؽ لمفظ 

 
 / / طاقة تشديدية عالية : ردّ أسموب أمر

 
 
 

 )حرؼ السيف(. تناسب بالدلالة والموقع والإيقاع )لفظ محوري(                      
       

 ./المُصاغ بطريقة مُغايرة: يا صبي / تناسب في المفظ )صبي(لفظ أسموب نداء قائـ عمى                 
                                                           

 -ىـ 1409الرياض، د.ط،  -، دار المريخ لمنشر التركيب المغوي للأدب )بحث في فمسفة المغة والستطيقيا(د البديع: لطفي، د. عب 9
 . 65م، ص1989

 –، تحقيق: د. يوسف البقاعي؛ إبراىيم شمس الدين؛ نضال عمي، منشورات مؤسسة الأعممي لممطبوعات لسان العربابن منظور،  10
 . 2/1880م، مادة سمم 2005 -ىـ 1426، 1بيروت، ط

 . 68، ص -دراسة–خصائص الحروف العربية ومعانييا عباس: حسن،  11

 لفظ: السلام / امتصاص الطاقة وخفض حدتها /
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عمى لفظ واحد فقط، ففي بعض )أو المفظ المُصاغ بطريقة مُغايرة عف الصياغة الفصيحة( ولا يقتصر المفظ العامي 
تقوـ  الحالات نلاحظ وجود تراكيب عامة كاممة ] مبنية في معظميا عمى ألفاظ عامية )أكثر مف لفظ عامي( [، وعادة

 12في موشح مطمعو:  عمييا الخرجات، ومف ذلؾ قوؿ الجزار
 عف التأنيب

 
 ويؾ عرِّج 

 ما نيى الناىي 
 

 لي بمزعج 
 

 تو عمى النحو الآتي:خرجوىذا الموشح جاءت 

 أحمد محبوبي
 

 بالنبي تيجي 
 جي بالله 

 
 جي حبيبي جي 

إذ شغؿ حيّزاً واسعاً مف الأسماط ىنا، فبدأت الألفاظ العامية  نلاحظ تركيب الخرجة القائـ في مجممو عمى المفظ العامي، 
أسموب في مضمونو عمى الطمب، واستخداـ مف السمط الثاني )تيجي(، وىذا المفظ عامي يوحي بالأمر فيو ينطوي 

ر مف مدلوؿ القسـ قبمو )بالنبي( يمنح الطمب ىنا نوعاً مف الاستعطاؼ والترجي، فأسموب القسـ السابؽ لمفظ العامي غي  
، ومنح الداؿ مدلولًا جديداً يقوـ عمى الاستعطاؼ، ولفظ )النبي( بذاتو يمنح الجممة نوعاً مف القداسة، ويشحف طاقة المفظ

عند المسمميف جميعاً وجَعْؿُ الطمب مُرتبطاً  معروفة مكانة النبي )ص(بطاقة دلالية عالية سمفاً، فالمفظ العامي المُحم ؿ 
الشخص المطموب  لمتمقي عمى ىذا الكـ الكبير مف المكانة، ويحيمو عمى الحاجة الكبيرة لمطالب لحضوربو إنّما يحيؿ ا

 -وىو ىنا الشخص الذي وقع عميو التقديـ في مطمع سمط الخرجة الأوؿ )أحمد(، لقد منح المفظ العامي حضوره 
المحبوب )أحمد(  –)ص(شتمؿ عمى لفظ النبي المُحم ؿ بطاقة دلالية مُضاعفة ناجمة عف كونو طمباً مسبوقاً بقسـ مُ 

مكانة عالية تجعؿ المتمقي يقؼ مصدوماً لتخيؿ كؿ تمؾ المكانة، والمقدار العظيـ لمحبة ىذا الشخص، ليأتي السمط 
وذلؾ مف خلاؿ إتباعو الثالث مبدوءاً أيضاً بمفظ عامي )جي(، وأيضاً ىو الآخر مشتمؿٌ عمى أمر فيو استعطاؼ؛ 

تمؿ عمى لفظ الجلالة )الله(؛ ىذا المفظ الذي يشحف المفظ العامي بطاقة دلالية عالية، تصؿ بالطاقة التأثيرية بالقسـ المُش
إلى أعمى المراتب، فيصبح المفظ العامي المتضمف معنى القدوـ مُسيطراً عمى تفكير المتمقي، ومحركاً لمخيمتو لتخيؿ كؿ 

ضمف أسموب  ()النبي مف خلاؿ التآزر الدلالي بيف لفظ ى حاجة، وذلؾتمؾ الرغبة برؤيتو، تمؾ الرغبة التي تتحوؿ إل
 ، فيصبح لدينا الشكؿ الآتي:)الله( مع لفظ الجلالة ،القسـ

  لفظ الجلالة )الله( أسموب قسـلفظ عاميلفظ عامي( نبي لفظ )أسموب قسـتقديـ وتأخير
 /مكانة رفيعة/       /بالله/  /جي/           :/تيجي    /مكانة رفيعة/    /بالنبي/      /أحمد/   

 /مركز الطاقة                                             
ويخرج المعنى مف دائرة المحبة  ،لفاظ وتمحورىا دلالياً وتأثيرياً حوؿ المفظ العامي )تيجي(، يشحنو دلالياً الأفتآزر 

والرغبة إلى دائرة الحاجة، فكأف الشاعر يحتاج إلى رؤية المحبوب )أحمد(؛ ىذه الحاجة التي تُشحف ىي الأخرى دلالياً 
، ويجعؿ بينيما لفظ فعندما يكرر الشاعر المفظ )جي( مرتيف ،عبر التركيب العامي في السمط الأخير مف الخرجة

                                                           
 .ىو: يحيى السرقسطي، أبو بكر، يُعرف بالجزار، من شعراء عصر الطوائف، صدر لو أشعار مدح فييا المموك من بني ىود ووزرائيم 

 . 116، ص الموشحات العربيةخصائص الإيقاع في د. عبد الحميد سلامة بن زيد،  12
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فيحدث تطور دلالي  ،ؽ طاقة تأثيرية عالية تتآزر مع الطاقة المُطمقة في الأسماط الثلاثة السابقة)حبيبي(، إنما يطم
)جي(  إلى المحبوب، فتكرار المفظ العامي جديد يُخرج المعنى مف دائرة الحاجة إلى المحبوب، إلى دائرة الحاجة الممحة

، ليحرؾ مخيمتو التي تقؼ عاجزة عف تخيؿ تمؾ قيضمف التركيب العامي مف شأنو أف يسيطر تماماً عمى عقؿ المتم
الحاجة إلى المحبوب )أحمد(، واختيار ىذا المفظ المُشتمؿ عمى حرؼ الجيـ مف شأنو أف يمنحو دلالة أكثر قوة، وأكثر 
رسوخاً في ذىف المتمقي، لينتقؿ إلى مدلوؿ جديد لمتركيب العامي مفاده أف الشخص المطموب مُحتاجٌ إليو لا يمكف 

لاستغناء عنو، وتوسط لفظ )حبيبي( لمفظ العامي المُكرر مف شأنو أف يشحنو بطاقة تأثيرية مُضاعفة تُضاؼ إلى ا
جي= اقة الناجمة عف التكرار )جي + الطاقة الذاتية التي يشتمؿ عمييا )دلالة الطمب + حرؼ الجيـ( وأيضاً إلى الط

ثر الجمالي يصؿ إلى القمة، وذلؾ مف خلاؿ الانتقاؿ إلى طاقة مضاعفة(، فتبمغ طاقة الطمب الدلالي ذروتيا، والأ
معنى الحاجة إلى رؤية ىذا المحبوب، ىذه الحاجة التي قد تدفع الشاعر إلى سموؾ غير إيجابي في حاؿ عدـ 

ي ىذا السموؾ الذي يمكف أف يُستشؼ مف طاقة التركيب العامي، الذ ،الاستجابة إلى الطمب المُتضم ف، في المفظ العامي
، فقارئ القصيدة "يتعامؿ مع الكممات الحية التي شغمت مواقع نحوية في سياؽ يمكف أف يكشؼ عف دلالات نفسية

فالكممات ليست معزولة عف ، 13القصيدة ونسيجيا الحي، وليس مع المواقع النحوية وحدىا، وليس مع الكممات وحدىا"
، وعمى ىذا النحو يصبح لدينا تعاوف تاـ في االدواؿ ومدلولاتيمواقعيا النحوية، والمواقع النحوية ليست معزولة عف 

 -صياغة ىذا التركيب العامي لمكشؼ عف مدلولات نفسية توحي بالحاجة الشديدة إلى ىذا المحبوب، وبيوس داخمي 
ؾ ، فعدـ الاستجابة لمطمب يمكف أف تدفع الشاعر إلى سمو لدى الشاعر بيذا المحبوب -يمكف أف يستشفو المتمقي 

 نفسي قائـ عمى الاعتكاؼ أو العزلة، في حاؿ عدـ رؤية )أحمد(.
إف لفظ )جي( المكرر يُعدّ مف الألفاظ العامية الحية، ويصبح ىو مركز الطاقة التأثيرية في ىذه الخرجة، بعد أف كاف 

وشحنو بطاقة المفظ العامي )تيجي(، فكأنو بتكراره في ىذا السمط نقؿ مركز الطاقة مف لفظ عامي إلى آخر، بؿ 
يقاعياً  الأسماط بمضاعفة بالاستفادة مف طاقة المفظ الأصمي، فجاء التركيب العامي مُضاعؼ الطاقة، بالارتباط دلالياً وا 

السابقة في ىذه الخرجة، فانتماء )تيجي، جي( إلى حقؿ دلالي واحد ىو )ج ا ء( أحدث جسراً دلالياً نقؿ الدلالة مف 
ىاتاف الطاقتاف المتاف تعززتا مف خلاؿ جسر دلالي  نقؿ الطاقة التأثيرية مف جية ثانية،جية، وأحدث جسراً تأثيرياً 

وىو انتماء )محبوبي، حبيبي( إلى حقؿ دلالي واحد ىو )ح ب(، فأصبح لدينا جسراف دلالياف يتقاطعاف ويتعاوناف  ،آخر
خرجة مف ناحية الدلالة والإيقاع، فأثر لفظ لرفع منسوب الطاقة، فكأف، نسيجاً عضوياً داخمياً يربط بيف أسماط ىذه ال

، (ولموىمة الأولى لا يتناسب وموضوع النص)فيو حرؼ قوي  لسيطرة عمى ذىنية المتمقي مف جية،الجيـ ميـ في ا
فيصبح لدينا  إلى الحاجة الممحة مف جية ثانية،وميـ في الدور الذي يؤديو في تطور الدلالة مف الرغبة إلى الحاجة، 

 الآتي:الشكؿ 
 /1محبوبي  /سمط   

             

               2محبوبي+حبيبي=جسر دلالي 

             

             

                                                           
 . 50م، ص1990 -ىـ 1410، 1القاىرة،ط-، مكتبة الخانجيالجممة في الشعر العربيد. عبد المطيف: محمد حماسة،  13
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       تيجي     

/     تيجي+جي=جسر  9/سمط 

 1دلالي 

 جي
 حبيبي

 يج

             تيجي 

 )الجيم(  1تيجي+جي=جسر صوتي 

 /9/سمط

              
             

               الباء( 2محبوبي+حبيبي=جسر صوتي( 

             

 /1محبوبي /سمط 
فيناؾ جسراف دلالياف يعتمداف عمى الجذريف )ج ا ء(، )ح ب( يوازياف جسريف صوتييف يعتمداف عمى الحرفيف )الجيـ، 
الباء(، وكؿ منيما مرتبط بالتركيب العامي )جي حبيبي جي( ويسيـ في شحف طاقتو، وبالتعاوف بيف الجسريف الدلالييف 

مف شأنيا أف تبمغ بطاقة ( تحدث سيطرة تامة عمى ذىف المتمقي والجسريف الصوتييف )المستوييف الدلالي والإيقاعي
الحاجة الممحة(، وذلؾ الحاجةالتي ذكرناىا )الرغبة التركيب العامي الذروة، فيحدث انتقاؿ بيف المعاني الثلاثة

 التأثيرية ىنا.بالتعاوف مع علاقة الكممات ذاتيا داخؿ التركيب العامي ذاتو )جي حبيبي جي( الذي يعد مركز الطاقة 
 عمى صعيد الإيقاع: ثانياا:

الوزف الخميمي التقميدي، ىذا الميؿ  عمىتعدُّ الموشحات أوؿ تجسيد عممي لمميؿ الذي كاف شائعاً منذ القديـ بالخروج 
الذي تجسد في محاولاتو الأولى بالمزدوجات والمثمثات والرباعيات والمخمسات... ، وأغمب الظف أف الموشح تطور عف 

، فأخذ شكمو الجديد المتحرر مف القافية، ومف الأوزاف الخميمية في بعض أشكالو، فشكّؿ ذلؾ أوؿ نقمة  14ذه الفنوفى
 حداثية، سنتابع أبعادىا مف خلاؿ الدراسة التحميمية.
 15ىػ(: 571يقوؿ ابف مالؾ السرقسطي )أبو بكر أحمد : ت:
 ماذا حم موا

 
 فؤاد الشجي يوـ ود عوا 

 اعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالنّوى يدٌ تُستطما لي  

 وداعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونار الجوى يذكييا ال

 ذاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوسرُّ اليوى بدموعي يُ 

 بالحبِّ تَيمِؿُ 
 

 عيوفٌ وتمتاع أضمعُ  
 بِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحبائ ىؿ يُرجى إيابٌ لعيدِ  

 إذْ غصفُ الشبابِ مطموؿ الجوانب

 بِ ػػػػػػػووصؿُ الكعاب مبذوؿ المطال

                                                           
 . 305م، ص1977 -ىـ 1937، 5بغداد، ط –، منشورات مكتبة المثنى فن التقطيع الشعري والقافيةينظر: د. خموصي: صفاء،  14
 .  208، ص1999مصر، د.ط،  –، دار المعرفة الجامعية تاريخ الأدب الأندلسييا، د. عناني: محمد زكر  15
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 فلا تبخؿُ 
 

 بالوصؿِ ولا الص بُّ يَقنعُ  
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا أسمو ولا أصغي لمواح 

 احػػػػػػػػػػػػػػػػبؿ أصبوا إلى ىَضيِـ الوش

 احػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُجيؿِ الطلا ما بيف الأق

 فمو يعدؿُ 
 

 ما بتُّ أظما وينقعُ  
 اىرْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكـ ذا تَيجعُ وجفني س 

بحِ لناظ  رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبدرٌ يَطمُعْ في الصُّ

فائ  رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلوُ بُرقُعُ مف سودِ الض 

 إذْ تُسؿُ 
 

 فشمسٌ بميؿٍ تقن عُ  
حتى ضمف الأسماط ذاتيا فيي غير متساوية الطوؿ، فتغيب تفعيلات نلاحظ غياب الوزف الشعري مف بداية الموشح،  

فنلاحظ غياب  ،الأغصافتتكرر ذاتيا مف قفؿ إلى قفؿ، فالخروج عف الوزف الموسيقي واضح، ونممح الأمر ذاتو في 
ف بُني البيت عمى تفعيلات ضابطة ليا  أغصافٍ متساوية الطوؿ، ولكف لا وجود لتفعيلات تضبط عمى نحوٍ واضح وا 

 النظـ، ولا وجود لقسمات متساوية تقابؿ تفعيلات متساوية.
ر التي شاعت وعُرفَت في وفي غياب الوزف الشعري، يسيطر المحف عمى النظـ الشعري بؿ ويُبنى عميو، وىذا مف الأمو 

 .16الأندلس، فأحد الأسباب المحتممة لنشأة الموشح التأثر بالأغاني الشعبية التي كانت سائدة في الأندلس
الذي يُظير الطاقة الكامنة في الحروؼ، ىذه  وفي غياب الوزف الضابط نممح إيقاعاً موسيقياً لمكممات؛ إنو ضابط المحف

مف المطمع  ى في علاقة فيما بينيا، ومع ىذا المحف، فمثلًا نلاحظ تكرار حرؼ الجيـالحروؼ التي تتفاعؿ ىي الأخر 
، يُرجى، مُجيؿ، تيجع(، فلا يخمو بيتٌ منو، وىذا الحرؼ يُوحي بقوة داخمية عمى إلى آخر بيت أوردناه ىنا )الجوى

الصعيد الدلالي، ويعطي إيقاعاً موسيقيّاً عالياً في أثناء المحف فتتفاعؿ ىذه الكممات فيما بينيا، فكأنيا تبني جسراً صوتيّاً 
ة الصوتية لمكممات، ىذه البنية التي تشكّؿ نوعاً مف يُسيـ مع ىذا المحف في تشكيؿ إيقاع موسيقي داخمي قائـ عمى البني

الملاءمة الصوتية، فيذه الملاءمة عمميّاً تحؿُّ محؿ  الأوزاف الخميمية في منح النص جمالية موسيقية، ويُسيـ المحف 
غياب أيضاً مع تكرار حرؼ الروي، فعمى الرغـ مف  )تفاعميا مع المحف( في زيادة ىذه الجمالية، وذلؾ بالتعاوف

التفعيلات الخميمية، بقي حرؼ الرّوي ليسيـ في ضبط إيقاع النظـ الموسيقي، وليسيـ في إحداث الأثر الموسيقي 
الجمالي؛ فحرؼ العيف كحرؼ روي يتكرر عمى مدى البيت الأوؿ، ويصبح أثره مُضاعفاً مف خلاؿ الامتداد الموسيقي 

نلاحظ  ليكوف متوازياً مع روي المطمع لو دوره الموسيقي، وأيضاً  )التآزر مع المطمع(، فاختيار الروي في البيت الأوؿ
بناء كؿ بيت عمى رويٍّ يتكرر في أغصانو، فكأنما حرؼ الروي يسيـ في ضبط الأغصاف، وكأنو يوحي بوجود ضمني 

 لمتفعيلات عمى الرغـ مف غيابيا، إنو يقوـ بدورىا في ضبط الكممات والتراكيب.

                                                           
 . 148، ص1985القاىرة، د.ط، –، دار المعارفالأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافةينظر: د. ىيكل: أحمد،  16
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ات يبقى المحف ىو الضابط والراسـ لمعلاقة بيف التراكيب والألفاظ ذات الإيقاع الموسيقي، وفي ىذا النمط مف الموشح
ويسيـ في إظيار موسيقية القسمات في الموشح، وىذا بالتوازي طبعاً مع الصور البلاغية المستخدمة فيو، ىذه الصور 

إثراء القوؿ وتكثيؼ الخطاب وما يستتبع  التي تتفاوت بيف أسموب شاعر وآخر، فجممة الصيغ المغوية تعمؿ عمميا "في
، إفّ الصور البلاغية تسيـ إلى حدٍّ كبير في 17ذلؾ مف بسط لذات المتكمـ وكشؼ عف سرائره وبياف لتأثيره في السامع"

منح ىذا النوع مف النصوص الشعرية شعريتيا، وىذا كمو بالتعاوف مع الإيقاع الموسيقي القائـ عمى المحف، والتعاوف بيف 
ما يحدثو غياب لكممات الموسيقية، وبالطبع ييدؼ ذلؾ إلى إحداث الأثر الفني في المتمقي، فلا يخفى عمى أحد ا

ويسد ىذه الفجوة بالتعاوف مع  ،الأوزاف الخميمية مف فجوة موسيقية في النص الشعري، ولكف الإيقاع المحني يحؿ محمو
لي البراؽ المتمثؿ بالصور البلاغية، فيحدث أثراً فنّيّاً عظيماً وأيضاً بالتعاوف مع الجانب الدلا ،الكممات الموسيقية

يضاىي الأثر الفني في النص الشعري المضبوط بالأوزاف الخميمية، فمعؿ الخروج عنيا أسيـ في منح النص مزيداً مف 
 الحرية الدلالية، وفيما يأتي نمثّؿ لذلؾ:

أسموب استفياـ عيدِ الحبائب(: فنلاحظ استخدامو جى غيابٌ لقوؿ الشاعر في الغصف الأوؿ مف البيت الثاني )ىؿ يُر 
مجازي بػ )ىؿ(، ونلاحظ تصريحو برغبة دفينة بالعودة )إياب(، ىذا المفظ الذي يعدّ جوىرياً في إطلاؽ طاقة تأثيرية 

ؿ إسناد لفظ عالية تواجو طاقة )الجوى( في البيت الأوؿ، فكأنو يُبطميا ويُحدث طاقة مُضادة تزيد فاعميتيا مف خلا
أياـ  مركز الطاقة في ىذا البيت كمّو، ىذا التركيب يحيؿ المتمقي عمى عدُّ )عيد( إلى لفظ )الحبائب(، ىذا الإسناد الذي يُ 

وأيضاً  الحب التي كاف الشاعر يعيشيا، فيكشؼ عف لحظات ود ومحبّة؛ فكممة )عيد( تطمؽ الطاقة الدلالية إلى الأوج
الصرفية؛ صيغة الجمع التي تشحنو بمزيد مف الطاقة والإسناد بينيما يجعؿ التركيب محور لفظ )الحبائب( بصيغتو 

أف يزيد مف طاقة الصورة  أيضاً  الطاقة التأثيرية في ىذا البيت، وكونو ضمف أسموب الاستفياـ المجازي، ىذا مف شأنو
                        الأوؿ؛ صورة )نار الجوى(:الكمية في ىذا البيت التي تيدؼ إلى إبطاؿ طاقة الصورة الكمية في البيت 

 )عيد الحبائب(   ×ػػػػػوى( )نار الج
 )طاقة إيجابية(   ×)طاقة سمبية(                                     

 حياة        ×موت                                             
تأثيرية لتحريؾ طاقة مضادة لطاقة الموت فالتركيب )عيد الحبائب( جوىري في منح ىذا البيت وظيفة فنية جمالية 

فيبث الحياة عبره في النص، كما يبث طاقة حركية ديناميكية فيو مف خلاؿ ىذه الثنائية التي تواصؿ سيطرتيا إلى نياية 
لو الشاعر بمفظ )شمس(؛ الثنائية  ىفظ )سود( في البيت الأخير يتصدّ ، فنجد مثلًا لالأبيات فلا تقتصر عمى ىذا البيت

مسيطرة، والتركيب )عيد الحبائب( جزءٌ لا يتجزّأ منيا، ولعمو الجزء الأكثر قوة تأثيرية؛ فيذا التركيب يمتد بأىميتو 
جوىري أيضاً في الكشؼ عف  التأثيرية ليشمؿ بقية الأبيات مف خلاؿ امتداده تأثيرياً عبر ثنائية الحياة والموت، وىو

، فكأف 18الرغبات الداخمية النفسية لمشاعر في عودة أياـ المحبة؛ "إف التشكيؿ الإيقاعي تشكيؿ نفسي بالدرجة الأولى"
الرغبات النفسية لمشاعر ىي التي حرّكت قريحتو في بناء ىذا الغصف ضمف أسموب استفيامي مجازي يحمؿ في ثناياه 

لتركيب )عيد الحبائب( مف عمؽ اللاشعور الجمعي، والسؤاؿ الذي يطرح نفسو: ىؿ كاف الشاعر دلالة التمني، ليخرج ا

                                                           
 . 75، صالتركيب المغوي للأدبد. عبد البديع: لطفي،  17
دمشق،  –وزارة الثقافة  –، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب الضدية دراسات في الشعر العربي القديمالثنائيات د. الديوب: سمر،  18

 . 77، ص2009د.ط، 
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النحو الدلالي والإيقاعي لو كاف مقيّداً بالأوزاف الخميمية؟ ، ولو كاف مقيداً  ىذا ليتمكف مف صياغة ىذا الغصف عمى
لتُساؽ بلاشعوره ليعبر بالتركيب )عيد قريحتو بحرؼ الروي الأساسي العيف؟ ، وىؿ كاف ليتمكف حقّاً مف ترؾ المجاؿ ل

 الحبائب(؟! .
إف الجواب البدييي ىو )لا(؛ فالوزف الخميمي كاف ليضبط تراكيب البيت، وما كاف ليأتي عمى صورتو الحالية )الصورة 

التأثيرية،  المشبعة تأثيرياً(، وما كاف ليتمكف مف صياغة التركيب )عيد الحبائب( في موقعو الذي يعد مركز الطاقة
فحرؼ الروي بالشكؿ التقميدي يمزمو بكممة تغاير )الحبائب( عمى أقؿ تقدير، وغير ما نستطيع أف نستفيض فيو في 

 الأوزاف الخميمية التي كانت لتغير تركيب ىذا الغصف.
حرؼ الروي؛  إف الشكؿ الإيقاعي الحديث أسيـ ىنا في إطلاؽ طاقة تأثيرية عالية مف خلاؿ الاعتماد عمى التنوع في

، ومف حرؼ الروي جاءت تنضح قوة وتنضح أثراً، وما كاف الشاعر ربما لينجح في فالصور عندما تحررت مف الأوزاف
صياغتيا عمى ىذا النحو، لولا التحرر مف الشكؿ القديـ الذي عُرؼ فيو غمبة الوزف عمى المعنى في حاؿ حدوث 

 تعارض بينيما.
الشعري بذىاب الوزف العروضي، وذلؾ باختلاؿ أحد شروط الشعر، وىذا الحديث  وثمة مف يقوؿ بذىاب جمالية النص

يُرد عميو بتأكيد الأخفش أف الإيقاع قاـ "عمى أساس صوتي لغوي، وليس عمى أساس آخر عمى الأقؿ في المراحؿ 
يُردُّ عميو بقوؿ  ، وأيضاً 19الأساس كاف الواقع المغوي الشعري وترتيب الأصوات فيو" إفّ أي  –الأولى لوضع العروض 
دورة ممحوظة، وىذه الدورة تتأكد عمى مستوييف: مف خلاؿ العدد المتساوي لمنبرات، والتوزيع  جوف كويف عف الإيقاع:
، إذف ترتيب الأصوات، أو تكرار الكممات 21، واعتبر أنو "يجيء مف تردد زمني يمتع الأذف"20العاـ لمنبرات عمى البيت
مواضع النبر التي تعد جوىرية، وفيما يأتي نمثؿ لذلؾ  تُضاؼ إليوساس في الإيقاع الصوتي، المفتاحية الصوتية يعد الأ

 مف الشاىد الذي أوردناه ذاتو:
نلاحظ أف وجود ىذيف التركيبيف  ،الجوى(، )سر اليوى(، كؿ تركيب يتألؼ مف كممتيففي البيت الأوؿ التركيباف )نار 

في البيت ذاتو يسيـ في تحريؾ النغـ الموسيقي؛ فالتركيب )نار الجوى( يماثؿ التركيب الثاني )سر اليوى( صوتياً، حتى 
إف كممتو الثانية شبو متطابقة صوتياً مع كممة التركيب الأوؿ الثانية، والاختلاؼ فييا مقتصر عمى الحرؼ الأوؿ ] 

ختلاؼ في الحرؼ الأوؿ: الياء، والجيـ( [، فالتماثؿ الصوتي القائـ عمى الجناس ىنا جزء مف الإيقاع ىوى، جوى)الا
ولعؿ وجود ىذيف التركيبيف عمى نحوٍ متقابؿ أسيـ في إغناء ىذا النغـ الموسيقي، فلا يكاد يخرج السامع مف  الصوتي،

النغمتاف متوافقتاف جزئيّاً مع النغمة في الغصف الأوؿ  نغمة التركيب الأوؿ ليصؿ إلى نغمة التركيب الثاني، وىاتاف
المتمثمة بالكممة ذات المقطع الصوتي القصير )النوى(؛ فيي الأخرى لا تختمؼ في بنائيا عف )ىوى، جوى( إلا بحرؼ 

ثيري واحد )النوف(، فيحدث التطابؽ الصوتي شبو التاـ، فيكوف لو وقعو التأثيري عمى السامع إلى جانب الوقع التأ
الدلالي القوي، إف ىذا التطابؽ بيف ىذيف التركيبيف )ومع لفظ: النوى( جوىري عمى المستوى الإيقاعي، لإحداث الأثر 

، إف الشاعر بيذا يفوقوالفني الجمالي الذي يمكف أف نقوؿ إنو يضاىي الأثر الموجود في النظـ الخميمي، بؿ وربما 

                                                           
يقاع الشعر العربيد. البحراوي: سيد،  19  . 18، ص1993، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د.ط، العروض وا 
 . 97، 96، ص1990، ترجمة: د. أحمد درويش، الييئة العامة لقصور الثقافة، د.ط، بناء لغة الشعرينظر: كوين: جون،  20
 . 97السابق نفسو، ص 21
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، فكأنو يمف خلاؿ البناء الصوت سمعومتمقي )مف خلاؿ الصور(، بؿ عمى البناء يحكـ سيطرتو ليس فقط عمى مخيمة ال
 بذلؾ يُحدث أثراً جمالياً مضاعفاً، ما كاف ليتـ لو كاف الشاعر مقيداً بالوزف الخميمي المعيود.

يف، ولنأخذ مثالًا آخر في البيت الثاني التركيباف: )مطموؿ الجوانب(، )مبذوؿ المطالب(؛ كؿ تركيب يتألؼ مف كممت
يسيـ في تحريؾ النغـ الموسيقي، فالتركيب )مطموؿ الجوانب( يماثؿ نلاحظ أف وجود ىذيف التركيبيف في البيت ذاتو 

التركيب الثاني )مبذوؿ المطالب( صوتياً، حتى إف كممتو الأولى شبو متطابقة مع كممة التركيب الأوؿ الأولى: )مطموؿ، 
ـ الأولى(، ونلاحظ صيغة الجمع في الكممة الثانية )الجوانب، المطالب(، مبذوؿ(، الاختلاؼ في حرفيف: )الطاء، اللا

ليا النغـ الصوتي ذاتو، فالتركيباف متماثلاف صوتياً، ولعؿ وجودىما عمى نحوٍ متقابؿ أسيـ في إغناء ىذا النغـ 
اتاف النغمتاف متوافقتاف الموسيقي فلا يكاد يخرج السامع مف نغمة التركيب الأوؿ، ليصؿ إلى نغمة التركيب الثاني، وى

نيما كثيراً؛ فيي فيي الأخرى لا تختمؼ في بنائيا النغمي الصوتي ع )الحبائب(جزئيّاً مع النغمة في الغصف الأوؿ 
والصيغة ذاتيا، فكأف امتداداً صوتياً حدث ىنا،  ف اختمفت في بعض الحروؼ(، ولكف النبرة ذاتيا،بصيغة الجمع )وا  

وأسيـ في إحداث تكامؿ في الإيقاع الموسيقي، فكاف لو وقعو التأثيري عمى السامع، إلى جانب الوقع التأثيري الدلالي 
، بؿ يُضاىي الأثر الموجود في النظـ الخميمي عاؿٍ أثر جماليٌّ  –كما في التركيبيف السابقيف  –القوي، وبذلؾ يحدث 

 .يفوقووربما 
ويحدث في بعض الأحياف تركيز الوشاح إيقاعياً عمى كممة بذاتيا، فتكوف ذات طاقة موسيقية عالية ضمف الإيقاع 

 22الموسيقي، سواءٌ أكانت عامية أـ فصيحة، ومف ذلؾ قوؿ ابف زمرؾ:
 بالله يا قامة القضيب المطمع:

 
 ومخجؿ الشمس والقمر 

 
 

 مف ممؾ الحسف في القموب 
 

 وأي دَ المحظ بالحَور 
 

 

   

 شادف قادَ لي الحتوفا
 

 بمربعِ القمبِ قد سَكَفْ  
 يَسُؿُّ مف لحظو سيوفا 

 
وعِ سَكَفْ    فالقمبُ بالر 

 خُمقتُ مف عادتي ألوفا 
 

 أحفُّ للإلؼِ والسُّكَفْ  
 غرناطة منزؿُ الحبيبِ   

 
 وقُربُيا السُّؤَؿُ والوطرْ  

 
 

 العجيبِ تَبيرُ بالمنظرِ  
 

 فلا عَدا رَبْعَا المطَرْ  
 

 

     

َـ القمبِ لمغيوبِ  الخرجة:  يا مُميَ
 

 ومطعـ الن صرِ والظ فَرْ  
 

 

 أسمعؾَ الله عف قَريبِ  
 

 " عمى السلاما مف الس فرْ " 
 

 

                                                           
؛ عبد الحفيظ شمبي، صندوق إحياء التراث الإسلامي المشترك بين ، تحقيق: مصطفى السقا؛ إبراىيم الأبياريأزىار الرياضالتممساني،  22

 . 2/177المممكة المغربية ودولة الإمارات العربية المتحدة، د.ط، د.ت، 
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ف كاف بدلالة  مختمفة، فعمد الوشاح إلى نلاحظ في البيت الذي بيف أيدينا تكرار لفظ )سكف( في ختاـ أغصانو الثلاثة، وا 
، ىذه النعومة التي تتناسب ولفظ غصف، فيو يفيد النعومة والملاسة التركيز عمى دلالة التموضع لحرؼ السيف في كؿ

)القمب(، وأيضاً لفظ )أحف( مف ناحية الدلالة، فكلا المفظيف يميؿ إلى الملاسة والنعومة، مما يطمؽ فييما ىذه الدلالة 
ف في لفظ )أحف( يزيد مف طاقة الانكسار، فيتجاوب في الإيقاع الموسيقي مع لفظ )السكف( المكرر، وتحديداً حرؼ النو 

والذي يعدّ حرؼ السيف جوىره ومحوره، فيو الذي يحرؾ إيقاع ىذا البيت ويتصدى لمقوة الإيقاعية في حرؼ القاؼ في 
الملاسة، ويضبط إيقاع البيت الموسيقي عمى لفظ )القمب( المكرر أيضاً، فيمتص تمؾ الطاقة ويحيميا عمى السكوف و 

نبرة ىادئة، ودورة ترددية تحيؿ القارئ عمى الراحة النفسية مف جية، كما تحيمو عمى المتعة الجمالية بإمتاعو لأذنو مف 
ي جية ثانية، وذلؾ مف خلاؿ اختتاـ الأغصاف الثلاثة بالمفظ ذاتو، فتجاوز الشاعر في التشابو الصوتي الجناس البلاغ

)القائـ عمى التشابو الصوتي بيف لفظيف( إلى أبعد مف ذلؾ، فجعؿ التقارب الصوتي بيف ثلاثة ألفاظ، فكأنو بذلؾ 
نما مف  يسيطر عمى البيت موسيقياً عمى نحوٍ كامؿ، وليس فقط مف خلاؿ ىذا التكرار الصوتي الثلاثي لمكممة ذاتيا، وا 

لا تتمتّع ب الإيقاع الموسيقي، فالشاعر يتواتر في النغـ بيف حروؼ خلاؿ تكرار لفظ )القمب( أيضاً الذي يدخؿ في صم
ألفاظ بعينيا تشتمؿ عمى  روحروؼ سمسة تبعث الراحة في النفس، ولكف عمى نحوٍ مكرر، وذلؾ وفؽ تكرا، بالسلاسة

، ثـ يجعؿ ىذه الحروؼ، فالشاعر يجعؿ لفظ )القمب( الذي يشتمؿ عمى حرؼ القاؼ القوي مُكرراً مرتيف في الأغصاف
أداةً ضابطة ليذه القوة  -مف خلاؿ تكرار حرؼ السيف في لفظ )السكف( في ختاـ كؿ غصف  -الضبط الموسيقي 

الإيقاعية التي يتميز بيا ىذا المفظ )لفظ القمب(، فتحدث سيطرة موسيقية نغمية شبو تامة عمى الأغصاف، تمتد لتشمؿ 
داد السيطرة النغمية إليو عبر حرؼ السيف في لفظ )السُّؤؿ(، في السيطرة عمى قفؿ ىذا البيت، وذلؾ مف خلاؿ امت

سمطو الثاني، فمعؿ ىذا المفظ يعدُّ جوىرياً عمى صعيد الإيقاع الموسيقي في ىذا الموضع؛ فيو الرابط الموسيقي النغمي 
الوشاح مف  بيف الأغصاف مف جية والقفؿ مف جية أخرى، فعمد إلى مد جسر صوتي بيف الأغصاف والأسماط ليضمف

نما  خلالو استمرار فاعمية التردد الزمني الموسيقي، وامتداده إلى القفؿ، فلا يبقى القفؿ معزولًا موسيقياً عف الأغصاف، وا 
يشممو النغـ الصوتي، فينجح الوشاح عبر ىذا المفظ في الاستمرار في ضبط الإيقاع الموسيقي وشموؿ القفؿ ضمنو، 

ة الأسماط في ىذا القفؿ، فنلاحظ حرؼ النوف الذي سيطر في السمط الأوؿ والثالث: ىذا الشموؿ الذي امتد إلى بقي
)منزؿ(، )منظر( عمى نحوٍ متقابؿ، فسيطر الوشاح مف خلالو عمى النبر في ىذه الأسماط ليكوف معادلًا نغميّاً ىادئاً 

ىذا الضبط الذي يقوـ عمى  لمسيف فييا، فيحدث وعبر ىذا الحرؼ ضبط موسيقي نغمي كامؿ لمقفؿ في ىذا البيت،
الإيقاع اليادئ، فيو يخمو مف لفظ )القمب( وقوة حرؼ القاؼ ضمنو، فنلاحظ اقتصار ورود ىذا الحرؼ عمى لفظٍ واحد 
)قربيا(، وىو سابؽٌ لمفظ )السؤؿ(، وتاليٌ لمفظ )منزؿ( بكممة واحدة، فعمؿ حرفا النوف والسيف عمى امتصاص الطاقة 

وتجريد ىذا المفظ مف أي إيقاع نغمي شديد، ىذا المفظ الذي ورد عمى ما يبدو لدعـ الطاقة القوية في ىذا الحرؼ، 
الدلالية، وزيادة فاعميتيا، فاقتصر الإيقاع الصوتي الشديد في ىذا القفؿ عمى حرؼ الطاء المكرر في ختاـ السمطيف 

ه إلى بث نوع مف النغـ القوي، وسط الألفاظ الثاني والرابع )الوطر، المطر(، فعمد الشاعر مف خلاؿ ىذا الحرؼ وتكرار 
النغمية اليادئة، ليُحدث تعادلًا نغميّاً مع الأغصاف التي لـ يكتؼِ الشاعر فييا بنغٍـ خافت، بؿ كرر لفظ )القمب( 

ومنخفض(، فعمد الوشاح إلى إحداث تواتر مماثؿٍ في القفؿ، وسط  تواتر نغمي كما قمنا )تواتر عاؿ فاشتممت عمى
النغـ اليادئ إليو عبر حرؼ السيف وأيضاً تكرار حرؼ النوف، فكاف الشاعر موفقاً في إحداث توازفٍ كامؿٍ في  امتداد

ىذا القفؿ، عمى غرار التوازف في الأغصاف، الذي كاف لفظا )قمب، سكف( محوره، وىنا ألفاظ )السؤؿ، الوطر، المطر( 
 محوره، فيصبح لدينا الشكؿ الآتي:
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 الأغصاف:

    (+ أحػػػػػػػػػف  3×)سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف                2 ×القمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 
 نغـ ىادئ     =نغـ ىادئ )السيف+النوف(              ×نغـ شديد )القاؼ(       

 القفؿ:

 نغـ ىادئ     =  الوطػػػػػػػػر+المطػػػػػػػػػػػػػػػػر         ×          منزؿ+منظر+السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤؿ
 نغـ ىادئ )السيف+النوف(                        نغـ شديد )الطاء(

 
تواتر نغـ الأغصاف +تواتر نغـ الأسماط = ضبط إيقاعي كامؿ قائـ عمى نغـ ىادئ متوافؽ والغرض 

 ئ انتصر بتكراره الثلاثي في ختاـ الأغصاف(الشعري، ولفظ سكف محوره )فالإيقاع الياد
إف لفظ )سكف( في الأغصاف ذو فاعمية موسيقية عالية، فيو الضامف الرئيس للإيقاع الصوتي النغمي اليادئ المتناسب 
مع الدلالة العامة في الموشح، والغرض العاـ فيو وىو التشوؽ إلى غرناطة، ومدح الغني بالله، فالشاعر أجاد اختيار 

مفظ المكرر مف أكثر مف ناحية؛ فمف جية: احتواؤه عمى حرؼ السيف الذي يعد محوره وجوىر الإيقاع المركزي، ال
وأيضاً حرؼ النوف الذي يعد داعماً لمنغـ اليادئ المنكسر المتوافؽ مع الدلالة )دلالة الشوؽ(، فالإنساف المُشتاؽ 

فالنوف يمثؿ الانكسار، والسيف يمثؿ الملاسة والنعومة، المتميؼ يكوف في حالة انكسار كامؿ، نابعة مف الميفة، 
فالنعومة المنكسرة عمى نحوٍ كامؿ تتناسب وحالة الشوؽ الجياش المتمثؿ في الموشح ىنا، فجاء المفظ المكرر متناسباً 

واصؿ إيقاعياً مع الدلالة، ومتناسباً مع الإيقاع وداعماً لو؛ فحرؼ النوف موجود سابقاً )أحف(، فيو )أي لفظ: سكف( يت
ف كاف  مع لفظ آخر في الأغصاف، كما يتواصؿ مع ألفاظ في القفؿ، فمفظ )سكف( جوىري في تركيبو إيقاعياً ودلاليّاً )وا 
بروزه عمى الصعيد الإيقاعي أقوى(، ومف جية ثانية: يعد جوىرياً في موضعو؛ فاشتمالو عمى حرؼ الروي الخاص 

الضبط العاـ فييا، )متمكف مف ناحية موقعو، كما كاف متمكناً مف ناحية بنائو بالأغصاف يجعمو المتمكف موسيقياً في 
تكرار حرؼ الروي في الختاـ )ختاـ الأغصاف( نا أجاد الضبط الموسيقي بتجاوزه وتكراره كما رأينا سابقاً(، فالشاعر ى

د النغـ روعة المفظ المكرر كما زاإلى تكرار لفظ كامؿٍ بذاتو مف غصفٍ إلى غصف، فزاد فاعمية الضبط الموسيقي بيذا 
لمتمقي نغمي اً بالتكرار الذي تجاوز التكرار الثنائي، إلى تكرار ثلاثي، وأيضاً بالتناسب الداخمي وجمالًا؛ عبر صدمو ا

لمكممة المكررة )السكف( التي تعدُّ محور طاقة الارتكاز النغمي؛ فيي تشتمؿ عمى طاقة نغمية عالية عبر التفاعؿ بيف 
 رفيف )السيف +النوف( وتلاؤميما مع الغرض العاـ في النص.الح

المطمع )الشمس، الحسف( بلقد ربط ىذا المفظ المكرر ذو الطاقة الموسيقية العالية الأغصاف الثلاثة نغمياً، كما ربطيا 
متداد النغمي القفؿ عبر الابعبر امتداد النغـ الموسيقي عبر حرؼ السيف، وأيضاً ربط كلّاً مف المطمع والأغصاف، 

يقاعو اليادئ، فكاف ب الجسر الصوتي الذي يربط الأقساـ  منزلةأيضاً )السؤؿ(، وعبر زيادة ىذا النغـ عبر حرؼ النوف وا 
الداخمية لمموشح ىنا، فجعؿ الدورة الإيقاعية متناسبة، منسجمة، منضبطة عمى نحوٍ لطيؼ، كما لو أف الأوزاف الخميمية 

، ولكف باستثناء فارؽٍ بسيط؛ وىو عدـ وجود ىذه الصرامة في الإيقاع الموسيقي، الذي موجودة وتضبطيا ضبطاً كاملاً 
يتحكـ في بعض الأحياف باختيار المفظ ويؤثر في الدلالة، فالإيقاع ىنا يتميز بحرية أكبر، كما يتميز باعتماده عمى 

الية، إنو الوزف الحر القائـ عمى التكرار الحر التكرار الصوتي، فلا تكرارٌ لأوزاف بذاتيا تدور وتضبط الألفاظ بصرامة ع
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للأصوات مف موقع إلى موقع، ولكف بالطبع بالارتكاز عمى بعض المواقع الجوىرية، وبعض الألفاظ الرئيسة ذات 
 الطاقة النغمية العالية، كما رأينا في لفظ )سكف( السابؽ.

  خاتمة:
التي  تمؾ ، أوعمى صعيد المغة؛ مف خلاؿ الألفاظ العاميةوذلؾ في بناء الموشح الأندلسي،  حداثةنستنتج وجود 

تفوؽ طاقة المفظ الفصيح، فيي تُخاطب عامة  ربما التي تتمتع بطاقة عاليةو لمصيغة الفصيحة،  صِيغَتْ بطريقة مغايرة
فتأثيرىا ممتد إلى العقوؿ والثقافات عمى اختلاؼ درجاتيا، وأيضاً مف خلاؿ التركيب  ،فقط الناس لا المثقفيف منيـ

وأيضاً مف خلاؿ الاعتماد عمى طاقة الكممة دلاليّاً وموسيقياً  ،العامي الذي يرتفع فيو منسوب الطاقة التأثيرية إلى الأوج
تحرر مف الأوزاف الخميمية، واعتماد شكؿ جديد يقوـ وأيضاً عمى صعيد الإيقاع بالذا ما لا نجده في الشعر التقميدي، وى

عمى تنوع القوافي، الأمر الذي كاف لو انعكاساتو عمى الدلالة، وأيضاً عمى موسيقا النص التي بناىا الوشاح بالاعتماد 
ح ، فيمكف القوؿ: إف الموشعمى المحف مف جية، وعمى التشابيات الصوتية بيف الألفاظ والتراكيب مف جية ثانية

الأندلسي شك ؿ نواةً مبكرة لظيور الشعر الحديث )الحر(، فكلاىما اعتمد عمى طاقة الكممة، وعمى التحرر مف صرامة 
 أوزاف الخميؿ.
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