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  ABSTRACT    

In the Arabic novel, the issue of identity stands as one apparent problematicality, providing 

that the concept of identity is unstable. Many a factor interfere to identify it as a term 

exactly as the basic facotrs do with this probelmaticality: history, inheritance, economy, 

religion, mythology, ideology, etc. Accordingly, this piece of reseach commences by 

defining identity, then refers to the changes it undergoes specially the grand unstabilities 

sweaping the homeland the effects of which have soon reflected apparent changes and 

emerging offshoots to the identity that have been absent or potential prior to these severe 

struggles. Afterwards, it handles numerous narrative characters and analyzes the 

miscellaneous characteristics of their identities. It concludes with the fact that live 

personae could change their identities, belongingness or attitudes when encountering 

material or immaterial pressures. Whereas, the imaginative and fictitious have extremely 

maintained their original identities. To reiterate, it transpires that time, place and ecology 

play an influencial role on identities of these artistic characters. However, anyone who is 

not subject to such changes would keep on constant alienation and complaint. 
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 في الرمال " لياني الراىبملامح اليوية في رواية "رسمت خطاً 
 

 *د.طلال محمد حسن
 

 (2020 / 3 / 2قبل لمنشر في  . 3122/  23/  32تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 
ن ظيور بحث يسعى إلى تحديد مفيوم اليوية, ويبيّ  "ىاني الراىب"ملبمح اليوية في رواية " رسمت خطاً في الرمال لـ  

يات الروائية التي أبدعيا الدكتور ىاني الراىب في روايتو صل أكثر في الشخصويف ىذه الإشكالية في الرواية العربية ,
موضحاً المكونات الأساس ليذه اليويات, حيث يبرز المكون التاريخي, والاقتصادي, والفكري, موضوع الدراسة, 

 الحجاج بن يوسف الثقفي, و  يستحضر الكاتب شخصيات تاريخية معروفة مثل : عمر بن الخطاب, و ,والأسطوري
عيسى و الخميفة , و شيريار, و أخرى وجدىا في التراث العربي الشعبي والأسطوري مثل: شيرزاد, شخصيات  بمقيس, وو 

يراىم امتداداً  الذين معاصرينالحكام الشخصيات معاصرة, مثل الرئيس الأمريكي, و كذلك . ويقدم أفقزادو بن ىشام , 
, ويخمص إلى نتيجة مفادىا أن الصراعات الحادة و الأزمات الكبرى التي يتعرض لف عامخمفاء عاشوا منذ أكثر من أل

في رواية ىاني الراىب ليا الوطن تساعد في ظيور ىويات فرعية كانت كامنة أو غائبة قبل ذلك, وىذا ما ظير جمياً 
نو من تغير وتبدل كي لممنطقة , وما نتج عغزو الأمرييزيمة العراق والبالتي ارتبط زمانيا ومكانيا باحتلبل الكويت , ثمّ 

 ومية.الق في الوعي سرعان ما أدى إلى تشظي اليوية الوطنية و
 

  .اليوية, رسمت خطاً, عربي محمدين, نفيطيةالكممات المفتاحية: 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 مدرس ، قسم المغة العربية، كمية الآداب و العموم الإنسانية، جامعة تشرين، اللاذقية. *
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 مقدّمة:
يمحظ  وحتى أيامنا ىذه, لا بدّ أنات القرن الماضي يإن أيّ متابعٍ جدّيٍ لمحياة التي تعيشيا بلبدنا ابتداءً من ستين

وفي آلية تفكيرنا,  ولا بدَّ أن يمحظ أيضاً كيف انعكست ىذه الحدّة في وعينا,عمينا,  الضغوط اليائمة التي مورست
 ,ينن ومنفتحين عمى الآخر بين منغمقي , وتوزعناتعكس تشتتنا بين ماضويين وحداثيين ,فعل متباينةٍ  اتفدفعتنا إلى رد

 عارفين وجاىمين, بين مستسممين ومقاومين.. إلخ.
كقضيَّة  ولقد تجمّى ىذا التباين الحاد في مختمف أشكال النشاط الإنساني, وخاصة في الآداب والفنون. وتبرز اليويَّة

عات الحادة وبشكل أكثر وضوحاً في الأعمال التي تكتب بعد اليزات الكبرى, والصرافي الكتابة السرديَّة, إشكاليَّة أساس 
وتزداد حساسيّة ىذه الإشكالية , يديولوجيّةاء أكانت اجتماعية أم اقتصادية أم إسو  ,التي يتعرض ليا الوطن وأبناؤه

ولكن اليزة العنيفة أبرزتيا  ,أشكال جديدة لميوية, أشكال كانت غائبة أو كامنة في الماضي وأىميتيا عندما تبدأ بالظيور
 عمى السطح. وىي في الأغمب ىويات فرعيَّة محدودة الأفق.

 صبحة غريبة مستوردة من الخارج, بل يلة اليوية قضيَّة ترف فكري, أو قضيَّ ي مثل ىذه الحالة لا يعود طرح مسأف
اليويّة واليجرة باتجاه كيف للئبداع أن يساىم في تمزيق  إذاً  لكل من يحمل حساً ووعياً حقيقيين, تحدياً فكرياً حقيقياً 

 كيف لو أن يقاوم تشويييا وتحويميا إلى ىويّة مشبعة بالجيل والحماقة والتوحش والحقد والجنون.؟ و المجيول
الراىب ىاني د.ثم ينتقل إلى الشخصيات الروائية التي قدّميا  ,ومكوناتيا الأساسيسعى البحث إلى تحديد مفيوم اليويّة 

بالزمان و بالواقع, و المتعددة المختمفة حيث يتداخل التاريخ بالتراث, بيوياتيا  (( في الرمال اً رسمت خط ))في رواية 
 كمو تشظياً ىائلًب في اليويّة العربيَّة. وينعكس ىذاوبالمكان, 

 
 أىميَّة البحث وأىدافو:

اليويّة في الرواية التي تقارب تكاد تغيب الدراسات عنيا, وىي إشكالية تنبع أىمية البحث من كونو يدرس إشكاليَّة 
أكثر ظيوراً بسبب تداخل الأمكنة والأزمنة, وىذه ظاىرة واضحة في أكثر من عمل  الفنتازيا بحيث تبدو إشكالية اليوية

حيث يصعب تحديد ىذه  في الرمال" اً", و "رسمت خط ألف ليمة وليمتان " لياني الراىب وبشكل لافت في روايتي:روائي 
محددة الملبمح. ومن ىنا اليوية التي تبدو أقرب إلى التشظي والتشويو, إذ لا يمكن أن تتطابق مع صورة مألوفة ليويّة 

 تبرز أىمية البحث في اليويّة كإشكالية كبرى في الرواية موضوع البحث.
 

 منيجيَّة البحث:
ونظراً لطبيعة اليوية ولمكوناتيا  فيو ,المتعددة من مناىج الدراسة الأدبيَّة تفرض عمينا الإفادةإن طبيعة البحث 

والتراثية حاضرة وبقوَّة في تشكيل اليويّة, وسيفيد  لا بد أن يفيد من المنيج التاريخي لأن المؤشرات التاريخيَّة ,الأساس
ت الروائية, ولن يغفل المنيج الاجتماعي أيضاً من منيج التحميل النفسي للؤدب في أثناء عممية سبر أغوار الشخصيا

 أيضاً لما لو من أىميَّة في تشكيل الوعي والإحساس بو.
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 مفيوم اليويّة:
في المجتمع. فيي إحساس بالذات ينشأ حينما يبدأ الطفل بالتميّز عن والديو وعائمتو, ويأخذ موقِعَوُ  ))تعرّف اليويَّة بأنيا 

 .(1)((أىميَّة بالنسبة إليو شعور شخصٍ بمن ىو, وما ىي كميَّة الأشياء الأكثر 
إذا كان التعريف السابق ىو التعريف الأكثر تبسيطاً, وىو تعريف اصطلبحي, فإنو لا بدّ لمبحث عن الدلالة المغوية من 

العربيَّة تخمو من الإشارة إلى ىذه  ىذه العودة ىو أن المعاجموالأمر المفاجئ في . العودة إلى المعاجم العربيَّة القديمة
البلبغة لمزمخشري" في مادة "ىوى" أكثر من  جاء في كتاب "أساس فمثلبً  ,جداً  ةالدلالة, وتقتصر عمى ذكر معانٍ بعيد

  دلالة منيا:

وكذلك بمعنى وكذلك ىوي من الجبل, وىوت الدلو في البئر بمعنى سقط,  ىويو ييواه, وىو ىوٍ, وىي ىويَّة. الميل:  ))
 .(2)((صعد. ىويَ الجبلَ صعده, والناقة تيوي براكبيا أي تسرع بو, والياوية ما بين جبمين, وىوى الرجل مات

وىي تعني عندىم  ,الشعراء المتصوفين الفلبسفة و قميمة لدى بعضولكن يمكن أن نصادف ىذه المفردة في أحيان 
 ابن عربي حيث يقول:الجوىر كما لدى 

 فميس الكون موجود سوى الله  ىويَّة الحق أسراري وأعضائي
 وكذلك قولو:

 ـــترِ ـــــــبلب  س   قـــــــــة  الحــــــــىويَّــ  إننــــــي غيـــــره   رونــيــــلا تنظ
 أما الحلبج فيقول:

 كُمّي عن الكلّ تمبيسٌ بوجيين  لائيتـــــي أبــــــــداً ىويَّــــــة لك فــي 
 إلى أن اليويَّة وجود الذات.حين يشير أبو حيان التوحيدي  عمى
وفي تراث الفلبسفة ( ...)فإن شكَّ إنسان في ىويّة الشيء أي في وجود ذاتو لم يبحث عن شيء آخر من أمره  )) يقول:

إن بعض الأشياء تقال ىويَّة لأنيا جواىر, وبعضيا لأنيا  ))العرب نمحظ استخداماً آخر لمفظ حيث نقرأ عن ابن رشد 
تأثيرات, وبعضيا لأنيا سبيل إلى الجوىر, أو إلى مضاف أو لأنيا عدم وكيفيات, أو فاعمة أو مولدة جوىراً, أو شيء 

 .(3)((من ىذه الأغراض أو الجوىر الجوىر, أو لأنيا سالبة لشيء, مما يقال. إنَّ في آخر
ذا قمنا: إنو ليس, دلمنا  : إن الشيء ا إذ قمنافإن "اليوية تدلُّ عمى إنيَّة الشيء وحقيقتو)) ف يويض دلمنا عمى حقيقتو, وا 

  .(4)(( عمى أنو ليس بحق بل ىو كذب
 .(5)((الإنسانية من الإنسان, والرجولة من الرجل ..... فقيل اليوية من اليو, كما تشتق))ثم يتابع: 

ووحدتو وتشخُّصو وخصوصيتو ووجوده ىويَّة الشيء وعينيتو,  ))أما في مصطمحات الفمسفة عند العرب فقد ورد أن: 
 .(6)(( وخصوصيتو ووجوده المنفرد لو الذي لا يقع فيو اشتراك وقولنا: إنو ىو إشارة إلى ىويتو, المنفرد كلٌّ واحدٌ 

                                                           
 .13، دار كيوان لمنشر والتوزيع، صىارلمبس وىولبورن،... سوشيولوجيا الثقافة واليويَّة، تر: حاتم حميد محسن -1
 ، مادة ىوى.، د.ط2000والتوزيع، بيروت، مخشري، جار الله محمود بن عمر، أساس البلاغة، دار الفكر لمطباعة والنشر الز  -2
 .1205، بيروت، ص2000، 1ناشرون، ط جييامي، د. جيرار، موسوعة مصطمحات ابن رشد الفيمسوف، مكتبة لبنان،  -3
 .1206المصدر نفسو، ص -4
 .1207المصدر نفسو، ص -5
 .848، بيروت، ص1998، 1، ناشرون، طجييامي، د. جيرار، موسوعة مصطمحات الفمسفة عند العرب، مكتبة لبنان -6
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, سواء أكان الأمر إن في المقبوسات السابقة إشارة صريحة إلى أن اليوية تتضمن الجوىر والخصوصيَّة والتفرد والحقيقة
 نفياً. وىذه كميا تكاد تطابق الدلالات الاصطلبحية المعاصرة ليذه المفظة.  تأكيداً ليا أم

 القوميَّة والجنس والطبقة. الأساس التي تستمد اليوية حضورىا ووجودىا منيا فييأما المصادر 
أن الدراسات القائمة عمى الصراعات الطبقيَّة كانت تفترض دائماً أن اليويَّة الأساس ىي اليويَّة ملبحظة كيف ويمكن 

 العرقيَّة أو الجنسيَّة حيث عدّوىا بذلك كانوا يقممون من أىميّة اليويات الأخرى كاليويَّة , وىمالطبقيَّة لأنيا الأكثر حضوراً 
 . ةمن ضمن المفيومات الحديثة لميويَّ 

أما في النظريات الفكرية الحديثة فقد طرحت اتجاىات مختمفة في موضوع اليوية عندما أشارت إلى التغييرات التي تطرأ 
 اىر اليويات المختمفة.حيث تتعدد مظنجدىا في اليويَّة الواحدة وعمى التباينات التي يمكن أن باستمرار عمى اليوية, 

أما في أيامنا فقد نشط كثيرون من الناس من أجل خمق ىوياتيم الخاصة بيم, حيث لم تعد اليويَّة المحددة مسبقاً 
ىي فقط ما يريدون الارتباط بو, فقد أصبح لدى الأفراد خيارات كثيرة يمكن أن تحدد طبيعة لمجموعة اجتماعية بعينيا, 

دلالة ىذه المفظة تميل إلى التشظي  , بل أخذتبمعنى آخر لم يعد ىناك استقرار وثبات لمعنى اليويَّةانتمائيم, 
 .(1)والتجزئة
حقيقة متعددة, وربما سائمة, حيث ىي في ال ))أن ىوية الفرد حديثة لعمم النفس وعمم الاجتماع النظريات ال تؤكدفي حين 

إلى المعطيات الثقافية والأفراد حيث يطورون ىوياتيم إنما ينجذبون  برموز لغويَّة, نيا تتكون عبر التجربة, وتترسخإ
 .(2(()الموجودة في الشبكة الاجتماعية المباشرة ليم, وتمك الموجودة في المجتمع ككل

الوعي الجماعي  لو تأثير قويّ  جدّاً عمى الناس في مجتمعات ما قبل الصناعة, وىذه المجتمعات "ويرى دوركيايم أن 
إن الوعي الجمعي لا تميزت بالتضامن الآلي, فيم يشعرون بمعنى التضامن لأن كلَّ فرد منيم يشبو الآخر )....( 

والناس يجب أن يخضعوا لثقافة آخر... يتغير بين الأجيال, إنما عمى عكس ذلك يقوم برط الأجيال اللبحقة بجيل 
 .(3)"  جتمعيم إذا أرادوا تجنب العقوبةم

أخرى كالعقائد والأعلبم والفنون والآداب كميا تعمل كضابط  ىذا يعني "أن الثقافة المشتركة بما تتضمنو من لغة ورموز
 .(4)أو كموجو لمسموك"

الآخرين وىؤلاء الذين يشعرون بالاغتراب يكونون غير قادرين الاغتراب الإحساس بالإقصاء عن الفعل وعن ويستمزم    
ولذلك لا يجدون ليم مكاناً في طاقاتيم الخلبقة في العمل,  عمى التعبير بحريّة عن إنسانيّتيم الضروريّة باستخدام

روايات ىاني وفي  في الأعمال الأدبيّة, راً ما نصادف ىذا النمط من الشخصياتيعالميم, ولا حضوراً بيوياتيم, وكث
 الراىب تحديداً.

كتاب التاريخ يجعل من نفسو وثيقة مفتوحة أمام  )), إلى أن "الذاكرة, التاريخ, النسيان"يشير بول ريكور في كتابو: 
من ىنا يمكن القول مع ميشيل  لا تتوقف )....( سمسمة من التسجيلبت الجديدة التي تخضع المعرفة لعممية مراجعة

                                                           
 .14ص د.ت،  ينظر: ىارلمبس وىولبورن، سوشيولوجيا الثقافة واليوية، تر: حاتم حميد محسن، -1
 .20المصدر السابق، ص -2
 .23، صالسابقالمصدر  -3
 .14، صالمصدر السابق -4
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تمثيل أدبي من أجل الإشارة إلى ضمّ الآداب إلى المعايير  وكذلك نستطيع أن نتكمم عنكتابي,  دوسيرتو عن تمثيل
 .(1) (( عن انتمائو إلى ميدان الأدبفبفضل ىذا التسجيل النيائي يعمن التاريخ  العمميَّة...

والواقع الفني, وىو ما  الحقيقيأو لنقل بين الواقع ما أريد أن أشير إليو ىنا ىو العلبقة الواضحة بين الحدث والأدب, 
 و, "ألف ليمة وليمتان "و:ييبدو جمياً في أعمال ىاني الراىب عمى الرغم من الطابع الغرائبي اللبفت الذي قدّمو في روايت

لمذات في التمثيل وصياغة ىويتيا عن  يمثل السرد استراتيجيّة خطابيَّة أساسية بالنسبة )) " في الرمال رسمتُ خطاً "
شكل ديالكتيك السيد متعددة من العلبقات حيث  اختلبف يأخذ أنماطاً )وىو( اختلبفيا مع صور الآخر, طريق تأكيد 

الكولونيالية, وشكل السمطة والتابع في حكاية السمطة, وشكل الألفة )الأنا /  والعبد, وىندسة المركز واليامش في الحكاية
 .(2)((والغرابة )الآخر الأجنبي( في الحكاية الحضاريَّة (المحمي

والتي غالباً ما تنتج من صراع  متعددة لميوية, أو لنقل المكونات الأساس لميوية يكاد المقبوس السابق أن يحدّد أشكالاً 
ىنا ينبغي أن ي مميّز اليويَّة ىذه في الرواية كجنس أدبنماط جتماعي أو حضاري, وسنحاول تفصيل أاقتصادي أو ا

الخيال تتجو نحو الوىمي, القصصي, غير  إحداىما وىي قصدية ))تين يدير إلى وجود اختلبف جوىري بين قصنش
السابقة الواقع السابق,  والأخرى وىي قصدية الذاكرة, تتجو نحو الحقيقة الحقيقي, وغير الواقعي, والممكن واليوتوبي.

 .(3)(( وتشكّل السبقيَّة السمة الزمنية بامتياز لمشيء المتذكر, لممتذكر بوصفو كذلك
الحبكات وتعبئة أساساً لمكاتب الذي يسعى لأن نصدّقو فإنو يبدأ البحث من أجل اختيار وبما أنّ الإقناع يشكل ىماً 

الحجج المحتممة داخل مسيرة القصة عبر الصور والأسموب والفكر, واستثمار الوسائل البلبغية في عممية صياغة 
ة.  أبرز  الشخصيات وتُعدُّ ويأتي ردّ القارئ عبر المواقف المختمفة الخاصة التي يقوم بيا عند تمقيو النصّ, القصَّ

إلى شخصيات  –و من أجل مزيد من الإقناع يستند في كثير من الأحيان المرتكزات  التي توضح قصد المؤلف وى
 .(4)من التراث أو من الواقع تمتمك ىوية واضحة في ذىن المتمقي قد تكون ىوية مستمدّة من التاريخ أو

. مثل: ىل ىي مفيوم ثابت, وىكذا فإن السّرد الروائي يمكن أن يشكل إجابات عن التساؤلات المرتبطة باليوية كمفيوم
وكيف تتكون الخصوصيَّة؟ أو ىل ييددىا  أم ىو منفتح عمى الآخر بقدر انفتاحو عمى الذات؟ضيِّق مغمق عمى ذاتو؟ 

 الانفتاح أم يغنييا؟
, ولكن معظميا يتخذ من وقائع الحياة المعيشة واشتباك يمتزج في بعضيا الخيالي مع الواقعي إجابات السرد الروائي

 .(5)الثقافات أساساً, وىي تقدم إجابات غير قطعيَّة
لا تُصان إلّا بأن يتمسك الشعب بثقافتو التي  ))زكي نجيب محمود مفاده أن اليوية وتنقل الدكتورة ماجدة حمود رأياً ل

 .(6)" ورثيا عن أسلبفو. أي في العقيدة وفي المغة وفي الأدب, وفي كثير من النظم الاجتماعي

                                                           
 .355-354بول، الذاكرة، التاريخ، النسيان، صريكور،  -1
نشورات ضفاف، ط أبو عزَّة، محمد، سرديات ثقافية، من سياسة اليوية إلى سياسة الاختلاف ، منشورات ضفاف، دار الأمان الرباط، م -2

 .16، ص2014أولى، 
 .34ريكور، بول، الذاكرة، التاريخ، النسيان، ص -3
 .357نفسو، صينظر المرجع السابق  -4
 .6/4/2019، تاريخ 2596الشبيبي، جميل، إشكالية اليوية في الرواية العراقية المعاصرة، صحيفة المثقف، العدد ينظر:  -5
حمود. د. ماجدة، إشكالية الأنا والآخر، نماذج روائية عربية، مجمة عالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، الكويت،  -6

 .15، ، ص2013، مارس 398العدد 
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فيزيقياً ىب إنساني جديد, ليست جوىراً ميتاأن اليوية الوطنيَّة باعتبارىا مقوماً لو دلالتو في مذ )) الخراط فيرىأما إدوار 
, مقذوفاً من الماضي, ومنيعاً لا يؤثر فيو أبدياً قبمياً, وليست معطى محدداً مسبقاً, ليست تراثاً محتوماً لا حول عنو

 وتنميتو )...( تُعادُ صياغتو وتشكيمو ي واقع دينامي تاريخي زمني لجسدٍ ة. بل ىالزمني ولا المتغيرات التاريخيَّ  البعد
واليوية الوطنية لا تكتسب مقدرتيا عمى البقاء فضلًب عن مصداقيتيا إلّا بمقدرتيا عمى التطور والتفاعل مع المعطيات 

 .(1) ((الاجتماعية والسياسية والثقافية التاريخية, إلّا بوعييا بيذه الخصيصة من المرونة والانفتاح والاستجابة النقدية
أحد أىم الروائيين العرب في القرن العشرين حيث قدَّم خلبل مسيرتو الإبداعيَّة  م(2000-1131يُعَدّ ىاني الراىب )
عام  "خضراء كالحقول"واختتم نتاجو الروائي برواية ,1191عام  "الميزمون"ولقد كانت البداية رواية  ,اثنتي عشرة رواية

 م.2000, وخضراء كالعمقم 1191, جرائم دونكيشوت 1191المدينة الفاضمة  :, إضافة إلى ثلبث قصص ىي2000
منذ أن بدأ ىاني الراىب الكتابة ظيرت عميو ملبمح القمق, ولكنو ليس كأي قمق إنو قمق المبدعين, لقد كان مسكوناً 

 الحاضرة, ئمة الوجود والحياةية التي تتضمنيا أسوائية, مؤكداً عمى الأسئمة الحياتبياجس التغيير في أسموب الكتابة الر 
وكذلك أسئمة المستقبل, وىو في كلّ ذلك يؤكد عمى الخصوصيَّة, ولنقل عمى اليوية الأدبيَّة لذلك جاءت رواياتو عالماً 

في النسيج الروائي السوري, وترك علبمات بارزة معاصرة شكلًب ومضموناً في مسيرة ما تحكيو  مستقلًب قائماً بذاتو
  .(2)رواياتو

ن ة, والزمان والمكان الراىن يحاولالقد كان الكاتب يحاول الانقلبب عمى الزمان والمكان والضرورة وصولًا إلى الحريَّ 
بادتو, ولذلك  والواقع العربي علبقة خصومة  كانت العلبقة بينو  الانقلبب عمى ىاني الراىب وصولًا إلى تيميشو وا 

زاحت  .(3)و" كما يقول محمد أبو معتوق"وكان كلٌّ منيما يحاول إقصاء الآخر وا 
 ونحن نعرف حياة الكاتب والمعاناة الكبيرة التي عايشيا في أمكنة متعددة وأزمنة متعددة, ولكن انكسار أحلبمو

عمى شدّ الاجتماعيّة والرّوحيَّة لم يمنعو من متابعة الإبداع والنجاح اللبفت في تحقيق حممو الإبداعي حيث امتمك القدرة 
وتارة أخرى من وعيو لمتابعة القراءة بحيث لا يحسّ بالضيق أمام  ,تارة من غرائزه ,وأخذه إلى مسافات بعيدةالقارئ 

وبناء معماري ضمن النص لأنو يقدميا ممتزجة مع ما ىو روحي وحسّيّ  حضور طروحاتو السياسية والاجتماعية
من النقاد إلى ىاني الراىب عمى أساس أن ملبمح سرد  روفتنة وجمالًا. من ىنا ينظر كثي تخيمي لافت مميء إثارة

ى معالم الواقعية ومحاكاة الحياة, تمك السمة التي إنما تشكمت عمى يديو, بوعيو وبقممو, ولقد كانت إحد الحداثة الأولى
مغة وحقل وسمت السرد العربي بمجممو, غير أنَّ ىاني الراىب تجاوز ذلك موظِّفاً طاقة الخيال الإبداعي في حقل ال

أعمالو ولكنو مع ذلك بقي  حاتحيث تكاد تظير سمة الفنتازي والتخييمي واضحة في كلّ صفحة من صفالصورة, 
 لمتاريخ المعاصرو ويتجمى ذلك بشكل أوضح من خلبل رؤيتو لمحاضر, وشديد الانقلبب عميو في آن.  ,مرتبطاً بالواقع

رسمت خطاً  )) ر يشكل البنية الأساس في روايتو موضوع الدراسةعنو. وىذا الأم وكأنو استمرار لمماضي وليس تطوراً 
التي شكمت مممحاً جديداً في نتاجو الروائي حيث يجمع فييا خميطاً عجيباً من الأمكنة والأزمنة والحيوات:  ((في الرمال

الأرض, والسماء, الجن والإنس, الماضي والحاضر, الجلبد والضحيّة, عيسى بن ىشام وأبو الفتح الاسكندراني, 

                                                           
 وما بعدىا. 5ينظر المرجع السابق، ص -1
ينظر، خرتش، فيصل: البحث عن مدينة فاضمة، الممحق الثقافي، ممحق أسبوعي يصدر كل ثلاثاء عن جريدة الثورة، دمشق،  -2

 .3/8/2010، تاريخ 703العدد
 .8، ص3/8/2010، تاريخ 703الثقافي، العددأبو معتوق، محمد: تجميات النص وانكسارات الشخص، الممحق  -3



 3232 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 1( العدد )23الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشرين 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

322 

والرئيس فكس ومحمد عربي  ,ن يوسف الثقفي والخميفة عمروالحجاج ب ,شيرزاد وشيريار, دينازاد وأفقزاد, والممكة بمقيس
ا كمو يترافق مع الحدث الأساس وىو احتلبل الكويت برمزيتيم وتقمصاتيم المعاصرة, وىذوغيرىم وغيرىم  ,محمدين

 وتحريرىا, واحتلبل العراق وما جرّه من ويلبت عمى المنطقة.
تدمير  خطاب ألقاه جورج بوش قبل يومين أو ثلبثة أيام من بدء عنوان الرواية مأخوذ من :يشير الكاتب صراحة إلى أن

لقد رسمتُ خطاً في الرمال وأريد ليذا الخط أن ينحفر عميقاً ويمتدّ حتى الأناضول والخميج ))العراق يقول فيو 
 .(1)((العربي

أحدىما الآخر وكأنيما وجيان يكمل ))ي الراىب يؤكد الارتباط الوثيق بين الزمان والمكان في الرواية حيث إن كلبم ىان
ذا كان الزمان مرتبطاً  ضاءً واحداً ىو الفضاء الزمكاني,لا يمكن الفصل بينيما, وىما معاً يشكلبن ف لعممة واحدة وا 

 .(2)((بالإدراك النفسي فإن المكان يرتبط دائماً بالإدراك الحسي
تعمن الرواية عن المكان الروائي منذ البداية, حيث تدور أحداثيا في العراق ودول الخميج العربي التي تطفو عمى بحيرة 

فيو خيط وىمي مسيطر عمى ))من النفط, وقد قسميا الغزاة إلى دويلبت مشتتة حيث يسيل استغلبليا, أما الزمان 
 .(3)((التصورات والأنشطة والأفكار الروائية المتتابعة

  .(4)ومن ىنا تولد عممية ترتيب عناصر التشويق والاستمرار وسيرورة الأحداث الروائية المتتابعة
ولكن ىذا الأمر لا يعني تضمينو ))كثيرين من النقاد صنفوا العمل ضمن ما يسمى "الأدب الفنتازي" أضف إلى ذلك أن 

ر أغوار الواقع بوسائل غير الحقائق والتعامل معيا, إنو سبمك حقائق غير معروفة, بل وسائل غير معروفة  في وعي ت
, وتمغي وجوده العقمي في نتجو محيطو من آثار تبدو إنسانيةواقعية تحرر الإنسان من نمطيتو وسكونو, وتنبيو لما ي

 .(5)((الحياة
إلى الجوانب لا بدّ من النظرة الجدية دخولًا سميماً وحتى يكون دخولنا إلى البناء الروائي في "رسمت خطاً في الرمال" 

تحول مفيوم العتبة بالتدريج من اعتباره نصياً عرضياً ))أو بعتبات النصّ, آخذين بالحسبان  ,المرتبطة بالعنوانات
س ليصبح بناء نصياً لو مضامينو الشكميَّة ووظائفو الدلاليَّة التي تمكنو من إدارة جدلٍ خلبق بينو وبين أبنية أخرى ليا نف

 .(6)((الدرجة من التعقيد
 بصرنا وبصيرتنا. يء وىي أول ما يصادفنا فيقع عميوونحن نعرف أن العتبة ىي مدخل البيت, أو مدخل كل ش

لمكتوبة بعبارة "النياية مؤقتاً", في رواية "رسمت خطاً في الرمال" لا توجد مقدمة ولا إىداء ولا نياية حيث تختتم الرواية ا
ذلك الإشارة إلى أنو يقدم لنا مشاىد تضيع فييا الضوابط المنطقية وتتداخل فييا الأمكنة والأزمنة فيل قصد الراىب من 

فتقد التسمسل المنيجي. من ىنا لا حاجة لممقدمة ولا للئىداء ولا لمخاتمة , إنو يقول لنا : ىذا أنتم , وىذا زمنكم, وىذه فيُ 
 ىويتكم .

                                                           
م، 2000، 183-182حوار مع الدكتور ىاني الراىب، مجمة دراسات اشتراكية، عدد خاص )الرواية السورية المعاصرة(، العددان  -1

 ، حاوره بسام سفر وأيمن الحسن.377ص
 .106، ص2004ميرجان القراءة لمجميع، مكتبة الأسرة، قاسم، سيزا: انييار الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ،  -2
 .179، ص1998مرتاض، عبد الممك: في نظرية الرواية المعاصرة، عالم المعرفة، الكويت، د.ط،  -3
 .10، ص1998ينظر: مبروك، د. مراد عبد الرحمن: بناء الزمن في الرواية المعاصرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، د.ط،  -4
 .21، ص2001الصالح، د. نضال: النزوع الأسطوري في الرواية العربية، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  -5
 .27، ص2009، 1أشبيون، عبد الممك: عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، اللاذقية، ط -6
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مساعداً لمقارئ في أثناء دخولو إلى عالم النصّ, فيو أول شيء تمحظو  فترض في العنوان الرئيس أن يشكل عاملبً ي
نو أقرب إلى أن يكون دعوة ضمنيَّة لمدخول إلى عالم مبني بالحروف. يتصدر الغلبف الخارجي لمكتاب, إ عيناه حيث

يَّة باستراتيج شيكثيرة يقصديتو. وفي أحيان لذلك يعدُّ العنوان العتبة الأولى من عتبات النصّ, ويفترض أن يعمن عن 
يحاء بالغين ,الفكريَّة والإبداعيَّة ,المؤلف  .(1)بما يتضمنو من تكثيف وا 

 –إن العنوان الخارجي, أو لنقل العتبة الأولى ىنا "رسمت خطاً في الرمال", جممة مقتطفة من كلبم لمرئيس الأمريكي 
وليس  الواقعية لمرواية, وثانييا أن صوتو ىو الأقوى وىو المحددوىي توحي بعدة أمور: أوليا السمة  -كما ذكر سابقاً 

 , وأخيراً الفعل أريدفي رسمت أدل عمى ذلك مما ورد في خطاب الرئيس بوش فحرف التحقيق قد, وضمير الفاعل
ستخدم لغة وثالثيا الحالة التي وصل إلييا العرب, ورابعيا حضارة الرمال المستحدثة, أو لن وفاعمو ضمير المتكمم أنا,

 عبد الرحمن منيف "مدن الممح" في مجتمع لا يممك شيئاً سوى النفط. الكاتب
إن ىذا العنوان يممح إلى ثنائية طرفيا الأول الفعل والقوة والحضور, وطرفيا الثاني الغياب والضعف والتيميش 

 .والتبعية المطمقة والاستسلبم
فيضيء ملبمح من  عددة, في كلّ لوحة بطل يسرد لنا حياتو ودورهيبني الروائي ىاني الراىب عممو عمى شكل لوحات مت

كياناً واضحاً محدداً, إنيا إحدى عشرة لوحة يدية يبدو لنا النص المش , وبتضافر ىذه الموحاتىويتو, أو من ىوية غيره
ذا ما استعرضنا أسماء الأبطال  يظير لنا بوضوح انتماؤىم إلى متباينة الحجم, تبدأ بـ "سيدنا الدولار" وتنتيي بـ "أفقزاد" وا 

. ففي الموحة المشيدية الثانية يطل عمينا أبو الفتح الاسكندراني قادماً من عالم المقامات, أزمنة متعددة, وأمكنة متعددة
ولست أدري إذا كان المراد ىنا المقارنة بين زمنين: زمن القوة وزمن  ,عن عمر بن الخطاب ,باحثاً عن العدالة المفقودة

زمن اليوية المستقمة الواضحة الملبمح  ف, زمن العدالة وزمن الظمم, زمن الحاكم الحاكم وزمن الحاكم المحكومالضع
يعيده إلى الحياة في بئر وأرض  أما في الموحة الخامسة فسيتحضر صاحبو عيسى بن ىشام, وزمن اليوية الضائعة, 

مد عربي محمدين في تحولاتو, فيل أراد أن يرينا تقسيم الإنسان والسابعة فيعرفنا بمح أما في الموحتين الثالثةو الأعراب. 
 العربي وانشطاراتو؟؟

يقدم لنا الخميفة, إنو الخميفة المعاصر, أمير المؤمنين الحي, إنو يعود بنا إلى مرحمة  وفي الموحة المشيدية السادسة
شرحو وتأوليو, ثم  م تولى وعاظ السلبطينتشكل فكرة الخلبفة منذ ظيور الإسلبم, وكيف بُنيَ سورٌ حول كتاب الله ث

كلّ ما أبدعو سابقو من بطش وظمم ثم أضاف إليو ما  ىذا الخميفة  كيف أوجدوا فكرة الخلبفة المتوارثة حيث أخذ
"حيث من  ومازال الدم طرياً ومازال الكَرَمُ حاتمياً " ساليب. وىكذا حتى وصمنا إلى القرن العشرين استطاع ابتكاره من أ

 .(2)أخلبق الضيافة  عند العرب ما تراه لا ما تسمعو"
يعني القوَّة, يعني الحرية, يعني الرقاب الخاضعة لك, كلُّ كرامة يمكنك أن تنخخيا بالمال, كلّ نيد ناىد يمكنك  ))فيو 

 .(3)((أن تطأه بالمال, كل عقل جبار يمكن أن تنزع جبروتو بالمال...

                                                           
 .60-59واية العربيَّة، دراسات أدبيّة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د.ت، صينظر، حسن، محمود حماد: تداخل النصوص في الر  -1
 .118،ص 1999دار الكنوز الأدبية بيروت  1الراىب، د. ىاني : رسمت خطاً في الرمال، ط -2
 .125، صالمصدر السابق -3
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لا يستطيع الخميفة أن يمكث طويلًب  ))عرابي, الشجرة الوحيدة التي تموت خارج الصحراء لذلك الأالخميفة إذن ىو ىذا 
ن الأعرابي ولا الماء ضدان, و , ىو في القرن العشرين ىو والتراب ضدان, لولا أنْ انقطع المطر ومات الشجر لما تكوَّ

 .(1)((النفط
 .أساس كلّ حياة وىذه سمة ظاىرة في كل أفعالو الماء لأن ,ىو والحياة ضدان وإن عبارة: ىو والماء ضدان. توحي بأن

إن ملبمح اليوية تستقى ىنا من الماضي البعيد من القرون الماضي, وبذلك يبدو الزمان زمانين : زمان يقاس بالأيام 
 والأشير والسنوات, وزمان يقاس بالوعي والحضور والفاعمية,  

الزمان إنيا أقرب إلى الوثائق  مخصصة لصموات سبع لمرئيس فكس, وىي صموات محددة أما الموحة الثامنة فيي
ن وحتى السابع عشر م 1110من آب عام  الرسميّة والتصريحات التي أدلى بيا الرئيس الأمريكي بوش بين الخامس

تظير اليدف عترافات كثيرون إلى إبقائيا مستورة, إنيا ا, وفييا تتكشف كل الأمور التي سعى مؤرخون 1111شباط 
وفي أثناء, وبعد احتلبل الكويت من قبل جيش صدام حسين, وىو يربط الحقيقي لكل ما قامت بو الولايات المتحدة قبل, 

التخطيط لسرقة كلّ أموال النفط مَّ ليذكر كيف ت ولكنو يعودحين يعمن أنو يشنُّ حرباً مقدسة,  كل ما فعمو بالإرادة الإلييَّة
 متعددة.بطرائق 

لتراث الشعبي مع حيث يوجد فييا مزيج من ا ,الييكل الأساس لمروايةىكذا يبدو واضحاً نمط البناء الخاص الذي شكل 
الواقع الاجتماعي, مع ثقافة الراوي وعصره, والتي تنعكس جميعاً في مستوى الكتابة, وفييا )في الرواية( يرسم الكاتب 

خلبقاً خارقاً فقد استطاع توظيف الفنتازيا توظيفاً  وىو يستخدم خيالاً فكك ويتقوض, تراجيديا الواقع العربي وسط عالم يت
العوالم الحكائية  منظم شيّد من خلبلو البناء الروائي المحكم والمتنامي حيث تتداخل دقيقاً لتكون خاضعة لعمل عقمي

 .(2)وتتداخل الشخصيات أيضاً 
منو ثم ألبسيا ثوب المعاصرة ليحمميا أفكاره الثائرة عمى الواقع, ولا ليستحضر شخصيات لقد استعان الكاتب بالتراث 

, وقد ظيرا شيريار وشيرزاد بالشخصيات الرمزية: منيا شخصيتا الزاخرة سيما بعضيا أتى من "ألف ليمة وليمة" الرواية
 تين في الرواية.كشخصيتين رئيس

اً بينيما, حيث اد ويدير الكاتب حوار شيرز  شيريار و يستحضر( ليمة وليمة من شيرزاد ور الفصل الرابع )ألف بتففي 
الفن,  ألف ليمة وليمة وأنا أرتجل قصصي لكي أرتجل وجودي في شريان))ية المتحدثة بضمير المتكمم شيرزاد تمثل الراو 

نما نومٌ. .. سقطت أحتفظ لي بشريان الحياة... غرق شيريار في سبات عميق, ونام سنين وسنين... لم يكن موتاً وا 
 .(3) ((بغداد تحت التتار وانجرفت...

م دىراً منذ أيام الدولة العباسيَّة إلى ما بعد الحرب لقد عمد الكاتب إلى تقديم الممك شيريار عمى لسان شيرزاد بأنو نا
في سبات  العالمية الثانية, وىو بذلك يكون قد وصل الماضي بالحاضر, إن شيريار ىنا رمز لمحاكم العربي الذي ينام

 حين تتوالى الشبكات من حولو. عميق عمى
ألف ليمة وليمة, إنيا ىنا منسجمة مع ما  تمختمفة عن شيرزاد في حكايا "رسمت خطاً في الرمال"شيرزاد في رواية  إن

يحيط بيا من ظروف اجتماعية  وسياسيَّة وتاريخيَّة, ىي في الرواية ترصد لعبة طرفاىا الشعب والسمطة, وىي تسرد 

                                                           
 .130ص، السابقالمصدر  -1
 .2009ي اختار ىويّة المثقف الإشكالي، مجمة نزوى، العدد السابع والثلاثون، ينظر: العقباني، عمي: ىاني الراىب الكاتب المجدد الذ -2
 .41الراىب، د. ىاني: رسمت خطاً في الرمال،  ص -3
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ث لنقل الفنتازي والتراحكايتيا الجديدة مستندة إلى التداخل السحري العجيب بين الواقع الحقيقي والحكاية العجائبيَّة, أو 
 .(1)((التعبير عن واقع وصل إلى أقصى درجات اللبمعقول والعجيب))وبذلك يسعى السرد إلى 

شيرزاد رغم حياتيا الجديدة حافظت عمى روحيا التي تحب الحياة وىي ترفض أن تعد نفسيا ابنة العصر ترفض أن 
عن الفرح والحب لن أكتب عن الحرب سأكتب  : أناقمت))زمن النفط والحروب  تكون ابنة الديرة وابنة الزمن الرديء

وىي تتمسك بيويتيا الأساس التي ارتبطت  (2)(()....( جاءكم النفط فجاءكم ىادم المذات ومفرق الجماعات والجمال وفن
بيا منذ وجدت في ألف ليمة وليمة, ىي الأنثى التي تحمم بإنقاذ بنات جنسيا من حماقة الممك, ولكنيا في ىذه الرواية 

 .مم أن تخمص الإنسان العربي من مصير يكاد يكون محتوماً.تح
وعاد مبيوراً  يامأفي ضيافتو ثلبثة  الجديد الذي التقى الخميفة ومكث ىا ىي ذي تتحدث عن صدمتيا الأولى بشيريار

وتربع عمى عرش تعيينو أميراً لمبصاصين والمطوعين, قبل شيريار ))نرد فكس ثم  بالتكنولوجيا التي شاىدىا عند السيد
سحرت الأجيزة شيريار وجعمتو, ليس أميراً عمى بشرٍ نسمييم المطوعين بل أميراً التي تدار بأزرار الكيرباء.  الأجيزة

وكمما فات يوم تحسنت  عمى ما يشبو العفاريت والجن الذين كنت أحكي لو حكاياتيم والذين عاش معيم فترة سباتو,
 .(3)((نفسو ممكاً من جديد الأجيزة فتحسنت روحو, إلى أن رأى

ىذه أما بمقيس فتروي حكايتيا منذ بدأ سدّ مأرب يعاني خطر الانييار بسبب القوارض وبعد حممة المكافحة تمت إبادة 
كل ذلك الخير ضاع وتبدد لأن فأراً واحداً بقي في مكمن حصين فمم ولكن سد مأرب انيار بعد مئة عام, ))القوارض 

 .(4)((انفض الناس من حول السور.... انطمق ىو عمى ىواه وأخذ يقضم السدّ تطمو جيودنا, وبعد أن 
م في جدي ذلك البدوي اليائ)) وىكذا يمكن لفأر واحد أن ييدم سداً. وبمقيس تؤكد ىويتيا بعد أن تحدثنا عن جدىا

وباديةِ  بين مأرب وبغدادوالذي تنقل شاىد إثبات أنو من ىنا...طراف لم يشعر يوماً بحاجتو إلى المترامي الأ ممكوتو
زاء الشام وقصور الأنباط الميجورة عند طرف البحر الأحمر.. لن يقبل أن يكون دكنجياً ولن يغادر بحور الرمال المغ

 .(5)((الصحراء بلب اسم كان جدي ممكاً عمييا وخميفةبالسجن.. ويوم كانت  إلى بحر الماء الشبيية
فيي تنتمي إلى الماضي أما الآن  ت فيىكذا كان ,الملبمح وتشكل اليويَّةية وتحدد صو ىي الأرض إذن تعطي الخص

وبدون جواز سفر  )مدنية( بدون ىوية))فقدوا ىوياتيم وأصبح اسميم "بدون" فالناس العاديين الذين لا يممكون تصاريح, 
ىزوا رأسيم بالقبول يوم ىزَّ جدي  وبدون أية حقوق مدنية من النوع الذي تمتمكو أقمية من سكان نفيطيّة, ىؤلاء الذين

إنيا إشارة واضحة إلى أن ىوية البـ "دون" تمتمك أصالة ووعياً وحرية وخصوصية أكثر مما تحممو  .(6)((رأسو بالرفض
 أخرى لأنيا تمثل ىوية من حافظ عمى حريتو وانتمائو وتاريخو. ) ىوية(  أية جنسية

التي تسرح حول الصحراء وتسوق قطعانيا  "بدونـ "وتحولت أفواج الويوم وضعت المنظار عمى عينيا ضاعت الحقيقة 
ترى ىل أراد الكاتب ىنا أن يقول : إن الواقع  .(7)إلى شيء آخر مختمف صارت الأرض شعاباً خضراء وقصراً أخضر

                                                           
 .44ص ، 2002اتحاد الكتاب العرب ، دمشق، وتار، د. محمد رياض. توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة، -1
 .79الراىب، د. ىاني: رسمت خطاً في الرمال، ص -2
 .51المرجع السابق، ص -3
 .223ص، المرجع السابق-4
 .226، صالمرجع السابق  -5
 .226، صالراىب، د.ىاني: رسمت خطا في الرمال -6
 .226المرجع السابق، ص -7
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ما تبدل عبر العصور فنحن ما زلنا نعيش الماضي البعيد , ولكن التكنولوجيا الحديثة موىت الحقيقة, وعدلت من 
 إحساسنا بيا.

 .(1)أثبتوا أنيم الأكثر تمسكاً بيويتيم الوطنيّة حتى التصقت بقاياىم عمى الحائط الخمفي "بدونـ "وىؤلاء ال
كان من الطبيعي أن يكون جوابو عن  لذلك ,أما الخميفة فإن ىويتو لا تأتي من أي انتماء سوى أنو خميفة وانتيى الأمر

 السؤال:
نظر إليَّ وأصابعو  , قمت بميفةٍ: "أنت عمر بن الخطاب؟"بلب اكتراث "أنا الخميفة" فرد عميمن أنت أييا الإنسان؟  ))

لا ىذا ولا ذاك, قمت لو بامتعاض: "أليس لك اسم؟"  معقودة بين ركبتيو. قمت: "أو لعمك عميّ بن أبي طالب )...(
 .(2)((فزمجر مثل من ناء بحمل ثقيل: "لي ألف اسم منذ القرن السابع وىم يسمونني

ة سقطت ملبمح ىويتو العربيّ لقد  ,أو بصمات خاصةىل بقي الخميفة خارج إطار الزمان والمكان وليس لو أية ملبمح 
امتشق قمماً وفتق ))الميجر فكس ووبخيم...  ولذلك عندما اختمفوا عمى الحدود جاء ,سموالإسلبمية فمم يبق منو سوى الا

لتكن , )وقال( فكانت سينإلى الصحراء فإلى الصحراء فإلى البحر قال لتكن ىذه نفيطية  ورقة, ورسم خطاً من البحر
وىكذا يبدو الميجر فكس ممتمكاً القدرة الخلبقة حيث يكفي أن .(3)((النفيطيات فكانت . قال لتكنىذه نفيطية جيم فكانت

 يريد حتى يكون إرادتو واقعاً.
 ,ي الراىب. إنو الخانعواختيار الاسم ليس عبثاً عند ىان /محمدين يَّة /عربيومن الشخصيات اللبفتة تبدو شخص

إذا لم تتعمم التطنيش مثمي, سيأكمك حيوان من داخمك ذات يوم, ))وىا ىو ينصح زميمو عيسى  ,الساكن ,الخاضع
في النفطيات لا تخض ))لقد وضع كل مبادئو جانباً بحيث داستيا المادة يقول:  .(4)((اقبض راتبك كل شير واسكت

شتغل في كل شيء مصمحة )...( إذا قبمت أن تإذا اعتنقيا, ىنا معركة مبادئ قط, ىنا لا أحد تيزمو المبادئ إلّا 
 (5)((نفيطية, فيجب أن تقبل بأخلبقياتيا

كيف لا تضيع ملبمح اليوية الكبرى وتذوب في أرض يمفيا الاغتراب بكلّ أشكالو, حيث لا يجد المرء جدوى من بحثو 
زاد:" بعد مئات السنين يطمع لقد أغرق النفط كل ما يمكن أن يغذي الروح, تقول شير  المستمر عن ذاتو وعن الآخر

ترى ىل ( 6)عميّ النفط فتغرق فطرتي)...(أغترب عن عصري ولغتي...تنطفئ الميالي العربية, وتتوىج الميالي النفطية "
ىل ىي العلبقة الأزلية بين الروح والمادة؟ ىل ىو ىل ىي موازنة بين ىويتين: اليوية العربية, واليوية النفطية؟ 

بينيما حيث إنو كمما زاد الغنى المادي ازدادت الروح خواء؟ كيف يمكن لمنفط أن يؤثر في كل شيء التناسب الطردي 
ويقف عاجزاً عن إحداث أي تطور في العقل العربي الذي سمّم للآخر الذي يمتمك الحمول ف " كلّ شيء لو دواء عند 

التكنولوجيا , وسخر لنا النفط لنشتري  كس.. كلّ ىذه المخترعات من عندىم, الله سبحانو سخر ليمرىط الميجر ف
أي إن العربي حين امتمك النفط فقد كلّ شيء حتى أحلبمو, ولم يبق لو إلا أن يبيع روحو لمشيطان ,  (7التكنولوجيا ")

                                                           
 .249المرجع السابق، ص -1
 .226-225، صالمرجع السابق -2
 .18ص، المرجع السابق  -3
 .96، ص الراهب, د. هاني: رسمت خطاً في الرمال -4
 .102المرجع السابق، ص -5
6
 .67المرجع السابق, ص - 
7
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شيء, إنو فاوست العربي الذي باع روحو لمبترودولار.أما شخصية عيسى كل وربما يكون قد باعيا أولًا فخسر بعد ذلك 
أريد فقط و الوحيد أن يشعر بإنسانيتو ووجوده " يا جماعة , أنا لا أريد مالًا م فتبدو مختمفة حيث يرى أن ىمّ بن ىشا

 , (1من حنان . حديثاً من عقل إلى عقل.." )رشّة حبّ عمى قمبي, ابتسامة 
ويعود مرّة ثانية ليؤكد سعيو ىذا فيبين أنو يريد فقط أن يشبع من الطعام وىو موفور الكرامة والاحترام, ولكن بحثو ىذا 
كان عبثياً , فحتى أفراد أسرتو ما استطاعوا أن يخمقوا لديو إحساساً كيذا , لقد انصيروا في المجتمع الاستيلبكي 

ىريار دقيقة جداً " أتعرف ماىية روحك إذا كنت ابن الصحراء؟ في الصحراء , وبذلك تكون كممات دالغارق في الممذات 
تمتزج حبتا رمل أبداً , ملبيين السنين تبقى الحبة بجوار الحبة وتبقيان حبتين , وىكذا روح ابن الصحراء دائماً وحدىا  لا

ن العرب يستحيل أن تجعل منا أمة , زجيا بين ملبيين الأرواح تبقى وحيدة , التراب يمتزج , ونحن نظلّ رولًا , نح
 (.2واحدة ")

ضياع والتخمف ىذه وىم سعداء بيا ىل يمكن أن تكون ىناك غربة أكثر من ذلك؟ الغريب أنيم يتمسكون بيوية ال
 ويسعى حكاميم جاىدين للئبقاء عمييا, يقول الخميفة: " أفقزاد يا عزيزتي, نحن سعداء في تخمفنا, نحن نعشق تخمفنا,

عيون رعيتي عمى العدالة الجميمة؟ لن يبقى شيء من الإسلبم الذي أحكم بو ,  يحتفت ن في تخمفنا , تريديننحن آمنو 
 .( 3ا أن الإسلبم يعني قطع الأيدي وقطع الأعناق")و يجب أن يفيم

إن القراءة المتأنية لمرواية تظير بوضوح أن اليوية المستقرة الناضجة المحددة المعالم , والتي تجسد الروح الإنسانية لا  
تجد مكاناً ليا في شرقنا العربي حيث يغيب العقل وتضيع المشاعر والأحاسيس وتتحدد ملبمح ىوية دينية مفصمة عمى 

 ة شيئاً غير الاسم   مقاس الحاكم الذي ما عاد يمتمك من السمط
القادمة من كوكب أندروميد حيث لا راع ولا خلبفات ولا ديانات ولا ىذا لن يجد صدى لدى أفقزاد  ولكن كلبم الخميفة 

تعيش خارج  أنبياء, يؤمنون بالله وكفى من دون طقوس ولا فرائض, أفقزاد التي تتشكل من مكونات نترونية وفوتونية 
الخير والشرّ ليسا من عالمنا, نحن لا و لله لحظة ولادتنا, نحن نؤمن بالخمقة, نسبح ض وتردّ: " حدود النفطيات, إنيا ترف

نختصم عمى شيء لذلك لسنا محتاجين للؤديان ولا حتى لمنظم الأخلبقية, ليس لدينا شيء نسميو خيراً أو حلبلًا, ولا 
 (.4الحب, وىذه تعطينا السعادة ") لجمال, مكونات : الحرية ,ا ةنسميو شراً أو حراماً, عالمنا فيو ثلبث يءش

إنيا  ية مكونة من حروف وليست من لحم ودمصىي شخ ,أما شخصية عيسى بن ىشام فيي أيضاً أنموذج مختمف
إنسانية واعية وىو يتمسك بيويتو ىذه عمى الرغم من إحساسو بالغربة وسط قوم تمتمك مكونات واضحة ثابتة ليوية 

وقدرة وحركة , فقدوا كل أشكال الانتماء, " عندما خمقني بديع الزمان من كممات وأصوات كنت ىكذا أحاسيس ومشاعر 
 (.5يوميا لم يكن لدي لحم ودم يربكاني ")

عربي محمدين وبين بطل الرواية الرئيس عيسى بن ىشام , وىما ل بين الأمر اللبفت للبنتباه ىو المواجية التي تحص
طيات فالدكتور عربي ) وللبسم دلالتو( ىو فاوست العربي الذي باع يسان في جامعة إحدى النفأستاذان جامعيان يدرّ 

ة الفصل الدراسي, نيي عقده في نيايروحو لمشيطان , أما زميمو فمم يتخل عن قناعاتو, ولم يرضخ ولم يستسمم ولذلك أُ 
 الأكبر. بح الرغيف ىو اليمّ صحين ي يبدو أن المحم والدم يجبران الإنسان عمى الاستسلبم ووضع المبادئ جانباً 
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إن الحبكة السردية في الرواية تمثل شكلًب من أشكال الدراما التراجيدية والفنتازية حيث يتداخل فييا المتخيل بالواقعي , 
وقد حاول ىاني الراىب أن يقدم لممتمقين تصوراتو وقناعاتو ورؤاه الأيديولوجية لإظيار حجم المنطقي بغير المنطقي 

التناقضات التي أوصمت العرب إلى ىذا التشتت والتناحر والصراعات السياسية التي لا نياية ليا والتي دفعت بعضيم 
صاغرين" ىو دينة " ادخموىا بجحيم . من ىنا ليس غريباً أن يكتب عمى مدخل الملاستجداء التدخلبت الخارجية

كثيرين ممن دفعتيم الحاجة المادية لمعمل في تمك النفيطيات, فسكنتيم الصحراء وصار لحميم الإحساس الذي ينتاب 
 رملًب.

الذي يجمعيم وذلك بعد إثارة قومي النتماء حيث يغيب الاوىكذا يمكن أن نرى تشظي اليوية العربية إلى ىويات ثانوية 
يوحدىم , الذي فكري ال الانتماء ويضعف  مي منذ عصور,ومية لأقميات كانت قد انصيرت في النسيج القو مشاعر ق

حراء صل عمى مقاس الحكام , أما المكان فيو المفصّ  ,كل ما يمتمكونو ىو رابط ديني فاقد الجوىر الروحي للئسلبم
 .كبت فييا مدن الممح وفق تعبير الروائي عبد الرحمن منيفالتي رُ 

والكاتب إذ يعرض كل ىذا الضياع وكل ىذا التشتت في الولاء والانتماء إنما يرينا ذواتنا وقد تقاسمتنا العصبيات و 
ففقدنا كل مقومات اليوية الحقيقية التي تحددت ملبمحيا عبر  ,استيمكتنا الصراعات التي خمقيا المستعمرون الجدد

مايتابع فيو ما كان قد بدأه, و ثان إلى جزء إما فإن في ذلك إشارة  "ؤقتاً النياية م"وعندما ينيي الرواية بعبارة  ,العصور  ا 
 ر أمام ناظريو شريط الحقيقة.أنو يترك لمشعب مساحة كافية لاختيار ىويتو بعد أن مرّ 
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