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  ABSTRACT    

There are many intellectual, stylistic and linguistic components that overlap and intertwine 

to be the textual structure. But in each text, one of these elements occupies the center of 

gravity and the semantic core, which is intertwined with the other elements of the text. 

This element is the semantic leader of the rest of the text. The language of the normal 

communication into the language of creativity, and make it an influential text. 

Perhaps the contradiction that governs human thought in general, and literary creativity in 

particular, leads many texts to the poetic space, and even earns the dress of rhetoric, given 

its varied role and its many reflections on the intellectual, linguistic and semantic level, as 

well as its textual status resulting from the birth of two major binaries For most texts, 

thereby violating cultural contexts revealed by this contradiction through textual analysis. 
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 ممخّص  
 

ء النصي ، ولكن في كل ة العديد من المكونات الفكريّة والأسموبية والمغويّة التي تتداخل وتتشابك لتكوّن البناثمّ       
نصّ يحتلّ عنصرٌ من ىذه العناصر مركز الثقل والبؤرة الدلالية التي تتشابك حوليا عناصر النص الأخرى ، فيكون 

ىذا العنصر ىو القائد الدلالي لبقية مكونات النص في سعيو نحو الشعريّة التي تنقمو من لغة التواصل العادي إلى لغة 
 أثرا  . الإبداع ، وتجعل منو نصا  

ولعلّ التّضاد الّذي يحكم التفكير الإنسانيّ عموما  ، والإبداع الأدبي خصوصا  يقود الكثير من النصوص إلى حيّز 
الشعريّة ، بل ويكسبو ثوب البلاغة ، نظرا  لدوره المتنوع وانعكاساتو الكثيرة عمى المستوى الفكريّ والمغويّ والدلاليّ ، 

الناتجة عن توالد ثنائيتو الضديّة الكبرى ثنائياتٍ صغرى تغطي المناح الدلالي العام لمعظم فضلا  عن مكانتو النّصيّة 
 النصوص ، مفتقة  بذلك أنساقا  ثقافية يكشفيا ىذا التضاد عبر التحميل النصي .

 
 التضاد ، النص ، الشعريّة ، البلاغة . مفتاحية : الكممات ال
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
*

 .ةقسم المغة العربية ، جامعة تشرين ، اللاذقية ، سوري ،أستاذ  
 ة.قسم المغة العربية ، جامعة تشرين ، اللاذقية ، سوري ،** أستاذ مساعد 

 .ة، قسم المغة العربية ، جامعة تشرين ، اللاذقية ، سوري *** طالب دراسات عميا ) دكتوراه (
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 مقدمة : 
 ة كثيّرة يعتمّدىا المبّدع فّي إنتّاجثمة أدوات نصية ، ومكونات بلاغيّّ يجد أنّ  الأدبيّ  صّ غة النّ الباحث في مجال بلا إنّ 
قد يكون بعضيا ، و  شعريّةسمة ال صّ ة ، ومن حيث منح النّ ور ، من حيث الدلالّ الدّ  ، بعضيا قد يكون ثانويّ  النصّ  ىذا

ومكوناتّو سّمة  صّ عو النقاد والبلاغيون في منح عناصر الّنّ المعيار الأساسي الذي اتب قائدا  من حيث الدور ذاتو ، ولعلّ 
يّا تّرتبب بّو فّي ىو قدرة ىذا العنصر أو ذاك عمى إنشاء شبكة فكرية دلالية بين العناصر الأخرى ، وجعميا كمّ القيادة ، 

 . ا  أو معنوي ا  أو صوتي ا  جانب محدد ، قد يكون تصويري
كاممّة ، ولعّل التضّاد الّذي يشّكل الجّزء  لالي عمّى سّاحة الّنصّ لتوالّد الّدّ فضلا  عن قدرة ىذا العنصر عمّى الانبثّاو وا

الأكبر من الفكر الإنساني قد استطاع أن يحتل في النص الأدبي ىذه المكانة ، وأن يقود عناصر أي نصٍّ يّرد فيّو إلّى 
 ، سواء أكان ىذا النص شعرا  أم نثرا  . شعريّةميدان ال

ضّّاد بّّرزت فييّّا ظّّاىرة التّ  نثريّّة أندلسّّيّة ور ويكشّّفو عبّّر تحميّّل نصّّي لنصّّوصذا الّدّ ن ىّّومّن ىنّّا أراد البحّّث أن يبّّيّ 
 ضمن رسالة التوابع والزوابع لابن شييد الأندلسي . 

 
 :  وأىدافوأىمية البحث 

يسعى البحث عبر التحميل المنطمق من الّنص لموقّوع عمّى أمّرين ىمّا : قيّادة التضّاد العناصّر النصّية الأخّرى نحّو 
 الأنسّاو، وأمّا الأمّر الثّاني فيّو الكشّ  عّن  لاليّ دّ الّ الثقّل، ومركّز  الأسّموبيّ الميّيمن العنصربوصفو  شعريّةلسمة ا

، فالجمّّال الفنّّي الّّذي يكتنّّزه الأسّّموب  الثقافيّّة والّّرؤى الفكريّّة والفمسّّفية المضّّمرة المخفيّّة تحّّت غبّّار الّّنص وجماليتّّو
شّعريتو ، ولّذا فّ نّ د يكون التعبير عنيا عمى نحوٍ مباشّرٍ أمّرا  يسّمب الّنص نساقا  ثقافية  قأيخفي خمفو  صّ الذي نظم النّ 

المبدع يحاول أن يخفي ىذه الأنساو بين طيات الدلالة وفي تضاعي  العلاقات النصيّة المتشابكة ، وىنّا يغّدو الكشّ  
 . صويريّةعنيا عممية  تحتاج إلى الحفر في أعماو النص والبعد عن تناول القشور المفظية أو الت

 
 البحث :  يةمنيج

عنّد تنّاول بعّض المصّطمحات  يعتمد البحث عمى منيج التحميل البنيوي التكويني ، مّع الاعتمّاد عمّى المّنيج الوصّفيّ 
 البلاغية والنقدية وتوضيحيا وتحديدىا . 

ابّع والزوابّع ، بالاعتمّاد نثريّة مختّارة مّن رسّالة التو يؤسّس لعمميّة تحميّل لنمّاذج  نظّريّ  أما المنيجية فتقوم عمّى تمييّدٍ 
، ويّّدرس لمتضّّاد فّّي النمّّاذج المختّّارة ، ثّّم القيّّام بعمميّّة التحميّّل الّّذي ينطمّّق مّّن بنّّى الّّنص عمّّى الحضّّور الكمّّيّ 

وع ويقودىّا نحّو تحقيّق يحّدد سّموك المجمّ الّذي قيّاديالعنصّر التعالقات التضاد مع المكونات النصيّة الأخرى بوصفو 
 .  سمة الشعريّة
 حث : سابقة الب

أو دوره في الّنص الأدبّي ، منيّا عمّى سّبيل المثّال مّا ، أو شعريتو  ،ثمة أبحاث نظرية وتطبيقية تناولت بلاغة التضاد
دراسّّات فّّي الشّّعر العربّّي القّّديم ، حيّّث تناولّّت ىّّذه فّّي كتابيّّا ) الثنائيّّات الضّّدية (  (سّّمر الّّديوب)قدمتّّو الّّدكتورة 

( أبي تمّام شعريّةفي كتابيا ) (ميادة إسبر )و الدكتورةتالقديمة ، وما أورد شعريّةلالظاىرة تحميلا  عمى جممة من القصائد ا
فدرسّت  أبّي تمّام ،  شّعريّةفّي  وغيره من المكونات والأسّاليب المغويّّة والبلاغيّّة الذي أوضحت من خلالو دور التضاد
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ضّّاد بوصّّفو عنصّّرا  ت أىميّّة التّ ،وأبّّرز  نصّّوص أبّّي تمّّامفّّي  تعالقّّات التضّّاد مّّع جممّّة المكونّّات النصّّية الأخّّرى 
والّّدلالي بعّّد أن منحّّو التماسّّك الفكّّري  التماسّّك المغّّويّ  صّ يجمّّع بّّين معطيّّات الشّّكل ودلائّّل المضّّمون، ويمّّنح الّّنّ 

 . وجعل منو ثنائية كبرى 
 تمييد : 

فييّّا طّّرع مّّن مّّن المعمّّوم أن الفكّّر الإنسّّاني عمومّّا  يسّّتند إلّّى التضّّاد عفويّّا  أو قصّّديا  فّّي حركّّة مسّّتمرة يحّّاول 
ز الفكّر ويّدعوه راع بّين طرفّي التضّاد بمعنّاه العّام يشّكل مثيّرا  يحفّّويتغمب عمى الآخر ، وىذا الصّ  ،أطرافو أن يسيطر

إلّى تتبّّع مسّّيرة كّّل طّّرع مّّن الأطّّراع ، ومحاولاتّّو لشّّل حركّّة الطّّرع الآخّّر حينّّا  ) الاخّّتلاع معّّو ( ، أو لإكمالّّو 
ىّّذا الاصّّطفاع النّّاتج عّّن رصّّد الفكّّر لمحركّّة التضّّادية الطبيعيّّة قامّّت الحيّّاة ومّّن جّّراء حينّّا  رخّّر والائّّتلاع معّّو 

 عمّّّّى و وجّّّّود ثنائيّّّّات لاىوتيّّّّةا الخيّّّّر والشّّّّر ، الحّّّّق والباطّّّّل ، وضّّّّدية : الظّّّّلام والنّّّّور ، واجتماعيّّّّة : الظّّّّالم 
 . 1والمظموم و ... و 

ذا كان التضّاد قائّدا  فكريّا  فّي ميّدان الفكّر الإنسّاني  و لا شّك جّزء لحركّة متنوعّة الأبعّاد فّي حياتّو ، ف نّّومؤسسّا  ، وا 
ذا كّّان الفكّّر يسّّتند فّّي غّّة مّّن فاعميّّة أساسّّية فّّي الفكّّر الإنسّّاني ، وىّّذه الفاعميّّة ىّّي المّ  ، فالمغّّة انعكّّاس الفكّّر ، وا 

ماليّة المغّة ، يحفّز الفكر ويدفعّو لمبحّث عّن ج أسموبيّ المغة تعتمد ىذا التضاد كمثير  ف نّ  ،نشاطو إلى التضاد وثنائياتو
 وتمظيراتو المختمفة .  وأنواعووما يكمن خم  ىذه الجمالية من أنساو ثقافية مؤسسةٍ ليذا التضاد بأشكالو 

فالتضاد ليس مجرد رلية لغوية يستخدميا المبدع في نصو عفو الخاطر ، بل ىو ظاىرة كونية ، وسمة من سمات الفكر 
، وتعمّن عّن نفسّيا قائّدا  دلاليّا  وأسّموبيا  فّي البنّاء الشّكمي  إبداعيّ  أدبيّ  المبدع ، تستحضر نفسيا بنفسيا في أي منجزٍ 

 والمعنوي لأي نص مُنجز . 
يعّّد التضّّاد محّّورا  أساسّّيا  فّّي بلاغّّة الشّّعر والنثّّر ، وحّّاملا  لجّّوىر المعنّّى ، وموضّّحا  لمعّّالم البنّّاء الفكّّري والثقّّافي 

 لمتموضع في بنية ىذا النص . المؤسس لمنص الأدبي ، وعاكسا  لمحركية والصراع ا
التي نظميا ابن شييد لمرد عمّى حسّاده وخصّومو مّن أصّحاب الأدب والبيّان فّي عصّره  (التوابع والزوابع)رسالة  ولعلّ 

بالتضّّاد الّّذي جعمّّو السّّياو الاسّّتعمالي محّّورا  وبّّؤرة بلاغيّّة تتشّّابك عنّّدىا خيّّو  الّّنص الأخّّرى وأدواتّّو كانّّت حافمّّة 
 . الشكمية والمضمونية 

بّل ىّو  ،ضّاد لّيس مجّرد لّونٍ بّديعي فحسّبلمتضّاد أن التّ  الأسّموبيابّن شّييد أدرك عبّر الاسّتعمال  ويمكن القّول إنّ 
، وبالتّّالي ىّّو الأسّّاس الّّذي يكسّّب الّّنص  شّّعريّةنقطّّة تحّّول الّّنص مّّن المباشّّرة إلّّى اللامباشّّرة ا أي نحّّو المغّّة ال

 .  شعريّةسمة الالنثري 
لتضّّاد ودوره الفكّّري مّّن قبّّل ابّّن شّّييد يكشّّ  بّّدوره عّّن إبّّداع ابّّن شّّييد فّّي اسّّتخدام ىّّذا ا شّّعريّةىّّذا الإدراك ل إنّ 

التضّّاد حميّّة تحسّّينية فحسّّب بّّل جعمّّو وسّّيمة فّّي إظيّّار الحجّّة ، والمنطّّق الأسّّموب ا فّّابن شّّييد لّّم يكتِّّ  بجعّّل 
يظيّّر ىّّّذا الاسّّتعمال المقّّّدرة ليّّّذه الرسّّالة ، و  إنتاجّّووالإبانّّة عّّن دقّّّائق المعنّّى والانفعّّّالات النفسّّية التّّي صّّّاحبت 

 ا إذ لا يتأتى لأي أديب أن يأتي بيذا الزخم من البنى المتضادة ذات الدلالية الموحية .متع بيا ابن شييدالفكرية التي يت

                                                 
الثنائيااات الضاادية ) دراسااات فااي الشااعر العربااي القااديم ( ، د. ساامر الااديوب ، منشااورات الييئااة العامااة السااورية لمكتاااب ، وزارة الثقافااة ،  1

 . 7، ص 2009دمشق ، 
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مفصّّمة إنمّّا يشّّير إلّّى فيمّّو لطبيعّّة الّّنفس البشّّرية ومّّا  و بيّّذه المقّّدرة عمّّى اسّّتعمال التضّّاد فّّي عّّرض جزئيّّاتولعمّّّ
 التقمبات في السياقات المختمفة . يعرض ليا من 

 :   أولًا : ) التضاد ، المطابقة ، الطباق ( لغة واصطلاحاً 
 :  التضاد ، المطابقة ، الطباق لغة -1

ىّّ ( فّي كتابّو البّديع :و البّاب الثالّث مّن البّديع وىّو المطابقّة ، قّال  296الطباو والمطابقّة ، يقّول ابّن المعتّز ) ت 
 . 1وٍ واحد و د: طابقت بين الشيئين إذا جمعتيما عمى حالخميل رحمو الله : يقال 

وجّّّاء فّّّي لسّّّان العّّّرب لابّّّن منظّّّور فّّّي مّّّادة ) طبّّّق ( : و طابقّّّو مطابقّّّة وطباقّّّا  ، وتطّّّابق الشّّّيئان إذا تسّّّاويا ، 
تطبيّّق أن والمطابقّّة الموافقّّة . والتطّّابق : الاتفّّاو . وطابقّّت بّّين شّّيئين : إذا جعمتيمّّا عمّّى حّّدوٍ واحّّدٍ وألزقتيمّّا . وال

كفو اليمنى عمى اليسرى ، والمطابقة : أن يضع الفرس رجمو في موضع يّده ، ومطابقّة الفّرس فّي جريّو : وضّع يضع 
طباقّو وطباقّو وطِبقُّو وطبيقُّوُ ومطبقّو وقالبّو وقالبُّوُ بمعنّى واحّد ،  رجميو مواضع يديو ، وىذا الشّيء وفّق ىّذا ووفاقّو وا 

 . 2بين قميصين لبس أحدىما عمى الآخر و ومنو قوليم وافق شنّّ طبقو ، وطابق 
وجاء في لسان العرب أيضا  في مادة ) ضدد ( : و الضدّ كل شّيء ضّادٌ شّيئا  ليغمبّو ، والسّواد ضّد البيّاض ، والمّوت 

 . 3ضد الحياة والميل ضد النيار ، إذا ذىب ىذا ذىب ذلك و 
الّّذي  بّّاو المغّّوي سّّمية المغويّّة ، حيّّث يقّّول : و الطتىّّّ ( تفسّّيرا  لقضّّية ال 654وأورد ابّّن أبّّي الإصّّبع المصّّري ) ت 

ّّّّّّّّر فّّّّّّّّي مشّّّّّّّّيو إذا وضّّّّّّّّع خّّّّّّّّ  رجمّّّّّّّّو موضّّّّّّّّع خّّّّّّّّ   ّّّّّّّّو الصّّّّّّّّناعي ىّّّّّّّّو قّّّّّّّّول العّّّّّّّّرب : طّّّّّّّّابق البعي  أُخّّّّّّّّذ من
 .  4يده و 

مشّقة ، ، أي مشّقة بعّد  5 ﴾ لتَقَركَْبُنَّ طبََقاً عَنْ طبَقَ    ﴿أما ابن أبي الحديد فيقول : و الطبق في المغة المشقة قال الله سبحانو 
ومّن عّّاداتيم أن تُعطّى الألفّّاا حكّّم الحقّائق فّّي نفسّّيا فممّا كّّان الجمّع بّّين الضّّدين عمّى الحقيقّّة شّاقا  بّّل متعّّذرا  ، 

 . 6توسعا  ، سمُّوا كل كلامٍ جمعَ فيو بين الضدين مطابقة و 
فّّي المغّّة ىّّو الشّّيء وبالمجمّّل يمكّّن القّّول إن التعريفّّات السّّابقة كميّّا تصّّب فّّي خانّّة لغويّّة واحّّدة وىّّي أن التضّّاد 

ومكمّمو أي ضده أو نده الذي يكون معو كلاِّ واحدا  من كل شيء ، ويشّغل كّلُّ منيمّا مكّان الآخّر فّي غيابّو أو يسّعى 
 لأخذ مكانو ، ولا يجتمعان إلا في مواجية أو تكامل .

 : التضاد ، المطابقة ، الطباق اصطلاحاً  -2
لتضّاد ، وقّد شّيد الطبّاو فّي كتّب النقّد والبلاغّة مسّميات عّدة تنوعت المسميات والمصطمحات التي رصدت فاعميّة ا

 . 1منيا المطابقة والتطابق ، والتطبيق ، والطباو ، والتضاد ، والتكافؤ ، والمقابمة 
                                                 

 . 36م ، ص 1979 -ىا  1319،  2شفوفسكي ، مكتبة المثنى ، بغداد ، طكتاب البديع ، عبد الله بن المعتز ، تحقيق أغناطيوس كرات 1
 ،دار صاادر  ،ىاا( 711)المتاوفى:  يالإفريق يمحمد بن مكرم بن عمى، أبو الفضل، جمال الدين ابن منظور الأنصاري الرويفعلسان العرب ،  2

 ، مادة ) طبق ( .ىا  1414 ،بيروت الطبعة: الثالثة 
 ادة ) ضدد ( .المصدر السابق ، م 3
 . 111م ، ص 1963تحرير التحبير، ابن أبي الإصبع المصري، تحقيق حفني شرف ، الجميورية المتحدة ،  4
5  
السيد عمي صدر الدين بن معصوم المدني ، تحقياق شااكر ىاادي شاكر ، النجاف الأشارف ، العاراق ،  تأليفأنوار الربيع في أنواع البديع ،  6
 . 31، ص 1968،  2ط
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ىّّّ ( و أن المطابقّّة عنّّّد ابّّن المعتّّّز ىّّي مجّّّاورة  296ىّّّ ( وتمميّّّذه ابّّن المعتّّّز ) ت  291فقّّد ورد عّّن ثعمّّّب ) ت 
أي الجمع بين الأضداد في الكلام ، وقد درج عمى ىذا التعري  البلاغّي معظّم عممّاء البلاغّة  2و الأضداد عند أستاذه 

ىّّ ( فقّد أورد  327ولم يخال  ما جاء بو ثعمب وتمميّذه سّوى قدامّة بّن جعفّر ) ت  المتأخرينمنذ أيام ابن المعتز إلى 
عر شّيئا  أو يذمّو أو يّتكمم فيّو أي معنّى كّان ، في كتابو ) نقّد الشّعر ( وتحّت عنّوان التكّافؤ : و وىّو أن يصّ  الشّا

فيأتي بمعنيين متكافئين . والذي أريد بقولي متكافئين في ىذا الموضع أي متقابمين إمّا مّن جيّة المصّادرة أو السّمب أو 
 . 3الإيجاب أو غيرىما من أقسام التقابل و 

المطّّابق أو المجّّانس وىمّّا داخّّلان فّّي بّّاب كمّّا عّّرّع قدامّّة المطابقّّة بقولّّو : و وقّّد يضّّع النّّاس مّّن صّّفات الشّّعر 
ائّّتلاع المفّّل والمعنّّى ، ومعناىمّّا أن تكّّون فّّي الشّّعر معّّانٍ متغّّايرة قّّد اشّّتركت فّّي لفظّّة واحّّدة أو ألفّّاا متجانسّّة 

 .  4في لفظةٍ واحدةٍ بعينيا و  مشتقةٍ ، فأما المطابق فيو ما يشترك
في كتابو ) سر الفصاحة ( بقولو : و فأما تناسب الألفّاا عّن  ىّ ( فقد عرّع التضاد 466أما ابن سنان الخفاجي ) ت 

طريّّق المعنّّى ف نيّّا تتناسّّب عمّّى وجيّّين : أحّّدىما أن يكّّون معنّّى المفظّّين متقاربّّا  ، والثّّاني أن يكّّون أحّّد المعنيّّين 
 . 5ابق ( و المطلشعر المتضاد من معاني الألفاا )، وقد سمّى أصحاب صناعة اقريبا  من المضاد لومضادا  للآخر أو 

مفظّي ، ومّا نريّده مّن إيّراد ىّذا التعريّ  لابّن سّنان القّول إن الشّيء وىذا يقابل مفيوم الندية الذي ذُكر في التعري  الّ 
وضّده متطابقّات ومتشّّابيان ولكّن عكسّيا  أي مؤتمفّّان ومختمفّان معّا  ، والجمّّع بينيمّا غيّر ممكّّن منطقيّا  ولكنّو ممكّّن 

 شعريا  . 
 مطابقة ىي الجمع بين المتضادين .صرع معظم اللاحقين في إجماعيم عمى أن الوعمى ىذا الأساس ان
 :  ةة التحميميّ الدراسة التطبيقيّ 

ة ة والبلاغيّّوسياقات كثيرة يحتلّ فييّا التضّاد مركّز البّؤرة الدلاليّّ ،من يقرأ رسالة التوابع والزوابع يق  عمى نماذج نصيّة
 .  شعريّةمن كونو رسالة  نثرية  موجية  إلى كونو رسالة ذات سمة  بالنصّ نحوىا ، وتنحو  التي تشدُّ خيو  النصّ 

عبّّر  صّ الّّنّ  شّّعريّةفّّي تشّّكيل  وثنائياتّّو وسّّيعمد البحّّث إلّّى نمّّاذج نثريّّة محمّّلا  إياىّّا بغيّّة الوقّّوع عمّّى دور التضّّاد
 إلييا عناصر النص جميعيا . قيادتو لممكونات النصية الأخرى في عممية أسموبية يحتل التضاد فييا البؤرة التي تنشد 

 :  الضعف)الضألة(/ثنائية القوة)الضخامة(
ّّّّّّّّّّّّّى بعّّّّّّّّّّّّّض منافسّّّّّّّّّّّّّيو واصّّّّّّّّّّّّّفا   ّّّّّّّّّّّّّرد والاحتجّّّّّّّّّّّّّاج عم ّّّّّّّّّّّّّي معّّّّّّّّّّّّّرض ال ّّّّّّّّّّّّّي رسّّّّّّّّّّّّّالتو ف ّّّّّّّّّّّّّن شّّّّّّّّّّّّّييد ف ّّّّّّّّّّّّّول اب  يق

ّّة  لا تعكّّس  الضّّةلةفكّّرة أن الحجّّم الكبيّّر لا يعكّّس المكانّّة الكبّّرى ، وكّّذلك فالصّّغر و  لإبّّراز) برغّّوث ( فّّي محاول
 ة لصاحبيا ، يقول : الإمكانية الحقيقي

" أسود  زنجي ، وأىميٌّ وحشي ، ليسَ باوان  ، ولا زُميال وكأنّاو جازء لا يتجازأ مان ليال ، أو شُاوبيزة أوثقتياا غريازة ، أو 
نقطااة مااداد أو سااويداء قمااب قُاارادة شااربُوُ عَااب ، ومشاايو وثااب ، يكماان نياااره ، ويسااري ليمااو ، يااداركُ بطعاان  ماا لم  ، 

                                                                                                                                                    
 . 42، ص 1987،  1ظر: البلاغة العربية في ثوبيا الجديد، د. بكري شيخ أمين ، دار العمم ، بيروت ، طيُن 1
 . 45م ، ص 1990،  1البديع ، أبي العباس بن المعتز ، تحقيق عبد المنعم خفاجي ، دار الجيل ، بيروت ، لبنان ، ط 2
 . 147م ، ص 1987،  1منعم خفاجي ، دار الكتب العممية ، لبنان ، طنقد الشعر، أبي الفرج قدامة بن جعفر، تحقيق محمد عبد ال 3
 . 162المصدر نفسو ، ص 4
 . 233م ، ص 1952سر الفصاحة ، ابن سنان الخفاجي الحمبي ، تحقيق عبد المتعال الصعيدي ، مصر ،  5
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 ومساامم ، مساااور  لرساااورة ، يبحاار ذيمااو عمااى الجبااابرة يتكفاار بااأرفع الثياااب ، وييتااك سااتر كاالويسااتحلد دم كاال كااافر  
حجاب ، ولا يحفل ببواب ، ياردُ مناىال العايش العذباة ويصال لألاى الأحاراج الرطباة، ولا يمناع مناو أميار، ولا ينفاع فياو 

وث كفاى بياذا نقصااً لانساان ودلالاةً يور ، وىو أحقر كلّ حقير ، شره مبثوث وعيده منكوث ، وكذلك كل برغاغيرة غ
 . 1عمى قدرة الرّحمن " 

ن كّّّان فّّّي وصّّّ  ) برغّّوث (  حافمّّّة  بالعديّّد مّّّن الأبعّّّاد النفسّّّية التّّّي توضّّّّح  م صّّّورة  يقّّّدّ  لكنّّّّوإنّ الّّنص السّّّابق وا 
و فّي وي ، ولعمّّضّاد المفظّي منّو والمعنّوذلك عبر سمسمةٍ مترابطةٍ مّن علاقّات التّ  ،والنظرة الخاصة لمكاتب ،الانفعالات

مّّا أراد أن يضّّع فكّّرة الّّذي يصّّ  فيّّو البرغّّوث الصّّغير ذا الفعّّل الكبيّّر، إنّ  اسّّتخدامو المبّّدع لمتضّّاد فّّي ىّّذا الّّنصّ 
الثنائيّّة الضّّدية ) الضّّخم ، الضّّئيل ( عمّّى طاولّّة التشّّريح الفكّّري لينّّاقش وليّّدحض انتصّّار الفكّّر الإنسّّاني لطّّرع 

عمّى الطّرع الثّاني المعّادل لمّّ ) الصّغير والضّعي  والضّئيل ( القّوي والظّاىر ( الثنائية الأول الّذي يعّادل ) الكبيّر و 
وربمّّا الخّّوع  ،حيّّث جّّرى العّّرع والقّّانون الفكّّري والاجتمّّاعي عمّّى إعطّّاء الحجّّم والكثّّرة والضّّخامة المكانّّة والتقّّدير

لاحتقّار ، فّأراد ابّن شّييد مّن ولمضّئيل منزلّة وضّيعة قّد تصّل حّدّ اوالرىبة أحيانا  ، وبالمقابّل يجعّل لمصّغير ولمقميّل 
وعّّّرض صّّّفاتو أن يقّّول إنّ الفعّّّل ىّّّو مّّن ييّّّب الّّّدور الفكّّّري  ،استحضّّار صّّّورة ىّّّذا الكّّائن المتنّّّاىي فّّّي الصّّغر

والاجتمّّاعي والمكانّّة ولّّيس الحجّّم أو الكثّّرة ولّّذلك جعّّل لمبرغّّوث نصّّيبا  مّّن القّّوة الخفيّّة المتسّّمطة والتّّي تفّّوو قّّدر 
في يل ، وتتناقص مع ىيئتو الحقيرة ، وراح أيضا  يركّز الضوء عمى مجمل صفاتو الموصوع بيا من شكل صغير وضئ

صياغة فنية وبلاغية بديعة ومؤثرة ، حيث جعمو ) زنجي ( لسواد لونّو ثّم أوضّح ازدواجيّة طباعّو عبّر الطبّاو المفظّي 
شّييد محّور وصّ  يرمّي بّو إلّى  والمعنوي في قولو ) أىميّّ ووحشيّ، ليس بّوانٍ ولا زُميّل و فّالبرغوث الّذي يجعمّو ابّن

جعمو معادلا  موضوعيا  لصنٍ  محددٍ من البشر يأل  الناس ويُستأنس بو في وجوده معيم ، ولكنو في الآن ذاتو وحشّيّ 
التصّّرع ، شّّديد اليجّّوم عمّّييم ، ولعّّل اجتمّّاع الضّّدين ىنّّا ) أىمّّي ووحشّّي ( مّّن قبيّّل ائّّتلاع المختمفّّات لصّّياغة 

ا الجمع المفظي المعنّوي للؤىمّي والوحشّي حمّل ابّن شّييد ودفعّو لاسّتخدام ) النفّي ( لبيّان لمموصوع وىذالطبع العام 
الصفات الأخرى وكيفية تشابكيا لتأسيس النمب الفكري الذي يمثمو البرغوث ، فيذا الأنس والألفة التي تنفييا الوحشة في 

ا الحقيقيين فالوحشية التي قّد تحمّل فّي طياتيّا القّوة اليجوم والاستقرار جعلا البرغوث لا يتمتع بالشجاعة والقوة بمعناىم
والشجاعة في الاقتحام تنفي عن صاحبيا ىّاتين الصّفتين ، ولّذا نجّد ابّن شّييد قّد عمّد إلّى محّور الاسّتبدال مسّتبدلا  

ور تلائّّّم عّّّدم الظيّّّح المطابقّّّة ىنّّّا معنويّّّة بالقّّّوة والشّّّجاعة بمفظّّّين منفيّّّين ىمّّّا )لّّّيس بّّّوانٍ ولا زميّّّل( ، وبّّّذلك تصّّّ
المباشّّر لمصّّفة بسّّبب الصّّفة السّّابقة ) الوحشّّية ( وتيّّب البرغّّوث حقّّو مّّن صّّفة القّّوة والشّّجاعة فمّّولا وجّّود صّّفة ) 
الوحشية ( لكان جديرا  بأن يوص  بالقوة والجرأة عندما نفى عنو الجبن والضع  ، ولكن مع انتفاء صفة الضّع  تثبّت 

ابقّّة ىنّّا سّّمكت الطريّّق المعنّّوي لاسّّتكمال النسّّق التصّّويري صّّفة القّّوة ، ومّّع ذىّّاب الجّّبن تّّأتي الشّّجاعة ، فالمط
 وا عطاء الموصوع الدقة في الوص  .

 الضّّةلةعبّّر رفّّده بصّّور حسّّية تصّّور الحجّّم لتبّّرز الصّّراع بّّين  ثّّم يعّّود الكاتّّب لاسّّتكمال ىّّذا النسّّق التصّّويريّ 
دلاليّا  لميّل ، وىنّا يمكّن أن نممّح تعميقّا  والفاعمية ، فشبو البرغوث بالميل وجعمو جزءا  منو وذلك ليشير إلى نشّاطو فّي ا

                                                 
 . 125م ، ص 1996،  1بيروت ، طرسالة التوابع والزوابع ، ابن شييد الأندلسي ، تحقيق بطرس البستاني ، دار صادر ،  1

شرح بعض المفردات : بوان  : من ونى الأمر بمعنى ضعف وفتر ، يُنظر مادة وناى فاي لساان العارب . الزامال مان الادواب: مان يعارج بمشايتو 
دويباة متطفماة ذات أرجال وينظر مادة زمل لسان العرب. الشوبيزة : كممة فارسية تدل عمى السواد فاي الماون ، يُنظار ماادة ) شابز ( ، القاراد : 

 كثيرة تعيش عمى الدواب والطيور ، وينظر مادة ) قرد ( في لسان العرب . 
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لقوة البرغّوث عنّد الجمّع بّين سّواد لونّو وسّواد الميّل ، فيّو وعمّى الّرغم مّن حجمّو الصّغير جّدا  وسّواده يتحّدى سّواد 
من  الميل الذي بدوره يوفر لو الستر والحماية والظممة ) البيئة ( ، فيو إذا  يستخدم سواد الميل ستارا  لا يضع  ولا يخاع

سواده بسواد الميل مع صّغر حجمّو ، ففاعميتّو تبّدو حتّى مّع ظّلام الميّل ، ولكّن التسّتر فّي الظّلام يّدعم صّفة  ذوبان
 أخرى ورد ذكرىا وىي ) الوحشية ( في اليجوم ، فيو يسخّر بيئة الظلام الميمية لتأكيد فاعميتو ، ولإخفاء وحشيتو . 

(  الضّةلةفّد الطّرع الأول مّن الثنائيّة الضّدية الكبّرى ) الضّخامة و ثم يستحضر الكاتب مجموعة مّن الصّفات التّي تر 
 حقّارة لإبرازالكثرة ( فيشبيو بنقطة المداد وبسويداء قمب قُراد وذلك  –الصغر ( ، و ) القمة  –المعادلة لثنائيات ) الكبر 

نسّّق الثقّّافي المضّّمر ىيئتّّو فّّي مقابّّل عظّّيم ضّّرره وفاعميتّّو فّّي أسّّموب مبّّدع محكّّمٍ وغايتّّو فّّي ذلّّك الكشّّ  عّّن ال
 لتغيير النسق العرفي الذي يفيد بانتصار العظيم شكلا  في العرع الاجتماعي عمى الحقير .  إبرازهالمراد 

والصغر الحجمي عمى العظمة والضخامة الفارغة ، وذلك  الضةلةويدعم ابن شييد ىذا الانتصار لمفاعمية التي تمتع بيا 
فّّّي الكشّّّ  عّّّن أدو صّّّفات ىّّّذا الكّّّائن الضّّّئيل والتّّّي لا يتمتّّّع بيّّّا الكثيّّّر مّّّن عنّّّدما يسّّّتخدم المطابقّّّة مّّّرة ثانيّّّة 

الكائنات الأخرى الأكبر حجما  ومقدارا  حيث يقول : و شُربو عُب ، ومشيو وثب ، يكمّن فّي النيّار ويسّري ليمّو ، يّدارك 
  بطعنٍ مؤلم و

ن  فالمقصود من ذلك تتّابع الشّرب دون تّواني ، وتواثّب المشّي ، فالنيّار لّو سّكن والميّل ميّدان سّعيو وىّذه الصّفات وا 
كانت تبرز اختلاع ىّذا الكّائن فّي كينونتّو عّن كينونّة بّاقي الكائنّات وتضّاده الوجّودي معيّا ، فنيّار الكائنّات ليمّو ، 

ذلّك أن وليمو نيار الكائنات ، وىذه المخالفة إنما أراد الكاتب من خلاليا إبراز قوة ىذا الكائن رغم حقارة بنيتو الشّكمية ، 
ولذا نجد الكاتب يستعير لو صفة ) الطعن ( وىي من ىذه الصفات التي أوردىا الكاتب إنما ىي صفات فارس محارب، 

أخص صفات الفارس وذلك في قولو ) يُدارك بطعنٍ مؤلم ( ولشدة ذلك الطعن وفداحة أثره وصفو بأنّو متّدارك مّن دون 
 توانٍ أو كسلٍ . 

رة الفارس لمبرغوث عمى ىذا النمب من التضخيم الكاريكّاتوري إنمّا أراد أن يُبّرز معنّى ولعل ابن شييد باستحضاره لصو 
ن الفّارس لا يُحكّم عميّو بمقّدار  ورسالة  موجية  إلى خصومو الفكريين مفادىا أن الفروسية ليست بالضخامة أو الحجّم وا 

قدام وتحدٍ وسمات تقوده إ نما بفاعميتو وما يمتمكو من شجاعة وا   لى تحقيق الانتصار الوجودي .ضخامتو وا 
لقد جعل الكاتب مجموعة من الصفات تواجو مجموعة أخرى في حرب خيالية يقودىا التضّاد ويمسّك فييّا الموصّوع ) 
البرغوث ( بأصول وأطراع صورة الشجاع ، وحتى يكمّل الكاتّب حّدود صّورة المعركّة قّام الكاتّب بّ براز الخصّم الّذي 

حجمّّو ، وعنّّدما يكّّون الآخّّر  ضّّةلةأمّّام البرغّّوث القّّوي المنتصّّر رغّّم صّّغره و  سّّيكون فّّي موقّّع الضّّحية الميّّزوم
الميّّزوم جميّّع الحمّّى وكّّل البشّّرية عمّّى حّّد سّّواء تكتمّّل تفاصّّيل الثنائيّّة الكبّّرى التّّي أراد الشّّاعر إظيّّار تفاصّّيل 

ّّدائرة بّّين طرفييّّا وانتصّّار طرفيّّا عمّّى الآخّّر وىّّذا ّّو ) المعركّّة ال تحلّ دم كّّل كّّافرٍ يسّّمّّا أوضّّحتو المطابقّّة فّّي قول
 عمومية الأثر والنصر . لإبرازفاستخدام الكاتب لفل ) كل ( ومسمم( 

ولا يكتفّّي ابّّّن شّّّييد فّّي تّّّرجيح ثّّّم تأكيّّّد ىّّذا الانتصّّّار بّّّل يعمّّّد إلّّى ترسّّّيخو عنّّّدما يبّّّدأ بعّّرض مظّّّاىر قّّّوة ذلّّّك 
د لمطرع الأول مّن الثنائيّة ) البرغّوث ( فيّو و مواثّب الفرسّان الأ قويّاء ، مُّذل الجبّابرة الأشّداء و وىنّا المحارب المُجسِّ

تتّّةزر الصّّور البيانيّّة ولاسّّيما الاسّّتعارية مّّع فاعميّّة التضّّاد الّّذي يقّّود تمّّك الصّّور وغيرىّّا مّّن مكونّّات الّّنص نحّّو 
 قديمة تكاد تجعل من الكائن الصغير الحقير ) البرغوث ( إمبراطورا  عظيما  .  شعريّة

مّا غايتّو الأساسّية ىّي التممّيح ثّم التصّريح إلّى الغايّة لاسّيما الاسّتعارة منيّا إنّ ولعل استعمال الشاعر الصور البيانيّة و 
الرئيسة من ىكذا وصٍ  مبدعٍ لكائنٍ ضئيل الحجم كالبرغوث ، وىو التشخيص عبر الاسّتعارة ، وبالتّالي ترسّيم عمميّة 
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ة ساسّّي لأحّّد طرفّّي الثنائيّّّّالمقصّّود الّّذي يشّّكل الحامّّل الأ التعّّادل الموضّّوعي بّّين البرغّّوث والنمّّوذج الاجتمّّاعي
ة الكبرى لذلك وجدنا الكاتب يصور جبروت البرغوث وبطشو وكأنو فارسٌ لا يُشقُّ لو غبّار حيّث ينعتّو بالصّفات الضديّ 

صّاع لمبرغّوث التالية مبرزا  ليا بصيغة الفاعميّة : ) يجّرُّ ، يتكفّر ، ييتّك ، لا يحفّل ، يصّل ، يّرد ( وتمّك جميعيّا أو 
عمى سبيل التخييل بأنّو شّخصٌ عاقّل ، ثّم يفصّّل فّي ىّذه الأوصّاع عبّر الاسّتعارة المسّتندة ضّمنيا  إلّى التضّاد فّي 
قولّّو ) مسّّاور للؤسّّاورة ( حيّّث شّّبيو بالفّّارس الّّذي ينتصّّر عمّّى الأعّّداء وقّّادتيم مّّن الفرسّّان فّّي المعركّّة ، فحّّذع 

ازمو ) المواثبة ( والقرينة ىي ) الأساورة ( فالصورة جمعت بين ضدين وفق المشبو بو وىو ) الفارس ( وترك شيئا  من لو 
 يمي : ما
 

 المشبو بو ) الفارس (    المشبو ) البرغوث ( 
↓      ↓ 

 القوي     ↔  الضعي   
ولعّّل حّّذع المشّّبو فّّي ىّّذه الاسّّتعارة جعّّل ) البرغّّوث ( ومّّا يعادلّّو موضّّوعيا  يتفّّوو عمّّى ) الفّّارس ( بّّدليل حذفّّو 

ن ما تفرضو تقنية الاستعارة ، فتغييب الفارس وترك شيء من لوازمو ثم إعطاء ىذه اللازمّة ) لممشّية ( التّي تُنسّب ضم
 لمبرغوث نقل الفاعمية من القوي إلى الضعي  قويا  وفق ما يمي : 
 المشبو ) البرغوث ( + الصفة ) مساور للؤساورة ( = كائن قوي .

 مساور للؤساورة ( = كائن ضعي  . الصفة )  –المشبو بو ) الفارس ( 
ضاد في قولو ) يجرُّ ذيمو عمى الجبابرة ( ، فجعمو يجر ذيمو عمى وتُكمِل عممية التصوير مرة ثانية الصراع الذي خمقو التّ 

الجبّّابرة ومّّا يحتممّّو معنّّى جّّر الّّذيل مّّن التعّّالي والقّّوة فّّي التجبّّر والخّّيلاء ثّّم تخيمّّو حّّين يّّدخل مسّّتترا  تحّّت أرفّّع 
اب ، وكأنو يعمد إلى التّدثر فييّا ، فاسّتعار لّو التكفّر ) يتكفّر بّأرفع الثيّاب ( وبّالق فّي رسّم قدراتّو فجعمّو ) ىاتكّا  الثي

 لكل حجاب ميما سَمُكَ أو خ َّ ( .
برازن ) التجسيم ( والمبالغة في وص  ) البرغوث ( إنا لا نبالق إذا قمنا ولعمّ  قوتو ليست إلا وسيمة ذات صّبغة دلاليّة  وا 

المُفترض في حديثو ، إذ إنّ ىكذا تضّخيم ليّذا الكّائن لا  في جذب انتباه القارئ ودفعو إلى تحسس المعادل الموضوعي
يمكن أن يخرج عن أديب كابن شييد دون وجود ىدعٍ مضّمرٍ يكشّفو المعّب المغّوي الّذي يتّزعم ميدانّو التضّاد وتموىّو 

بر الاسّتعارة أيضّا  لمعنّى اسّتحقار الكّل أمّام البرغّوث الحقيّر فّي الصورة البيانية وخير مثال عمى ذلك إبراز الكاتب ع
 الحجم في قولو ) لا يحفل ( .

 ثّم يطالعنّّا التضّاد مّّرة أخّرى فّّي إبّراز تميّّز البرغّوث ومّّا يعادلّو ، وذلّّك عنّدما يصّّ  الكاتّب ) طريقّّة عيشّو ( فيّّو 
لرطبّة فالتضّاد المعنّوي بّين البيئتّين السّابقتين فّي ولا يتعف  بالمقابل عن الوصّول إلّى الأحّراج ا) يرد المناىل العذبة 

العبّارات السّابقة كشّّ  عّن تميّز لمموصّّوع ، فيّو رفيّّع المكانّة إذ يّرد المناىّّل ، وقّويّّ شّجاعٌ منّّدفع إذ يّرد الأحّّراج 
كّائن الصّغير الرطبة ولعل ىذا التميز الذي أبرزه التضاد ىو الذي ميّد الطريق الدلالي لمتضاد في الجممة التالية فيذا ال

 وبسبب صفاتو العظيمة الضخمة لا يخشى الأمير العظيم ولا يخاع منو .
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الأميّر ولا تمنعّو غيّرة الغيّور ، وىّّو  هيقّول ابّن شّييد فّي نّوع مّّن المبالغّة والتجسّيم فّي الوصّ  و لا يتحصّن مّّن أذا 
 ، ر وموقفو الطاغي مّن الإنسّانلصغما لو من صفة الحقارة في الحجم والشأن ، وبحالو ىذه وما فيو من الدونية وا عمى

 . 1يستدل بو ذوو الألباب عمى عظيم قدرة الرحمن و 
فالطبّّاو جّّاء ليسّّير إلّّى أخّّص صّّفات البعّّوض وأميزىّّا فيّّو كمّّا يعكّّس نظّّرة ابّّن شّّييد الثاقبّّة والدقيقّّة فّّي الوصّّ  

 والتصوير وقدرتو البيانية عمى القول والتعبير . 
الكاتّّب أثّّار فّّي سّّياقو إيقاعّّا   فنيّّا  إلّّى جانّّب دقّّة الوصّّ  وبراعّّة التصّّوير أنّ  ممّّا يكسّّب ذلّّك الوصّّ  جمّّالا   ولعّّلّ 

 –غيّور  –السجع في فواصل الجمل ، والذي أتى متوازي الطرفين كما في قولّو ) أميّر  موسيقيا  متناغما  عندما استخدم
 .) إنسان ورحمن (  حقير ... ( والسجع المتوازي بين ) مبثوث ومنكوث ( وبين ) منكوث وبرغوث ( وبين

فّّّي قّّّراءة الّّّنص ودفعّّّا  نحّّّو البحّّّث عّّّن  إنّ مثّّّل ىّّّذا التّّّدعيم الإيقّّّاعي المتنّّّاغم للؤسّّّموب الفنّّّي يمّّّنح المتمقّّّي إثّّّارة  
المضّّمون والجمّّع بّّين أطّّراع المتناقضّّات التّّي تتجمّّع كّّل منيّّا تحّّت رايّّة إحّّدى طرفّّي الثنائيّّة الكبّّرى التّّي تشّّكل 

 النص . شعريّةالأساس البلاغي ل
 :  نائية التبسيط/التعقيدث

 ( تابعة لأحد شيوخ النحو في عصره :  إوزةيقول ابن شييد في نص محاورا  ) 
: ارتجال شعر ، واقتضاب خطبة تُحسن ؟ قمتُ  ، أنت لا تُحكِم الأصول ؟ ما الذيالمغرور كيف تَحكِم في الفروع " أييا

 2عمى حُكم المقترح والنُصبة " 
لمطباو في ىذا المقام ، وينتقل من سياو اجتماعي عام في النص السابق ) النموذج الأول ( يختم  استعمال ابن شييد 

 يبرزَ اتجاىو العممإلى سياو عممي يحاول ابن شييد عبره وعبر التضاد المستخدم في مضمونو أن يُ 
 مغة والنحو والنقد ضمن الجو العممي السائد في إطار وجوده الزماني والمكاني .في ال 

مّّع ابّّن شّّييد بنّّداء يخّّرج إلّّى معنّّى التحقيّّر يتبعّّو اسّّتفيام اسّّتنكاري ، وتتوضّّح مّّن خّّلال النّّداء  وزةأ حّّوار الإويبّّد
النقدية العامة التي كانت سائدة في عصّره ، ومسّيطرة عمّى الميّدان الفكّري رنّذاك ، ىّذه النظّرة التّي  ةوالاستفيام الرؤي

تقّان قواعّد النحّو ، أي تختصر بالقول : إن أسّاس الإبّداع ومقيّاس التميّز  يعّود إلّى تمّام حفّل الغريّب مّن الشّعر ، وا 
ة الأول ) التقعّر ( وبالمقابّل يقّ  ابّن شّييد فّي كل ما يميل إلى التقعر المغوي والنحوي وىّذا ىّو طّرع الثنائيّة الضّديّ 

 حّّّّّّّّّّّّّّاملا  الطّّّّّّّّّّّّّّرع الثّّّّّّّّّّّّّّاني مّّّّّّّّّّّّّّن الثنائيّّّّّّّّّّّّّّة الضّّّّّّّّّّّّّّدية وىّّّّّّّّّّّّّّو  وزةالطّّّّّّّّّّّّّّرع الآخّّّّّّّّّّّّّّر مّّّّّّّّّّّّّّن الحّّّّّّّّّّّّّّوار مّّّّّّّّّّّّّّع الإ
فابن شييد يخال  ما كان سائدا  في عصره عمى المستوى النحوي والنقدي والفكري ا إذ يّرى أن فيّم غريّب  ) التبسيب (

حكام قوانين النحّو لّيس إلا رل ات يسّتعين بيّا مّن رُكبّت فيّو الموىبّة فطريّا  ، وصّقميا بالدرايّة وأتقنيّا بتحّري يّالمغة ، وا 
 . والإبداعيةودليل عمى قدرتو البيانية  ، ميزة فنية قوانين النحو وحسن استخدام الغريب فكان بيا لنتاجو

( ، وفريّّق  وزةالعمّم والنقّد والأدب ومرتكزاتيّّا الأساسّية ، بّين فّريقين : فريّق تمثمّو ) الإ أساسّياتفالمطابقّة ىنّا تتنّاول 
أن الفّروع  د فيّوأنّت لا تُحكّم الأصّول و إنمّا قصّو و كيّ  تحكّم فّي الفّرع  وزةيمثمو ) ابّن شّييد ( فقولّو عمّى لسّان الإ

 ىي النظم والتألي  ، والأصول ىي قواعد النحو وغريب المغة . 
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ولكّن اسّتخدام الكاتّب ليمّا فّي ىّذا السّياو حوليمّا  ضّاد الحرفّيّ ) فالأصول والفروع ( لفظتان قّد لا تحمّلان معنّى التّ 
لّّّم يُحكّّّم الأصّّّول ، أمّّّا الرؤيّّّة  جعمّّّت المعنيّّّين متكّّّاممين ، إذ لا يحكّّّم بّّّالفروع إن وزةإلّّّى معنيّّّين متضّّّادين ، فّّّالإ

المضادة التي يتبناىا ابن شييد ففحواىا أن الفروع ىّي النحّو والغريّب ومّا يمحّق بيمّا ، والأصّول ىّي الموىبّة الفطريّة 
والقّّدرة الأدبيّّة عمّّى الإبّّداع فّّي الّّنظم والتّّألي  والتّّي عبّّر عنيّّا بالمطابقّّة المعنويّّة فّّي قولّّو : و قمّّت : ارتجّّال شّّعر 

 طبة عمى حُكم المقترح والنصبة و .واقتضاب خُ 
دراك الغريب فرع  فارتجال الشعر واقتضاب الخطبة ىي الأصل عند ابن شييد وحكم المقترح والنصبة في عمم النحو ، وا 

 يدل عمى الموىبة ، ومصدر الحسن فييا ورليات في أساس ذلك الإبداع ، وذلك الجمال . 
ز مذىبّو الفكّريّ النقّدي الإبّداعي ، وىنّا نسّتطيع أن نُّدرك عمّق الفكّر الّذي بر لقد استطاع ابن شييد عبر التضاد أن يُ 

 لإبّرازيتحمى بّو ابّن شّييد فّي اسّتخدامو لمتضّاد وفّي إبّراز قضّايا قّد يكّون تناوليّا المباشّر يحتّاج إلّى مؤلفّات كثيّرة 
ا فّّي أسّّموب شّّيّق مثيّّر يشّّدُّ ضّّاد كثّّّ  ىّّذه الآراء وعرضّّيذاسّّتخدام التّ  وجيّّات النظّّر المتباينّّة منيّّا ، ومّّن ثّّم فّّ نّ 

 المتمقي . إقناعالقارئ ، الأمر الذي يصل بالمبدع إلى 
ذا كان ابن شييد قد أبدع في استعمال الطباو في سياقين الأول اجتماعي ، والثاني فكري ف نو لا يتوانى عّن اسّتخدام  وا 

أفكّاره بغيّة تقّديميا عمّى نحّوٍ يّدىش الفكّر ىذه التقنية في سياقات أخرى ، جاعلا  من الطبّاو بصّمة أسّموبية يَسّم بيّا 
ويدفعّو إلّى تتبّع خيّو  ىّذا التضّّاد عمّى مسّتوى الّنص كمّو والوصّول إلّّى نتيجّة الصّراع بّين طرفّي الثنائيّات الكبّّرى 

 التي تقوم عمييا النصوص .
بسلاسّّة عنّّد القّّارئ  لتقنيّّة التضّّاد إنمّّا ينتقّّل بّّالنص مّّن بنيتّّو العميقّّة إلّّى بنيتّّو السّّطحية الأسّّموبيوىّّذا الاسّّتعمال 

 .التي تجعل منو أثرا   شعريّةدبيتو ومقربا  لو من البعد النص عن أمتجاوزا  في الوقت نفسو المباشرة التي ت
الغايّات التّي أراد ابّن شّييد أن يموىيّا عّن المقصّودين فييّا ، فعنّدما بّدأ بخبّر ىّذه  المتأمّلكما لا يخفى عمى القارئ 

وىّي خّارج البركّة ، بّل  وزة، إذ إنو لم يُصوّر الإ 1بيضاء شيلاء و  إوزةكانت في البركة بقربنا مثلا  بدأه بقولو و و  وزةالإ
صوّرىا في ذلك المكّان السّفمي ) قّاع الأرض ( وفّي ىّذا غايّة خفيّة لا يصّرح فييّا ابّن شّييد بشّكل مباشّر بّل يشّير 

 . وزةإلييا في تحميمو ىذا الخبر أثناء الكلام عن متبوع تمك الإ
، ويصّ  غباءىّا بقولّو : و لّم  2بقولو : و فترى الحسّن مسّتعارا  منيّا والشّكل مّأخوذا  عنيّا و  وزةجمال تمك الإ ويص 

، وىّّذا أسّّموب كنّّائي لأن خفّّة الّّرأس تّّدل عمّّى كّّون العقّّل فارغّّا  ، وبعّّد ذلّّك يتحّّدث  3أرَ أخّّ  مّّن رأسّّيا حركّّة و 
ل لزىيّّّر : و مّّّا شّّّأنيا   و ، إذ يقّّو  وزة، تمّّّك الإوشّّّأنيا  وزةالّّراوي عّّّن سّّّؤالو زىيّّرا  بّّّن أبّّّي سّّممى عّّّن حّّّال تمّّك الإ

 . 4: و ىي تابعة شيم من مشيختكم ، تُسمى العاقمة ، وتُكنى أمَّ خفي  و فيجيبو
 وزةو ) غبائيّّا ( ، ومّّن خّّلال وصّّ  تمّّك الإ وزةفيّّذا التضّّاد بّّين ) العاقمّّة وأم خفيّّ  ( يشّّير إلّّى خفّّة عقّّل تمّّك الإ

ة عّّرّض ابّن شّّييد بّذلك الشّّيم ، وأشّار إلّّى خفّة عقمّّو بأسّموب خفّّي عبّر كلامّّو مّع تابعتّّو بأنيّا تابعّة لأحّّد المشّيخ
 .  وزةالإ
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 :  ثنائية الشباب/الشيخوخة
 يقول ابن شييد متحدثا  إلى ) بغمة ( رجلٍ يدعى أبا عيسى :

فاذذا ىاي بغماة أباي عيساى  " وقالت لي البغمة أما تعرفني أبا عامر  ؟ فقمت : لو كانات ثامع علاماة أ فأماطات لثامياا ؟
والخال عمى خدىا ، فتباكينا طويلًا وأخذنا فاي ذكار أيامناا ، فقالات : ماا أبقات مناك الأياام ؟ فقمات : ماا تارين ، قالات 
شبع عمرو عن الطوق فماا فعال الأحباة بعادي ، أىام عماى العياد ؟ قمات : شابع الغمماان ، وشااخ الفتياان ، وتنااكرت 

ن الخالان ، ومان لأخواناك مان ب ََ الإماارة وانتياى لألاى الاوزارة فتنفساتِ الصاعداء وقالاتْ : ساقاىم الله سُابلَ العيااد ، وا  ما
 . 1حالوا عن العيد ونسوا أيام الودّ " 

فّّّالحوار الّّّذي أراد منّّّو ابّّّن شّّّييد ىنّّّا أن يسّّّترجع شّّّريطا  مّّّن الّّّذكريات ورصّّّد المتغيّّّرات التّّّي أصّّّابت علاقتّّّو مّّّع 
بعضّيم قّد اعتمّد عمّى التضّاد اعتمّادا  واضّحا  فّي إبّراز جّلّ التبّدلات والتحّولات  المجتمع ، وعلاقة أفّراد المجتمّع مّع
، وشّّّاخ الفتيّّّان ( جمّّّع بّّّين الشّّّباب والشّّّيخوخة فّّّي علاقّّّة تضّّّاد ، شّّّبّ الغممّّّانالتّّّي أصّّّابت المجتمّّّع ففّّّي قولّّّو )

ادم الّّزمن وتّّوالي الأيّّام ، والمفظتّّان ) شّّبّ وشّّاخ ( ترسّّمان فّّي علاقّّة التضّّاد بينيمّّا الحالّّة الطبيعيّّة التّّي يحّّدثيا تقّّ
، وىّذا مّا يؤكّده ن فحسّب بّل مّن فاعميّة البشّر أيضّا  الزمولكن الشباب والشيخوخة ىنا لا تتأتى حسب قول ابن فاعمية 

 قول ابن شييد ) حالوا عن العيد ، ونسوا أيام الود ( .
ن كان لو الدور الأكبر في نقل الإنسّان مّن حالّة الشّباب إلّى ، إلا أن العلاقّات البشّرية بّين شّيخوخةحالّة ال فالزمان وا 

الناس وما يسودىا من ظروعٍ قاسية قد تنقل الإنسان الشاب إلى حالة الشّيخوخة المعنويّة ، وىّذا مّا أراد ابّن شّييد أن 
 يوضحو لنا عبر علاقة التضاد وما رفدىا من معانٍ ورسائل بيانية أخرى . 

ل ظّّاىرة أساسّّية واضّّحة ، ولعّّل ىّّذا البّّروز الواضّّح للاسّّتعمال إن اسّّتخدام التضّّاد فّّي رسّّالة ) ابّّن شّّييد ( يشّّكّ 
، وىذا ما نوه إليو في سياو بيانّو لقيمّة المحسّّنات لقيمة الطباو وبلاغتو في الكلام التضادي يتأتى من معرفة ابن شييد

مة والمقابمة من فضال ، " ثم قمت : ليس ىذا ، أعزك الله ، منّي جيلًا بأمر السجع ، وما في المماثفي الكلام قّائلا  : 
ولكني عدمت ببمدي فرسان الكلام، ودُىيت بغباوة أىل الزمان وبالحرّا أن أحركيم بالازدواج ، ولاو فرشات لمكالام فاييم 

 . 2طولقاً ، وتحركت ليم حشُولم لكان أرفع لي عندىم ، وأولج في نفوسيم " 
لنفّّوس ويجّّّذب الأسّّماع ، ويشّّّحذ العقّّول ، ويُعجّّّب فيّّي )المطابقّّة( فّّّي رأيّّو شّّّكلٌ مّّن أشّّّكال البّّديع الّّذي يحّّّرّك ا

، وتيّّب  شّّعريّةالأذىّّان ، عمّّى مّّا ليّّا مّّن تّّأثيرٍ بيّّاني فّّي التعبيّّر ، وقيمّّة بلاغيّّة تنحّّو بّّالكلام النثّّري نحّّو صّّفة ال
 .العمل النصي صفة الإبداع وتجعل منو نصا  أثرا  

عمد اسّتخدامو تعمّدا  يجعّل مّن التضّاد زينّة فحسّب بّل لكن ىذا الاعتراع لابن شييد بقيمة التضاد لا يعني أنو كان يت
كان التضاد يجري في رسالتو دون تكم  أو صناعة ، وذلك يمثل وجية نظره الشخصية فّي حسّن الصّياغة والتعبيّر ، 

 وحسن البيان في استخدام أساليب الأداء الفني في عممية النسج النثري لممعاني المرادة .
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 الخاتمة : 
الّنص النثّري عنّد ابّن شّييد الأندلسّي أن التضّاد مكّوّن فكّريّ رئّيس ،  شعريّةفي بلاغة التضاد وأثره في أثبت البحث 

عندما انزاح بّالفكر  شعريّة، قاد عناصر النص مجتمعة إلى حيّز ال تمظير في النص النثري بوصفو مكوّنٌ نصيّ رئيس
 لذي تربع التضاد عمى ذروة ىرمو . من ميدان المباشرة والتداولية القصدية إلى العمق الدلالي ا

يصال رسائل فكريّة إلّى خصّومو الفكّريين ، فكّان التضّاد استعمل ابن شييد التضاد لإخفاء المقصد الدّ  لالي وتموييو وا 
وسّيمتو لإيصّّال ىّّذه المقاصّّد إلّّى نحّّوٍ شّّاعري يحتّّاج إلّى التعمّّق والبحّّث والّّربب بّّين المكونّّات النصّّية التّّي يقودىّّا 

 إلى المضمر المخفي . التضاد وصولا  
تشكمت النصوص المدروسة من ثنائيات ضدية كبرى توالدت وتفرعّت عّن كلاىمّا ثنائيّات صّغرى ، كّان وقّود الصّراع 

لغائيا بما يتلاءم والنسق الثقافي لممبدع .  بين الثنائيتين الكبريين في سعي أحدىما إلى دحض الثنائية وا 
يقّّود الّّنص إلّّى الجمّّال  ا  ودلاليّّ ا  لغويّّّ ا  يزيّّد الّّنص رونقّّا  ، بّّل كّّان مؤسسّّالتضّّاد لّّم يكّّن مجّّرد محسّّّنٍ معنّّوي ،  إنّ 

 ويكش  عما يستره ىذا الجمال من أنساو ثقافية . 
لم يكن التضاد مجرد محسّن بديعيّ يراد منو تزيين النص وتجميمو ، بل كان عنصر الخمق الفني الأول في النص ،   

الفكرية منذ المحظات الأولى لعممية الاختيار التي تتم عمى المحور العمودي ، فالتضاد يبدأ ببث فاعميتو الدلالية و 
وبخلاع جميع الألفاا التي لا يكون ليا معنى أو دلالة  قبل عممية التقاطع بين المحور العمودي )محور الاختيار( 

الثنائية التي ستغطي الجو العام والمحور الأفقي )محور التركيب( ف نّ التضاد يكون حاضرا  بدلالتو منذ لحظة اختيار 
 لمنص وذلك نظرا  لما يممكو من بنيو فكرية مستقمة خارج السياو، وداخل السياو النصّيّ 

يمارس التضاد الدور الأبرز في شعريّة النصوص النثرية القديمة ، وذلك لأنو يممك إمكانية نقل المغة من حيز التواصل 
الشعريّة بفضل تعالقاتو النصيّة مع كل المكونات النصيّة وعمى جميع  الذي يسيطر عمى النثر غالبا  إلى حيز

المستويات.
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 المصادر والمراجع
 القررن الكريم 

السيد عمّي صّدر الّدين بّن معصّوم المّدني ، تحقيّق شّاكر ىّادي شّكر ،  تألي ،  أنوار الربيع في أنواع البديع -1
 . 1968،  2النج  الأشرع ، العراو ،  

 . م 1990،  1عباس بن المعتز ، تحقيق عبد المنعم خفاجي ، دار الجيل ، بيروت ، لبنان ،  ، أبي ال البديع -2
 . 1987،  1، د. بكري شيم أمين ، دار العمم ، بيروت ،   البلاغة العربية في ثوبيا الجديد -3
 . 1963، ابن أبي الإصبع المصري ، تحقيق حفني شرع ، الجميورية المتحدة ،  تحرير التحبير -4
، د. سّّمر الّّديوب ، منشّّورات الييئّّة العامّّة السّّورية  نائيّّات الضّّدية ) دراسّّات فّّي الشّّعر العربّّي القّّديم (الث -5

 . 2009لمكتاب ، وزارة الثقافة ، دمشق ، 
 . 1996،  1، ابن شييد الأندلسي ، تحقيق بطرس البستاني ، دار صادر ، بيروت ،  رسالة التوابع والزوابع  -6
 . م 1952لخفاجي الحمبي ، تحقيق عبد المتعال الصعيدي ، مصر ، ، ابن سنان ا سر الفصاحة -7
 1979 -ىّّ  1319،  2، عبد الله بن المعتز ، تحقيق أغناطيوس كراتشفوفسكي ، مكتبة المثنى ، بغّداد ،   كتاب البديع -8
 . م
)المتّّّوفى: يفريقالإ يمحمد بّّّن مكّّّرم بّّّن عمّّّى، أبّّّو الفضّّّل، جمّّّال الّّّدين ابّّّن منظّّّور الأنصّّّاري الرويفعّّّ ، لسّّّان العّّّرب -9

 ىّ 1414 ،بيروت الطبعة: الثالثة  ،ىّ( الناشر: دار صادر711
 . م 1987،  1، تحقيق محمد عبد المنعم خفاجي ، دار الكتب العممية ، لبنان ،  ، أبي الفرج قدامة بن جعفرنقد الشعر -10
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