
Tishreen University Journal for Research and Scientific Studies - Arts and Humanities Series Vol.  (42) No. (2) 2020 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

413 

Structural Deviation in the Poetry of Samir Al-Omari 
 

Dr. Abass Yadollahi  Farsani
* 

 

 

(Received 6 / 11 / 2019. Accepted 18 / 3 / 2020) 

 

  ABSTRACT    

 

The phenomenon of deviation is considered as one of the structural aspects of texts which 

deals with poetical discourse and unveils the artistic strength of the contemporary poets. 

Deviation is highly important in revealing the linguistic power of poets in expressing deep 

implications and role of the readers in understanding different implications. The present 

study is an attempt to investigate and analyze the structural deviation in the poetry of 

Samir Al-Omari who is one of the innovative poets in the field of contemporary poetry of 

Palestine. He has made efforts to advocate the topic of Palestine and to condemn the 

criminal actions of the Zionist regime. This study has been conducted based on an 

analytico-descriptive method as well as relying on the resources that have helped us to do 

so. In the end, the research came to this conclusion that the poet has used this expressive 

technique to reveal his internal thoughts and feelings among which the topic of Palestine is 

central. In addition, he tries to use this technique to add a kind of semantic variety and 

aesthetic feature to the contemporary ode. Among the most important structural deviations 

in his poetry, one can refer to post position, delay, omission, variety for attention, 

repetition, and structural separation. 

 

 

Keywords: Deletion, pay attention, Repetition, Separation, Standard Language, 

Submission and Delay. 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

                                                           
 

*
Associate professor in Arabic Department of Shahid Chamran University of Ahvaz-Iran.

 
 



 4242 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 4( العدد )24الآداب والعلوم الإنسانية المجلد ) .مجلة جامعة تشرين 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

414 

 الانزیاح الترکیبي في شعر سمیر العُمَري 
 

 *الدکتور عباس یدالمهي فارساني
 

 (2020 / 3 / 11قبل لمنشر في  . 9112/  11/  6تاریخ الإیداع )
 

 ممخّص  
 

 

مدی الإبداع الفني لدی  لیوالتي تنمّ ع ،الانزياح من الظواىر الأسلوبية التي تيتمّ بلغة الخطاب الشعري تعدّ ظاىرة 
ودور  ،الشاعر الحدیث. للانزياح أىمية قصوی في الکشف عن مقدرة الشاعر اللغوية في التعبیر عن الدلالات العميقة

بوصفو شاعراً مبدعًا من  -الترکیبي في شعر "سمیر العُمَري" . يعالج البحث ظاىرة الانزياح ياالمتلقّي في الکشف عن
الممارسات الإجرامية للکيان بتندید الو  ،الذي کرّس جيوده في الذبّ عن القضية الفلسطینية -شعراء المقاومة

ا خلص . أخیرً هة لإنجاز يالمنيج الأسلوبي معتمدًا علی المصادر التي کانت ضرور  علیالصيیوني.تمّ إعداد ىذا البحث 
البحث إلی أنّ الشاعر قام بتوظیف ىذه التقنية التعبیرية للإبانة عمّا خامره من ىواجس ومواقف فکرية ترأسيا القضية 

 :لإضفاء التنوع الدلالي والسمة الجمالية علی القصیدة. من أىمّ تمظيرات الانزياح الترکیبي في شعرهو الفلسطینية، 
 والفصل. ،والتکرار ،والالتفات ،ةوالزياد ،والحذف ،التقديم والتأخیر

 
 ، التقديم والتأخیر.اللغة المعياريةالحذف، الالتفات،التکرار،الفصل، الانزياح الترکیبي، المفتاحية:  الكممات
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 :مقدمة
التي تدلّ علی أنّ في اللغة بعض ، و لسنية في النقد اللساني الحدیثتعدّ ظاىرة الانزياح من الظواىر الأسلوبية والأ

ومن ثمّ لا ینشأ المعنی الجدید إلّا  ،ما يمثّل الإطار اللغوي العامّ وىذا  .اللغة المألوفة تخرج علیالأسالیب البيانية التي 
مصطلحات عن طريق الانزياح ومستوياتو عبر الأنماط التعبیرية لغوياً ودلاليِّا. مما لا ريب فيو أنّ تقنية الانزياح من ال

إنتاجاتيم الأدبية ليمیّزوا خطابيم  من خلالالتي يستخدميا الشعراء والکتاب وىي الحدیثة في النقد اللساني المعاصر 
فضلًا عن  ،محاولین بذلك الکشف عن تجربتيم الشعرية والشعورية ،براعتيم الفنية ومقدرتيم اللغوية يبرزواو  ،الشعري 

ولفت الأنظار لتوصیل الرسالة  ،دوراً جماليًا بارزاً ولافتاً للنظر في شدّ انتباه المتلقّي تؤدّيالتي  الميمّةأنيا من العناصر 
، بل کان ادفة واعتباطيً اصملا شك فيو أنّ استخدام ىذه التقنية التعبیرية لم تکن  ومماالکامنة وراء الألفاظ إلی المتلقي.

من القيمة الجمالية والدلالية  ضربًايضفي علی نصو الشعري ل ؛الشاعر علی وعي تام بتوظيفو عبر الأسطر الشعرية
التأمل في ىذا المصطلح أنّو انحراف وعدول عن  من خلالالتي ترتقي بکلامو إلی مرتبة الأصالة والعراقة. یتبین لنا 

ونری أنّ العلاقة بین المعيار والانزياح ىي التي تؤسس  قواعد اللغة المعيارية والمعاییر الحاسمة بین الشعر واللاشعر
نما يقوم بتحويل اللغة. یؤسس اللغة، وليس الانزياح في حدّ ذاتو، والشعر لا واقعة الأسلوب، أنّ ظاىرة في لا ريب  وا 

تجاوز الاستعمال لتجعليا ت ؛الانزياح تدلّ علی اتساع اللغة وعبقريتيا حین توسّع أمام اللغة التعبیرية آفاقًا جدیدة
ليکون ىذا النظام الجدید ضرباً تعبیرياً  ،نظام اللغة المعيود نمطاً من التوتر والاضطراب من خلاللتخلق  ،المألوف

بيدف کشف اختراقات المستويات:  البنية العميقة للنصّ الشعري  علیوالغوص  ،جدیداً یؤدي إلی تمطيط الدلالة
 نطقي.والدلالي، والم ،والترکیبي ،الصوتي

 
 :البحث يةمنهج

في کشف زوايا الظواىر الأسلوبية وطاقاتيا  متسعة مقدرة لغويةالمنيج الأسلوبي لما فيو من  علیتمّ إعداد ىذا البحث 
 ، وتمیّز الشاعر من خلال نصو المبدع.الإبداعية

 .تساؤلات البحث
 :أتيي، من أىمّيا ما الآتيةيحاول البحث الإجابة عن الأسئلة 

 مستوياتو في النقد اللساني الحدیث؟ما الانزياح و ما  -1
 ما طبيعة الانزياح الترکیبي في شعر سمیر العمري؟ -2
 ما مکانة الانزياح خاصة الانزياح الترکیبي في الدراسات النقدية الحدیثة؟ -3
 النص الشعري؟ من خلالاستطاع الشاعر توظیف الأنماط المختلفة للانزياح  لماذا -4
 مظاىر الانزياح الترکیبي عند الشاعر في خلق المعاني الجدیدة وتعمیق الدلالة؟ما دور  -5

  .فرضيات البحث
 :أتييالفرضيات المطروحة في البحث ما من أىمّ 

وىو علی وعي تامّ  ،من المفترض في البحث أنّ توظیف الانزياح لدی الشاعر کان مقصودًا ومدروسًا من قِبَلو  -1
 بو.
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 لیخدم المواقف الفکرية واليواجس الدفینة والرؤی الشعرية والشعورية. ،الشاعر وظّفوافترضنا أنّ الانزياح  -2
علی  للانفتاح النصّ وا عدادًا  ،من المفترض أنّ الشاعر وظّف الانزياح الترکیبي رغبةً في إثراء الخطاب الشعري  -3

 مواقف القُرّاء.
اللغة المعيارية، إلّا أنّو أراد من  ضمنالأسلوب التعبیري المألوف  ی استخدامعمد إلمن المفترض أنّ الشاعر  -4

وىنا تتضح  التعبیر عن الدلالات الجدیدة التي تُفيم من السياق اللغوي والترکیب الذي نسّقيا فيو. ،خلال التوظیف
 عبقرية الشاعر.

  
 .أهمية الدراسة

وقدرتو  ياح الترکیبيز اللغوية علی مستوی الانمیزاتو  حدیدوت ،العمري"تکمن أىمية البحث في الوقوف علی شعر "سمیر 
دراسة مظاىر الانزياح الترکیبي  من خلالواستجلاء مکوناتو الأسلوبية  ،علی تجاوز اللغة المعيارية لکسر الرتابة

 ودورىا في تکوين الدلالة.
 .خمفية البحث

فيما  المنشورةلم يعثر الکاتب في المواقع الإلکترونية أو المجلات العلمية المحکّمة علی شيء من البحوث والدراسات 
إنّ ىذه الدراسة  :يمتّ بصلة إلی تحلیل ظاىرة الانزياح في شعر ىذا الشاعر الفلسطیني المقاوم، فلا یبعد إذا قلتُ 

ضاءة ما يکمن وراء الأسطر الشعرية من مقاصد  إذ ،وفريدة في نوعيا ،وقائمة بذاتيا ،مستقلة تحاول تسليط الأضواء وا 
 :أتيفي تحلیل شعره ما ي المنشورةومواقف شعرية وشعورية في شعر الشاعر الفلسطیني الحدیث.من أىم البحوث 

مجلة  " نموذجًا.د. عباس یدالليي فارساني.آليات التماسك النصي في شعر سمیر العمري قصیدة "قصیدة القدس
م، 2019، 2، العدد 11الأکاديمية للدراسات الاجتماعية والإنسانية.جامعة حسیبة بن بو علی شلف.الجزائر.المجلد 

 .3-14صص
مجلة إضاءات نقدية بین الأدبین العربي والفارسي. د. : مقاربة أسموبية في قصیدة ممحمة الصمود لسمیر العمري 

 .85-131م، صص 2019، 34)إیران(.العدد عباس یدالليي فارساني. جامعة آزاد .کرج 
 مصطمح الانزیاح عند الباحثین العرب والغربیین

، إذ لغ عند المفکرين العرب والغربیینالتي تحظی باىتمام با السمات الأسلوبيةاتفق النقاد علی أنّ قضية الانزياح من 
 عرفوا ىذا المصطلح تحتناقشوىا وسبروا غورىا. إذا تأملنا في جذور التراث النقدي العربي نجد أنّ النقاد العرب 

إنّ ىذه الظاىرة تبلورت من خلال الصلات  :المسميات المختلفة کالانحراف، العدول، التجاوز، و...يمکننا القول
مسلمات الباحثین والمنظرين وجدناىا تقرر أنّ الأسلوبية ولیدة تبینا »الوطیدة بین علمي البلاغة واللسانيات، فإذا 

المعنی السابق ليکون أن يظير ىذا المعنی المعرفي المستحدث من بطن  ىي(.من البد1«)البلاغة ووريثيا الشرعي
وتعامل الشاعر مع عناصر اللغة دفعيم إلی الوقوف والتأمل  ،الاستخدام اللغوي  ظاىرةلأنّ ملاحظاتيم ل ؛امتداداً لو
 (.2والتفسیر)
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، فمن النقاد من ذىب إلی ث ىي ظاىرة الانحراف أو الانزياحأسلوبية نالت انتباه النقد الألسني الحدی ظاىرة لعلّ أبرز
الاىتمام بقراءة الروايات  لمن خلا(  Spitzer"لیوسبیتزر")ىو أنّ أول من تحدث عن ىذه الظاىرة في التراث الغربي 

(. ظير ىذا المصطلح في أواخر القرن التاسع عشر غیر 3الفرنسية الحدیثة التي تمیزت بابتعادىا عن الاستخدام العام)
تعود إلی "أرسطو" ومن جاء بعده. لقد میّز "أرسطو" بین اللغة العادية المألوفة وغیر  لأنّيا ،أنّ جذوره ضربت في القدم

 بوناً شاسعاً بین لغة الشعر ولغة التخاطب. كامعتقداً بأنّ ىنالمألوفة 
س إلی قد تطرق الشکلانیون الرو ف ،غيةربما يعدّ "جان کوىن" من رواد النقاد الغربیین في مجال الدراسات الشعرية والبلا

الانتظار الخائب أو خیبة »وعرّفو بأنّو  ،تناول "رومان جاکبسون" الانزياح، إذ دراسة ىذا المصطلح اللساني
 (.4«)الانتظار

 
 .الانزیاح في الدراسات الأسموبية مکانة

مما يمثل لنا  ،اللغة الشائعة والأسلوب المعتاد علیحول فکرة الخروج  ،کما تبین لنا ،کثیرًا ما یتمحور ىذا المصطلح
ليکتسب الکلام معنی جدیداً. إذا أمعنا النظر  ،قواعد اللغة المتفق علیيا لیوالخروج ع ،معنیین متقاربین: اللغة المعيارية

 ،منيا العدول ،تبلور عبر المسميات المختلفة إذ ،د أنّ ىذا المصطلح ضرب جذوره فيوفي النقد الأدبي القديم نج
جعل النقد ،إذ بية ومعاییرىا الجدیدةيم بالأسلو مما یدلّ علی ارتباط النقد القد ر،، فمن ثمّ کان حضوره لافتًا للنظوالمخالفة

الأدبي القديم یتجاوز الاستشياد بالأمثلة والنماذج نحو الاىتمام بالبنية العميقة والربط بین النصوص التي یجمعيا رابط 
وينقسم : انزياح الحذف، ويتناول الانزياح الترکیبي (.5محدد عبر معالجة المفردات والجمل والمقاطع من خلال سياقاتيا)

ويشتمل منح  . الزيادة،مثل الإضمار وحذف أحرف العطف الحذف إلی قسمین،حذف جزئي، مثل النعت وحذف کليّ،
زيادة بنية خاصة إلی البناء العادي  تمدید العلاقات وتأخیر الصلة بین العناصر الأساس. الأسبقية للعناصر الثانوية.

 .إلی الإرساليةلإثارة الانتباه 
و أنّ ظاىرة الانزياح الترکیبي تتبلور عبر الخرق اللغوي التي تنتاب اللغة المعيارية، فمن الواضح أنّ ىذه مما لا ريب في

ىذه الأسس والمعاییر يصح قدار ما یلتزم الشاعر أو الکاتب القواعد والأسس الدقيقة، فبم االلغة ذات أنظمة تحکمي
نقاد رضون علی اللغة ما لا يستحسنو الالنحاة القدامی يفکلاميما، غیر أننا نجد في ىذه اللغة المعيارية أن 

 . إذل في الأدب الذي نجد بینيما صلات وطیدة وعميقةا: وجود عنصر الخيميمّینوىذا يعود إلی سببین  ،المعاصرون 
الإبداع مما المعاییر والأسس التعبیرية للغة المعيارية یبعده عن عيارية والمألوفة. التزام الأدب تتصادم مع اللغة الم

يحصره في مجال ضیق يمنعو من التطرق إل الآفاق المتسعة الجدیدة. ومن ىنا یوسع الانزياح المجالات الإبداعية 
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نما تحکمو سياقات الکلام، فتتخلی عن »والفکرية لدی الشاعر أو الکاتب، وىو بذلك  لايحافع علی ىذا الاطراد، وا 
أو منبيات أسلوبية، تبدو في شکل تدفقات تعبیرية ليا طبيعة مختلفة عن الرتب المحفوظة إلی انتياکات أو تکرارات 

فر علی اتو نأن »الأسطر الشعرية يفرض علینا  أنّ تحدید النتائج الحاصلة عن الانزياح عبرفي (. لا ريب 6«)الاطراد
المعرفة، فإننا نغفل کثیراً من قاس الانزياح في ضوئيا، ومن دون تلك يُ إزاء القواعد العامة التي معرفة دقيقة وحساسة 

 (. 7«)الانزياحات التي یتوفر علیيا النص الأدبي
ل عن اللغة المعيارية نجد أنّ العدو ضمن البنية اللغوية بوصفو سمة أسلوبية بارزة إذا تأملنا في الانزياح الترکیبي 

وفرىا لنا ىذا النمط یالتي  ،ءات المتعددة لولعثور علی القراوا ،سوقنا مساق الدلالات الجدیدة للنص الإبداعييوالمألوفة 
سيامو في بناء لغة »إنّ ىذا النمط البياني  ؛إذالتعبیري  المتمیز في البناء الشعري من شأنو أن يحدد فاعلية النحو وا 

ا ورد في النص عمّ  ويجذب انتباىو للکشف ،ما یثیر اىتمام المتلقي(. وىذا 8«)شعرية خلاقة تستقطب اىتمام القارغ 
الشعري الذي یخالف اللغة المعيارية. والذي لا شك فيو أنّ عناية الشاعر واىتمامو بالدلالات الجدیدة تعبّر عن مواقفو 
الشعرية والشعورية الحدیثة عبر الأسطر الشعرية، ويدلّ مسلکو اللغوي الجدید علی بلورة التجدید في إطار اللغة التي 

الإتيان باستخدامات لغوية جدیدة يعني أنّ ىناك بعدًا فنيًا يکمن وراء مثل » تظير في مستوی التراکیب اللغوية، لأنّ 
 (.9«)ىذه الاستخدامات التي تتجاوز حدود ما ىو مألوف

 .مستويات الانزیاح
مثال لم تکن الاستعارة، الواسع، فعلی سبیل ال ابمعناى الأسلوبية الانزياح سمةعود جلّ محاور البلاغة العربية إلی ت

 إذ تبلورت علی غیر معناىا الأصلي ضمن خارطة النصّ. ؛لکناية إلا صورة من صور الانزياحاالتشبية و 
إنّ حقيقة اللذة الحاصلة من التعبیر بالصورة تکمن فيما یتيحو الانزياح من إمکانيات الحواجز النمطية، ومن ىنا تحسن 

وما تتضمنو من قيم تحیل علی آلية الخيال الذي  ،عمومًاالمقارنة التي تفصح عن أىمية الصورة في النص الأدبي 
يغفل حواجز المألوف، ويسعف بذلك الأدیب عندما یودّ أن يعبر إلی ما وراء المسلمات اللغوية النمطية ويتجاوز حدود 

 (.10التشبيو والکناية)و العقلانية التي تزعم أنيا تبرز من خلال تحلیل ساذج ومبسّط لمکونات الاستعارة  
ىو ثلاثة:  أغلبيا أو تداولو شیوع لسني الحدیث، إلّا أنّ نماذج مختلفة من الانزياح في النقد الأ كىنابناء علی ذلك، 

الانزياح .مما یجدر بالذکر أنّ بعض النقاد تحدثوا عن أقسام دلالي، والانزياح اليقاعي، الانزياح الإالترکیبيالانزياح 
المشيور منيا ىذه الأنواع الثلاثة.من أىم تمظيرات الانزياح الترکیبي الذي نحن عاً، لکنّ حتی عدّوه خمسة عشر نو 

 بصدده في ىذا البحث، التقديم والتأخیر، الحذف، الالتفات، التکرار والفصل.
 .الانزیاح الترکیبي في شعر سمیر العمري 

 .التقديم والتأخیر
قانون ترتیب الکلمات بجعليا تفترش  يقلب كلإقحاميا خارج مکانيا العادي؛وبذل یتمّ نزع عناصر عدیدة من المتوالية

 ما یدفعنا إلی التقديم والتأخیر. أماکن ليست ليا وىذا
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نّ النحو مجال لأحسب قواعد النحو لا تکون الجملة صحيحة إلا إذا کانت مدونة حسب الترکیب القائم عند النحاة، 
النسبة إلی الأدب فنجد الشعراء والکتاب یتصرفون في مثل ىذه الضوابط والأسس اللغوية القید والضابط اللغوي، وأما ب

وترسيم المواقف الرؤيوية لتمکنيم  ،والکشف عن خباياىم ،واللسانية لتجعليم قادرين علی التعبیر عن مواقفيم الشعرية
مواضع الألفاظ لیخدموا حالتيم الشعورية. فبنية خّرون ؤ نراىم يقدّمون أو ی لذا ؛ع الأسلوب بمرونة وسيولةمن التعامل م

الذي یتمیز بخصائص  تسمح بمنح الخطاب الأدبي سمات خاصة تدخلو في دائرة الترکیب الإبداعي»التقديم والتأخیر 
 (.11«)بتغیر مواقع أجزاء الکلام داخل الترکیب النحوي  التراکیب وجمالیتوالأصل، وتتيح فنية  لیتضمن خروجو ع

 يقول:ر، إذ ىذه السمة الأدبية في شعر الشاعت قد تجل  
 

لاةِ وىاتِ لي   أسرِج قنادیلَ الصَّ
 أرنو لمعراجِ النُّبُوَّةِ والرؤی 
فوف علی جراحكِ تُعزَفُ   کلُّ الدُّ
 وعلی جبال الطُّيرِ تشمخُ نخلة  
 يا قدسُ تَرسُفُكِ القیودُ فلیتني

 

 في ساحةِ الأقصی خشوعًا يعکُفُ  
 (12المشاعرِ يعصفُ)مشدوىة  وصدی 

 وأنا الذي یبکي عليكِ ويأسفُ  
 (13وعلی وجوه العابرينَ تصلُّفُ)
                  .(14في القیدِ دونَ عظيم قَدرِكِ أرسُفُ)

 
ليضفي علی النص الشعري  ،یتبین لنا من خلال ىذه الأسطر الشعرية أنّ الشاعر عمد إلی توظیف التقديم والتأخیر

حع أنّ الشاعر يقدّم خمسة مواضع للتقديم ىذا الأسلوب التعبیري. نل وجود من خلالالدلالة الجدیدة التي لا تفيم إلا 
الاسمية والفعلية. نراه في السطر الأول من البیت يقدّم شبو الجملة )لي في  الجملتینالذي يمتّ بصلة إلی مکملات 

بو )خشوعًا(، وفي الشطر الثالث قدّم شبو الجملة )علی جراحكِ( علی الفعل المضارع لمفعولساحة الأقصی( علی ا
)تُعزَفُ(، وفي الشطر الرابع قدّم شبو الجملة )وعلی جبال الطير( علی الفعل المضارع وفي الشطر الثاني منو قدّم 

(، وفي الشطر الأخیر قدّم شبو الجملة )في القید دون عظيم قدركِ(  الخبر )وعلی وجوه العابرين( علی المبتدأ )تصلُّف 
علی الفعل المضارع )أرسُفُ(. فالشاعر يعتمد علی تقنية التقديم والتأخیر بوصفو آلية جمالية للإبانة عن مساحة 

وصولًا إلی تکوين جمالي مدروس يشیر إلی رغبة  ،تعبیرية أعمق وأکبر يشکّل في ذىن المتلقّي دىشة وقلقًا من التأويل
 لشاعر في کسر نظام اللغة وتحطيم النمطية في التلقّي. ا
اتخذه ، إذ لالية للنص الشعري ىذه المقطوعة أنّ ظاىرة التقديم والتأخیر تشکل نقطة محورية وبؤرة د من خلالحع نل

للتعبیر عما خامره من أفکار ومشاعر مکبوتة تعصر نفسو وتجيش في ذاتو، فیخلق عبر ىذه التقنية  مرنةالشاعر أداة 
التعبیرية ذلك الانزياح الترکیبي لتنشأ دلالات جدیدة. أيضاً نجد الشاعر يستخدم في الشطر الأخیر من النصّ حرف 
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حساسو  ،عبّر عن قضية الوطن، وتمزّقو الداخليليمنح النصّ الشعري دلالة جدیدة ت ،الجرّ )علی( لإفادة الاستعلاء وا 
 بتدىور الأوضاع المحيطة بو وتلك الظروف المتأزمة التي يعيشيا.

 ،إمعان النظر في ىذه القصیدة أنّ التقديم والتأخیر یتعلّق تماماً بالنظرة الرؤيوية والمواقف الشعرية فيیتضح لنا 
لفلسطین ليستفزَّ وعي  الصيیونيالتي ترأسيا قضية الاحتلال  ،ر عنياالتي يحاول الشاعر التعبیوالعواطف الشعورية 

القارغ من خلال إحداث خللٍ في توقعو.نلاحع أنّ ىذه الأسطر الشعرية تکتعّ بالشعور بالتوتر والحیرة التي تسيطر 
لتعبیر عن رؤاه علی نفسية الشاعر والذي یجعلو يضطرب، ومن ثمّ نراه ینتيك نمط التعبیر التقلیدي ليمکنو من ا
نصية جعلتو يعبّر ومواقفو الثورية تجاه العدو الشرس، کما يميّد السبیل للکشف عن دور التقديم في الإفصاح عن بؤرة 

 وتجربتو الإبداعية عند توظیف الانزياح الترکیبي. يةعن ذاتو الشاعر 
اء المقاومة استطاع توظیف تقنية أعلاىا أنّ الشاعر بوصفو من شعر  ةلاحظنا من خلال الأسطر الشعرية المذکور 

الانزياح للتعبیر عن مواقفو وتجاربو الشعرية والشعورية، فتجربتو العميقة ىي المعاناة والمکابدة النفسية والروحية تجاه 
قضية إنسانية شغلت بالو واختلطت بلحمو ودمو. من المعلوم في النصّ أنّ الشاعر يقيم صلات وثيقة ومتشابکة بینو 

الوطن والانتماء ألا وىو قضية  ،طو بمصدر الإليام الشعري لسطینية عبر توظیف الأزمنة، فتربقضية الفوبین ال
شاعر النفسي موقف الانزياح دلالي رؤيوي جدید یناسب  يعمل الانزياح الترکیبي علی تکوينإذ ؛الحضاري والفکري 

خضاع مکوناتيا للتقديم والتأخیر یدلّ علی تجربة الشاعر وعمقيا  سلوبوالروحي.فتوظیف الأ الجدید للتراکیب النحوية وا 
ويعبّر بصورة واضحة عن المواقف النفسية والفکرية التي ینطوي علیيا النصّ  ،عبر ىذه القضية المصیرية

ي إثراء الصورة الشعرية وزيادة فاعلیتيا، فلا ف ميمِّادوراً  یؤدّيالشعري.فالعدول عن التراکیب النحوية المعتادة والمألوفة 
الصورة المعتادة  لیتو الشعرية والشعورية، وىذا ما جعلو یخرج عتبعد مقصدية القصیدة عن موقف الشاعر وتجرب

الذي جعلو يکشف عن  لمحتلّ الظروف المعيشة التي أحاطت بو في الوطن ا لیواعد النحوية تعبیراً عن خروجو عللق
الابتعاد عن الوطن والشعور بالغربة النفسية والروحية. استطاع الشاعر عبر ىذه التقديمات والتأخیرات أن يعطي معنی 

 تضفي علی النصّ سمة جمالية جدیدة تشدّ انتباه المتلقّي.  دلالات؛نصّ دلالات خاصة ومتمیزة للقصیدةال
 .الحذف

ما وىذا  ،فالأصل في الکلام ألّا يقع فيو أي حذف ويرد تمامًايعدّ الحذف صورة أخری من صور الانزياح الترکیبي، 
و ولغة الأدب من منظور التزام یجعل الکلام واضحًا ومبینًا لدی القارغ أو المتلقّي.إذا قمنا بالمقارنة بین لغة النح
ا تحمل في طياتيا ميمّة لم اليادفة المعاییر اللغوية  نجد بینيما بعض الفرق والاختلاف، ومن ىنا يُعلم أنّ لغة الأدب

قناع المتلقي ومشارکتو في خلق الوجدان المشترك أحياناً تمیل نحو الحذف وقصر الجمل  التوصیل وتبليغ الرسالة وا 
إلی الإخفاء والاستبعاد  يعمدأسلوب »وخلق الفجوات في اللغة المعيارية.انطلاقًا من ىذا الموقف، فالحذف  ،والتراکیب

انفتاحية الخطاب علی آفاق محدودة، إذ تصبح وظيفة الخطاب الإشارة، وليس التحدید، فالتحدید بغية تعدد الدلالة، و 
 (. 15«)يحمل بذور انغلاق النص علی نفسو، ولا یبقي للقارغ فرصة المشارکة في إنتاج معرفة جدیدة بالنص ودلالتو

 يقول: ،إذ د في شعر الشاعر الحدیثمن نماذج الحذف ما ور 
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 الزّنادِ بقوّةٍ القابضون علی 
 إخوانُ صدقٍ جسّدوا بصمودىم

خرَ حَسحَسَ نارَه   قصف  لو أنَّ الصَّ
 فتراىم عند العدوِّ دواجنًا

 ىي محنة  لمن استقامَ ومِنحة  
 

 الصامدون علی الثُّغورِ نِبالا 
 (16قِيمًا وأعطوا للوفاءِ مِثالًا)

 لامتدَّ من زُبُر الحدیدِ سیولًا 
 (17وفُحولًا)وعلی الشعوب أساودًا 

 .(18حتّی نحُفُّ القدسَ مِيلًا مِيلًا)
 

ىذه الأسطر الشعرية أنّ الشاعر عمد إلی تقنية الحذف تعبیرًا عما خامره من ىواجس وعواطف تخامر  من خلالحع نل
الحذف تعميقًا للدلالة.نجده في  إلینفسو وتثیر في کيانو تلك الآمال والطموحات النبیلة للوطن المحتلّ، فنراه دومًا يمیل 

الصامدون( ويحذف المبتدأ )ىم(، وفي البیت الثاني يأتي بالخبر ولم یذکر  -الشطر الأول يأتي بالخبر )القابضون 
المبتدأ، وفي البیت الثالث يحذف الفعل المضارع )تراىم(، وفي الشطر الأخیر من المقطوعة يحذف المبتدأ )ىي( آتياً 

(. یجسد الحذف في الأبيات الشعرية لونًا من الصراع القائم في نفسية الشاعر والتصادم مع الواقع بالخبر )مِنحة  
تتمحور .في المقطوعة من المواقف واليواجسغياب المحذوف.نظرًا لما ورد ليمنح النصّ حضورًا فعّالًا  ؛إذالمعيش

ا الشاعر في المجتمع الفلسطیني، فالصراع بین الأسطر الشعرية حول فکرة الصمود والثنائيات المتضادة التي یواجيي
وتعبّر ىذه البنية اللغوية عن ذلك  ،الدواجن والُأسُود والمحنة والمنحة يمثّل ذلك الصراع المحتدم في کيان الشاعر

 تخرج علی المعاییر المألوفة وتسيم في صنع الجانب الشعري للنص، فضلًا »التشکیل الدلالي العمیق في نفسیتو حینما 
(. نجد عبر ىذه الأسطر الشعرية مکانة اللحظة 19«)عن زيادة قدراتو التأثیرية في المتلقّي مما يقوي الطاقة الدلالية

مما يعطي النص المبدع فاعلية الثبوت والدوام،  ،الإبداعية للشاعر عندما يعمد إلی توظیف الجملة الاسمية خمس مرات
وىو ذلك العدو الشرس الذي لا  ،النص، لکنو معلوم ومشيور لدی المتلقّيفمن ثمّ إن صار المحذوف غائباً لم یرد في 

واختبأ  ،أنّ الشاعر عبر عملية الحذف غیّب نفسوفي . لا ريب عزلارتکاب أي جريمة ضد الشعب الأ يستحیي من
تّی،فنجد الشاعر من مصاعب ونوائب ش لحمّ وما ت امد،ییداً للمناضلین والشعب الصوراء ىذه التقنية إنکارًا لنفسو وتش
أنّ ذلك المبتدأ حيّ في ذىن المخاطب، ومعلوم، ولسنا بحاجة أن نورده مرة »یجنح إلی حذف المبتدأ لیدّعی 

ولو ابتدأت الأسطر الشعرية بالضمیر، وىذا الحذف یخدم  ،(. من ىنا تتبلور دلالات جدیدة لم تعرف من قبل20«)أخری 
في إبراز ما يعبر عنو  الاستحداث.ىنا یتضح دور القارغ غاية فنية تضفي علی النصّ الشعري ضربًا من الجدة و 

زالة الاحتمالات التأويلية التي يحتضني ،المحذوف ضمن الأسطر الشعرية لملء ىذا الفراغ  النص. اوا 
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للاتصال تدقیق النظر في ىذه المقطوعة الشعرية أنّ الشاعر استخدم تقنية الحذف التعبیرية أداة طيعة  من المعلوم عبر
الخفّة ىي »لأنّ  ؛د براعة الشاعر ومقدرتو الأدبية، فالحذف يمثّل التخفیف من اندفاع الکلام بشکل فني یجسّ بالقارغ 

 (.21«)تلك تکمن البلاغة ويسمو الکلام المطلوبة، والمقام يستدعیيا، والحال تطلبيا، ففي الخفّة
ولا اعتباطيًا، بل کان مقصوداً  مصادفةأعلاىا عمد إلی الحذف الذي لم يکن  ةالشاعر في الأسطر الشعرية المذکور 

باب »نو بالدلالات المختلفة، فالحذف امتلاك قدرة فاعلة في مدّ النص وشحومدروسًا عنده لما ینطوي في طياتو علی 
، لطیف المأخذ، نجیب الأمر...فإنّك تری بو ترك الذکر أفصح من الذکر، والصمت عن الإفادة أزيد دقیق المسلك

أنّ  في (.لا ريب22«)للإفادة وتجدك أفطن ما تکون إذا لم تنطق، وأتمّ ما  تکون إذا لم تنطق، وأتمّ ما تکون إذا لم تبن
اختلجت کيانو، منيا قضية  عدیدة الشاعر أراد من خلال توظیف تقنية الحذف التعبیر عن محاور فکرية ونفسية

فلسطین المأساوية وما رافقيا من الشعور تجاه الوطن المقيور من خلال مجازر بشعة وممارسات إجرامية من قبل 
ومحاولة تدويل القضية  ،یر عن الانتماء القومي والدینيالکيان الصيیوني وحلفائو في المنطقة والعالم، ثمّ التعب

نسانية تيمّ أبناء البشر علی مرّ العصور. إذن، ف ليعدّىاالفلسطینية   -لتقنية التجأ إلی ىذه االشاعر قضية عالمية وا 
وثورة  ،المألوف اللغة المعتادة والمعيارية تعبیرًا عن ىدفین أساسیین: رفض النظام اللغوي  لیلیخرج ع -أعني الانزياح

 ضدّ النظام السياسي القائم.
مجاليا للشاعر المبدع  وتوسّع ،ات کبیرة تخلقيا اللغةتقنية الحذف لما يشتمل علی إمکانحع أنّ الشاعر يستثمر نل

مواقفو الفکرية والنفسية، فالشاعر لا یجد طريقاً أمامو سوی اللجوء إلی الحذف إبرازًا لجماليات نصو الشعري استجلاء ل
 ما أشار إليووىذا  ،لیدلّ علی أنّ عملية الإبداع الفني تمّت عبر الوعي والعفوية ،الانزياح الترکیبي من خلال
ر لاتنعزل عن الامتداد داخل ذاتو المبدعة، وىو ما یؤکد الوعي ذىب إلی أنّ الصياغة التي يعتمدىا الشاعإذ ؛الجرجاني

والإدراك اللذین یتمتع بيما بحیث يکون قادرًا علی تکثیف المستوی الجمالي للتعبیر من خلال بنية متداخلة قواميا 
 (.23التفاعل)

يستطيع  أن يقيم تعاملًا جیدًا مع وفي بداية الأمر لا  ،ىذه الأسطر الشعرية یواجو ما لا یتوقع من خلالإذن، فالمتلقي 
ويشعر  ،ما یثیر في نفسیتو نمطاً من التخالف والتصادم مع النصّ الشعري وىذا  ،ماحذف من الأسطر الشعرية

في النص  یری بالمفارقة الفکرية والنمطية في اللغة المألوفة. إذا أمعنا النظر في المقطوعة الشعرية نجد أنّ المتلقّي 
یؤدي إلی ظيور إرىاصات التواصل بینو وبین  الأمر الذي ،لیتمّ المعنی ،الشعري فجوة لفظية تقوده نحو المحذوف
ويسيم في استدراج  ،عنصرًا حافظًا للمتلقّي لکي يحضر في الخطاب تأصبح»الشاعر، إذ إنّ عملية الحذف والتحوير 

(، فیخلق الانزياح الترکیبي ضربًا من 24«)لو ومساىمًا في تشییدهالمحذوف وتقدیره، وللدخول فيو بوصفو منتجًا 
 الانسجام والائتلاف بین الشاعر والمخاطب نتیجة الفراغ والفجوة التي حدثت في بداية الأمر عند قراءة النص. 
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 .الالتفات
تذکر الأسس والدوال في  ینبني الالتفات في البلاغة علی تغییر الخطاب من فرد إلی آخر، فالذي يطرد في اللغة أن
 ؛رفوس من جمالية التعبیالمکان اللائق بيا، لکنّ الشاعر قد يقوم بتحوير ىذا النمط التعبیري لتحقیق ما تصبو إليو الن

قواعد اللغة المعيارية، فالتغییر الذي ینتاب الي يحقق لو ما لا يحققو التزام لأنّ ىذا الخروج والحياد عن النمط التعبیر 
ما یخلق وال من مکان إلی مکان آخر، وىذا للغة یؤدي إلی تکوين البؤرة الدلالية للنص الشعري عبر تحريك الدقوانین ا

التغییر وکسر القوانین في اللغة المألوفة.طبعًا، تعدّ تقنية الخطاب من التقنيات البيانية  من خلالللغة ثماراً لا تدرك إلا 
في التکلم والخطاب والغیبة مطلقًا »التي تطرق إلیيا علماء البلاغة منذ غابر الأزمان وقطفوا ثمارىا وحصروىا  الميمّة

الضمیر ودوره في التعبیر عن ىذه  وجودحع أيضًا في البلاغة الحدیثة أنّ (. نل25«)بنقل کلّ واحدة منيا إلی الآخر
 ةالتعبیر عن معنی بطريق» آخر، فتمحور الالتفات حول بمتلقٍّ دون  لاىتماموالتقنية استحوذ علی ىذا الأسلوب البياني 

 (.26«)ق الثلاثة بعد التعبیر عنو بطريق آخرائمن الطر 
 من نماذج الالتفات ما ورد في شعر العمري حیث يقول: 
 

 أُحِبُّكِ يا قِبلةً يا بلدي
 وبِتِّ کأنّكِ مائي وزادي

 فلاتُنکريني
 ولو بعضَ رشفٍ؟ أ ليس الحبیبةُ تسقي المُحبَّ 
 لماذا جحدتِ حضورَكِ فینا؟
 لماذا قبلتِ الخَصِيَّ وَصيِّا

 وکیف دعوتِ إلی ميرجانكِ يا قدسُ کلَّ العصافیر؟
 أنا شاعرُ القدس

 لماذا تُصرُّ العروبة فيكِ؟
 دعیني أموتُ علی راحتيكِ 
 (                                         27ويومَ أموتُ سأُبعَثُ حيِّا)

ىذه الأسطر الشعرية أنّ الشاعر قام بتکوين أىرام التواصل الثلاثة بینو وبین الملتقّي والنص المقروء  من خلالحع نل
ثراء النص المبدع  عبر تقنية الانزياح الترکیبي الذي حاول من خلالو شدّ انتباه المتلقي واستنياض ىممو من جانب، وا 

ن لنا عبر ىذه الأسطر أنّ الشاعر يحاول تغییر مرجعياتو التي تمتّ بصلة يتبیو  .آخروتحدید رؤاه الفکرية من جانب 
شًا ومتحیراً للعثور علی ىذه المرجعيات التعبیرية الناتجة و ويجعل المتلقّي مدى ،وطیدة إلی الحالة الشعورية التي تنتابو
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لمألوف، فالمخالفة وتجاوز اللغة عن الالتفات الذي يميد السبیل لتسريب الدلالة بین جنبات النصّ بطريقة تخالف ا
جعل النص یتّسم بالمفاجأة التي یتمحور النص حوليا لترسيم العلاقة بین  جميعيا المألوفة الذي حققتو الانزياحات

خالف بنية النص تعادةً و  علی الرغم منودىشة الشاعر ونصو المبدع. فلا بدّ للقارغ أن یتوقف مع ىذه الحالة الم
 إلی التساؤل والتأويل. ئنّ إلیيا وألفيا ويلتجأالتي اطم اللغوية

/ لا تُنکريني( إلی الغیبة )الحبیبة(، ثم یتابع ىذا النمط مرة أخری من و  / بِتِّ نلاحع أنّ الشاعر ینتقل من الخطاب )أُحبُّ
بنا نحو الغياب  يمیلوأخیراً  ،لتأکید الحضور رغم الإيحاء بغيابولتِ/ دعوتِ( نحو المتکلّم )أنا( الماضي )جحدتِ/ قب

موضوع طبيعي تقتضيو طبيعة الرؤية الجدیدة التي يمتزج فیيا النفسي  -أعني الالتفات -)تصرّ العروبة(.وىذا الأمر
أنّ ىذا الالتفات ینجرّ إلی  في ويتفاعل من أجل إضاءة الموقف أو تأزيم الظروف المعيشة.فلا ريب ،والروحي والشعري 

 عبر استدعاء أفق معرفي جدید. کسر التراتب الزمني والرؤيوي 
في الشطر  نری ،إذ ضمیر، منو العدول في زمن الأفعالىناك نمط من الانزياح الترکیبي يعدّ أقلّ مساحة من انزياح ال

لَامُ عَلَيَّ یَوْمَ وُلِدتُّ وَيَوْمَ أَمُ  يقول الله جلّ وعلا:؛ إذ أنّ الشاعر يستليم النص القرآني الأخیر من النصّ  وتُ وَيَوْمَ ﴿وَالسَّ
أنّ ىذه الخاصية الالتفاتية تخلق في ذاتية المتلقي الشعور العمیق بالنشوة والتواصل عبر  في (. لا ريب28أُبْعَثُ حَيِّا﴾)

مع الشعر المعاصر تتحول شیئًا فشیئًا إلی »المفردات التي تضفي علی النصّ تعدداً دلاليًا. ومن ىنا یتأکّد أنّ اللغة 
وع الشعراء نحو البحث عن لغة تعتمد معجم الحياة حقل للتأمل ويتصاعد فعل الدوال في بناء النص في البدء وتلحع نز 

 (.29«)الیومية المعيشية
لا يحصل علی فحوی القصیدة لتعدد الاتجاىات. فالأمر لا یتوقف علی  فعلی الرغم من المجيود الکبیر،فإنّ المتلقّي 

ینقل الفعل المضارع ،إذ غییر في نصيا الشريفتاستليام ىذه الآية الشريفة فحسب، بل یتعدی ذلك ليشمل التحوير وال
المبني للمجيول )أُبعَثُ( إلی زمن الاستقبال)سأبعث( تعبیراً عن روية أعمق عبر النسیج الشعري. فالشاعر يعتقد بأنّ 

دحر قوات وسوف تن ،الفراق واليجر سوف یتمّ وينتيي، وسوف يعود إلی أبناء الوطن وسيشمّ تراب الوطن ويحتضنو
 ىماا إلی بداية یوم جدید ومحبوب لا يشوبو أي غدر ولا خيانة، فالانبعاث والحياة الجدیدة ىنالاحتلال. يشیر الشاعر 

السياق الذي وردت فيو ىذه الآية المبارکة يحیل بنا و  ىذا الشطر الأخیر. مايمثلي لذانال انالجدید انالفکري انالمحور 
کاشفًا عن التجدید  ،استخدم الشاعر معنی الاستقبال عندمافکرة الانبعاث والخلق الجدید، وىذا يعیدنا إلی النص  علی

الاحتلال والقسوة  منو رغمعلی الوىذا يمثل فکرة الحياة لدی الشاعر بکل جوانبيا. فالحياة سوف تستمرّ  ،والاستمرار
 والقصف ومصادرة الأموال والتيجیر.

ثور علی المعنی المراد في بداية الأمر، حینما لا يستطيع الع،إذ یجعل المتلقي في الدىشة والتشرّدىذا النمط البياني 
يمثل الالتفات خاصية بارزة في حرکة الصياغة موضعيًا، حیث تتحور اللفظة في موضعيا تحورًا غیر مألوف يفرز »

وفیيا کثیر من إمکانات المبدع في استعمال الطاقات التعبیرية الکامنة في  ،دلالة فیيا کثیر مما لا یتوقعو المتلقّي
(. من النقاد من ذىب إلی أنّ کسر الرتابة ودفع الملل من أىم الوظائف التي ینطوي الانزياح الترکیبي علیيا، 30«)لغةال
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مکانياتو ومن ثمّ اعتقدوا بأنّ الحسن من سماتو البارزة إذا نقب من أسلوب إلی »لأنّ الکلام  ؛فقاموا بتحدید أبعاده وا 
 (.31«)للإصغاء إليو من إجرائو علی أسلوب واحد ك أحسن تطرية لنشاط السامع وأکثر إيقاظًا أسلوب کان ذل

 .التکرار
في بناء  ميمّ لما لو من دور  ،تجدر بالعناية والاىتمامجدیدة يعدّ التکرار سمة بارزة في الشعر العربي الحدیث وظاىرة 

فقد جاءت علی أبناء ىذا القرن فترة  من الزمن عدّوا خلاليا التکرار لونًا من ألوان التجدید »القصیدة العربية الحدیثة، 
يقاعية تجعل الشاعر أو المتکلم یرتفع بالنص الشعري إلی 32«)في الشعر (، ويشتمل علی إمکانيات تعبیرية وجمالية وا 

ظلّ في إطار محدود سواء في أنماط بنائو أو »ة إلی مکانتو في النقد الأدبي القديم الذي مرتبة الأصالة والوجود بالنسب
 (.33«)في دلالاتو

مما یجدر بالذکر أنّ دیوان الشاعر مکتع بأنماط التکرار المختلفة من تکرار الاسم، الفعل، الحرف، الجملة، تکرار 
ىذه جميع لکنّ المجال لایتّسع في ىذا البحث لمعالجة لقّي، وشدّ انتباه المت ،مما يسيم في ترسیخ المعنی ،البداية

 الأنماط والمستويات المختلفة، ومن ثمّ يشار إلیيا بصورة موجزة.
 :أتيمن نماذج قولو ما ي

 
 وىل مِن سبیلٍ لِنسيان أرضٍ 
 سکنتُ سواىا وتسکنُ فيَّا؟

 وىل من سبیلٍ لإنکار شوقٍ 
 أَحنُّ إلی الأرض والأىلِ والصحبِ 

 أحنُّ إلی البحرِ عنذ الغروبِ 
 أَحنُّ إلی قبر أُمّي
 أحنُّ إلی غَزَّةَ العِزِّ 

 لکن أَحنُّ إلی القُدسِ أکثَر 
 (                                                 34وأکثَر)

تقنية التکرار لما فیيا من طاقات إبداعية کامنة في تصوير  أفاد منىذه المقطوعة الشعرية في من الواضح أنّ الشاعر 
تجعلو قادرًا علی تجسید الصورة إذ  ؛بالغربة والحنین إلی الوطن الأمّ وتثیر في کيانو لواعج الشعور  ،ما یخامر نفسو

الدلالات الجدیدة التي  الحقيقية والمعاناة النفسية التي يعيشيا. لقد أدّی توظیف التکرار إلی تنامي النصّ وانفتاحو علی
، وىنا تتبلور فکرة وتجعل الشاعر الحدیث يکسر الرتابة التکوينية للنصّ وتلك الحالة النفسية الأحادية التي تسيطر علي

الخروج من قیود البنية الأحادية التي تکبّل الانطلاق النفسي والشعوري لدی الشاعر ليمارس انفلاتًا قويًا لليروب من 
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آلياتو المعيارية. تمثّل ىذا الوعي واتساع الرؤية في قدرة الشاعر علی التجاوز وکسر الرتابة، فالشاعر سلطة النصّ و 
 ىينا یبحث عن تجارب جدیدة أکثر عمقًا ودلالة.  

وکل ىذه الألفاظ  والحرف، ،والفعل المضارع ،الاسم ثل:م عدیدة قام بتکرار کلماتقد نجد الشاعر عبر ىذه الأسطر 
أنّ الشاعر قام بتوظیف ىذه التقنية لیتخذىا أداة لتجسید  في مدی آلامو وأوجاعو تجاه الوطن المحتل.لا ريبتدلّ علی 

بذلك تکسب ىمومو وآلامو حضورًا وتأثیرًا في  و ؛ما انتابو من ىموم  إنسانية ودخائل نفسية عارمة اعتصرت کيانو
  نفسية المخاطب.

الناتجة عن حسن  االخيال الوارد في النص والموسيقلکشف عن لية الفعّالة لقد وفّق الشاعر في استثمار ىذه التقن
الخارجية من تلك الألفاظ المستخدمة داخل النسیج من أجل التعبیر عن عمق  اف والدلالة الصوتية والموسيقالتوظی

 المعاناة التي يعيشيا الشعب الفلسطیني المضطيد.
من الانسجام  ضربًاتقنية التکرار أن یخلق  من خلالإنّ المتأمل في ىذه الأبيات الشعرية یجد أنّ الشاعر حاول 

والتلاحم الذي یثیر اىتمام المتلقّي بعد أن يفرغ شحناتو النفسية برمّتيا. ومن ثمّ يسيم التکرار في إبراز الفکرة المرکزية 
زية لمبدأ الانعتاق والانفلات جعلو بؤرة مرکدة إلی الوطن ومسقط الرأس حیث للقصیدة التي تتمحور حول الصمود والعو 

ىذا الواقع المؤلم الذي يسعی للخلاص منو ومن کل ما یؤلمو. وجدنا عبر تدقیق النظر في المقطوعة أنّ ورفض 
( خمس مرّات الشاعر أکثر من ترداد الف ياج الفکري والنفسي تجاه وتوفُّر الي ،لتمثیل لحظة الحضورعل المضارع )أَحِنُّ
ك يفيض الوجدان المشترك في بنية وبذل ،أىمية ىذا الجانب الزمني إلی أنّو يعلن کل ما يعانيوالوطن المسلوب، فتعود 

الشاعر  معاناة يى هوىذ ،دلالات الاستمرار والدوام الإکثار من تکرارىذا المنطلق، يشعر المخاطب بالنص. ومن 
عن نمط من الحوار بین الشاعر کشف تلفعل المضارع ل کثرة الورودءًا من أفکاره ورؤاه. إذن، فالروحية التي صارت جز 

ويکشف عمّا  ،تأسيس علاقة التوحّد بین شعوره وشعور المخاطب ووسیلتو الفاعلة االذي حاول الشاعر عبرىالمتلقّي و 
ويتسع مع نموّ التکرار  ،ومدی انفعال الشاعر الذي أخذ ینمو ،يحملو اللفع المتکرر من وقع انفعالي علی المخاطب

جاء ىذا التکرار حاملًا في تضاعيفو أبعادًا لیثیر إحساسًا في وجدانو.ف ،الذي تمکّن من نقل الحالة الخاصّة إلی المتلقّي
نسانية تتلاحم مع الموقف الذي يع دوره في الکشف عن ىذه ب نمط البيانييشو الشاعر. ومن ثمّ يقوم ىذا الإيحائية وا 

 ،وصار أداة فعّالة في إيحاء نسق علائقي وبؤرة دلالية خصبة تنطلق من بنية النص ،المشاعر والأحاسيس الکامنة
قدرتو علی عکس التجربة الانفعالية عند الشاعر، وتجسید »ومن ىنا تبلورت قيمة التکرار في  وتمتدّ لتشمل معظمو.

في النص الشعري من خلال الوقوف عند الألفاظ والمعاني المکررة التي أسيمت في معاناتو والکشف عن جوانب خفية 
 (.35«)تشکیل الجوّ العامّ للنص

 .الفصل
نری الشعراء يعدلون عن ىذا  لکنّنا بصورة عامة، والحفاظ علیيا ،عدم الفصل بین المکونات والدوال اللغويةیجب التزام 

ما تصبو إليو نفوسيم من  ،في معظم الأحيان ،بین المکونات اللغوية لايحقق لدیيمالاتصال لأنّ القيام والتزام  ؛النمط
أنّ الذي یيمّيم في ىذا في فيحیدون عنو،ويکسرون اللغة المعيارية. لا ريب  ،التعبیر عن عمق المواقف والرؤی الفکرية

يم من خلق نثمّ تحقیق قدر ما يمکّ  ،فةالمجال ىو التعبیر عن المواقف والأحاسيس بصورة لاتناسب قواعدَ اللغة المألو 
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ن اللغة المعتادة ع ،لیلولو بقدر ق ،الصور الجمالية التي تجذب انتباه المخاطب وتؤثّر فيو، فیبعدىم ىذا النمط التعبیري 
 في نظرتيم تخلق نمطًا من التوتر والفجوة الفکرية والتعبیرية بین المبدع والمتلقّي.   الشعريةلأنّ اللغة  ؛والمألوفة

 من نماذج قولو في الفصل:
 

 إن عمَّ کرب  فما إلّاك یرحمُنا
 لم یبقَ في دَلَجِ المدینة فرقة  
 کلُّ البنودِ ىنا في غزّةَ انتصرت
نّيا عَبرة  في الروح مُليمة    وا 

 قضيّةٍ ولَرُبَّ صوتٍ مؤمنٍ ب
 المرء فیيم في الوری ثَمِل  

 

 (36فجُد علینا بأمرٍ منكَ مفعولِ) 
 ( 37إلّا بيا أوس  تجوسُ وخزرجُ)

 وعادَ بالخزي والخسرانِ طغيانُ 
 وعِبرة  لبني الدنيا وبرىانُ      

 (   38من کثرة التردیدِ أحيا الجِيلا)
   .(39من خمرِ ما في الکيسِ والکأسِ)

              
والقواعد اللغوية التي یجب الاتصال بینيا،  رکني الجملةإنّ المتأمل في ىذه المقطوعة یجد أنّ الشاعر راح يفصل بین 

وغیرىا من العناصر اللغوية  ،قد يفصل بین المبتدأ والخبر، المعطوف والمعطوف عليو والمستثنی والمستثنی منوفونراه 
 الأبيات الشعرية. في ويدلّ ىذا الأمر علی شدة اىتمامو البالغ بالموضوع المطروح  ،المتصلة

( النافية والفعل المضارع )یرحمنا« ما»أعلاىا يفصل في البیت الأول بین  ةنجد الشاعر في الأسطر الشعرية المذکور 
المعيارية في توظیف قاعدة الاستثناء  عن اللغة زاححع أنّو ین، فضلًا عن ذلك نل«كإلاّ » ببدل أن يقول )ما یرحمنا( 

عطوف والمعطوف عليو بالفعل الم في الشطر الثاني يفصل بینو  ( بدل أن يقول )إلّا إيّاك(.يقول )إلّاك عندما
وکما فعل ىکذا في الفصل بین  ،يقول: بيا أوس تجوسُ وخزرجُ بدل أن يقول: بيا أوس وخزرج تجوسإذ ؛ «تجوس»

( ،المتعاطفینِ )عِبرة  وبرىانُ( وبین المنعوت )عَبرة ( والنعت )مُليمة (. نراه  ،وبین الفعل الماضي )عادَ( والفاعل )طغيان 
حع في الشطر توظیف شبو الجملة، ونل من خلالالمبتدأ )صوت( والخبر )أحيا الجیل(  في البیت الخامس يفصل بین

( ب المقطوعة يفصل بین المبتدأالأخیر من   .شبو)المرءُ( والخبر )ثَمِل 
یتبین لنا عبر إمعان النظر في ىذه الأسطر الشعرية أنّ الشاعر يفصل بین عناصر اللغة وتراکیبيا المتلاحقة للتعبیر 

ىذا الفصل ینطوي أنّ في عن مواقف ومشاعر لا توسع لو المجال إلّا عبر الانزياح وکسر اللغة المعيارية، فلا ريب 
في طياتو علی دلالات لا تکاد تنتج دون خلق ىذا الأسلوب التعبیري، وىذه الدلالات التعبیرية تمتّ بصلة وطیدة إلی 

ي قاعدة المخالفة والعدول اللغوي الذي یخلق آفاقاً تعبیرية جدیدة ورحبة أمام الشاعر. إذن، فيذا الأسلوب التعبیري ف
دور في خاطره من ىواجس ومشاعر لم تتبلور إلّا یوما  ،شخصية الشاعر ومواقفو لیتنمّ عبداية الأمر مرآة صافية 

 عبر خرق النظام اللغوي وانتياك أسسو المعتادة.
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لماذا عمد الشاعر إلی خرق النظام اللغوي المألوف وخلق ىذا  :یثیر علامة الاستفيام لدی المتلقّي فيوأما السؤال الذي 
د؟ طبعاً الإجابة تحتاج إلی إعمال الفکرة وتدقیق النظر فيما ساق الشاعر مساق توظیف ىذا النمط التعبیري الجدی اللون 

نّ اللغة المعتادة والمعيارية لا توسّع المجال لخلق أنيج، منيا جعلتو ینيج ىذا ال عدیدة التعبیري. ىناك عوامل وحوافز
لتثیر في کيانو تساؤلات عن القضية الواردة  ،وتشدّ انتباىو ،المتلقّيتؤثر في و الصور الشعرية التي تتسم بالجمال والجدة 

يعود إلی التعبیر عن الثورة والمقاومة في جيتین مختلفتین: الأدبية والسياسية. فالنصّ الشعري. أمّا السبب الآخر ضمن 
التقلیدي الذي ضیّق آفاق الإبداع  أمّا الوجية الأدبية فحاول الشاعر عبر الانزياح الثورة المحتدمة علی النظام اللغوي 

لدی الشاعر، وأما الوجية السياسية فحاول الشاعر من خلال تقنية الانزياح التعبیر عن الثورة ضد النظام السياسي 
وىکذا یتناسب الترکیب المنجز مع دلالة  ،وأراد من خلاليا إصلاح الواقع المعيش ،ورفض الواقع المرير ،القائم

لیجسد  لوفمعيار المأالنمط وال لیلی ذلك، قام الشاعر بخروج واعٍ عمن ربقة اللغة المألوفة. بناء ع الإصلاح والتحرّر
بغية التعبیر عن المواقف  لعادةاو  لفةالتعبیر کسراً لحجز الأالانزياح الترکیبي الذي يمثّل جانباً من جوانب مجاوزة 

الشعورية والشعرية التي جرّبيا في الحياة عبر عملية الإبداع، فمن ثمّ استطاع أن يمارس علی النصّ الشعري رغباتو 
 استخدم وعيو الفائق في إنتاج النصوص المتحولة والدلالات المختلفة.؛إذ عوريةالجمالية ومواقفو الش

ما يمتلك لمن الأسلوب التعبیري الجدید  ضربية یجد أنّ الشاعر عمد إلی توظیف إنّ الممعن في ىذه الأسطر الشعر  
واستطاع عبر ىذا التطوير امتلاك ناصية  ،الشاعر من موىبة وقدرة فائقة في تطويع المکونات الدلالية لتخدم فکرتو

ىذه الأسطر الشعرية تمثّل ضربًا من خروج الشاعر علی نظام اللغة الشعرية  في وظّفياالشعر. ىذه الانزياحات التي 
 عبر تطوير المعنی إلی المعنی الآخر الجدید.

أنّ ىذه الصورة الجدیدة تفصح عن مصدر غنّي بالدلالات الجدیدة من التعبیر یدرك  الضربفالقارغ عندما یواجو ىذا 
عادّي إلی بؤرة فکرية وشعورية حدیثة لا تُفيم إلّا ضمن الإطار اللغوي الجدید التي حوّلت الأسلوب التعبیري المألوف وال

ضفاء   الجمال والبياء عليو. ضروبمن  ضربالذي يحاول إثراء النص الأدبي من الجوانب الدلالية والفنية وا 
 

 والمناقشة النتائج
 :أتيمنيا ما ي ميمّةتوصّل البحث أخیرًا إلی نتائج 

وکسر الانسجام بین العوامل والمکونات اللغوية والنحوية استجابةً  ،الشاعر الحدیث في تفتیت الترابطلقد أوغل  -1
 للتکوين النفسي والشعوري المتأزّم والمتشظّي.

الشعوب المختلفة اختلاط الجدیدة التي ظيرت إثر  لم تکن ظاىرة الانزياح بکل مستوياتيا من الظواىر الأسلوبية -2
تحت المسميات  تعرفو  ،في التراث النقدي والبلاغي الإسلامية والأجنبية، بل کانت ظاىرة قديمةمن  وانصيارىا

 والمخالفة و... ،والانحراف ،والتجاوز ،المختلفة کالعدول
تعدّ تقنية الانزياح من آليات اليروب من سلطة اللغة المعيارية وتمظيراتيا للعثور علی الآفاق الإبداعية الحرّة التي  -3

 وتميّد السبیل لنقل الشعر من المجالات التعبیرية الضيقة إلی ساحات رحبة متسعة.  ،تحقق للنصّ امتلاك السلطة
ونصو  أنّ الشاعر "سمیر العمري" اتخذ ىذه التقنية التعبیرية أداة طيعة للربط بین الجانب النفسي في لا ريب -4
ضفاء ضرب من ضروب الجدة والجمال علی الن بداعيالإ صّ الشعري، فلم نجد أي ىوة فکرية بین الانزياح والحال وا 

 الشعورية التي تنتاب الشاعر.
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البنية العميقة  ق فيوالتعمّ تجاوز البنية السطحية  إلیتدفع التمظيرات المختلفة للانزياح الترکیبي في الشعر المتلقّي  -5
 للحصول علی الدلالة الجدیدة.

ثراء  ،وربطيا بالبنی الترکیبية ،الانزياح الترکیبي دورًا بارزًا في توجيو الحرکة الدلالية للنص الشعري  أدّیلقد   -6 وا 
ثارة بواعث التفکیر لدی المتلقّي لفكّ شفرات النص. ،النصّ من النواحي الدلالية  وا 

 

 :الاستنتاجات والتوصيات
الانزياح واختراق بنية اللغة المألوفة تمثیل الصراع الفلسطیني تبین لنا من خلال ىذا البحث أنّ الشاعر أراد من توظیف 

المرير لمواجية ما يفرضو الکيان الصيیوني من خطاب جدید لا ینسجم مع رغبات الشاعر ومشاعره الدفینة ومکنوناتو 
العلاقة بالأرض  القلبية؛ ومن ىنا نراه يعمد إلی خلق صلة وثيقة بین اللغة والأحاسيس الشعرية والشعورية التي تعکس

 المسلوبة.
تتسم بالجزالة  ي"سمیر العمر "اللغة الشعرية عند الدکتور أنّ ة فيي ييات التي تبرز خلال ىذه الورقة البحثوصا التأمّ 

ا ساق الشاعر مساق توظیف تقنية مّ الکشف عد أرضية مؤاتية لإجراء البحوث والدراسات و والفخامة وىذا ما يميّ 
یوصي  أنّ شعره لم يعرف کما ینبغي بین الأوساط والجامعات الإسلامية والعربية بما المعيارية.الانزياح وىدم اللغة 
والرسائل الجامعية حول شعره الجزل من أجل العثور علی مصادر فکرتو وينابيعيا الثرّة التي  حالکاتب بکتابة الأطاري

 ضمن نتاجو الأدبي. وطنيجعلتو يمثّل فکرة الانتماء القومي وال
 

 الهوامش:
 نبذة عن الشاعر 

بین الأسلوب وحداثة  لأنّو يمزجذا بصمة فريدة و  ،يعتبر الدکتور سمیر العُمَري أحد أبرز شعراء العرب من الطراز الأول
ولو جيود رائدة في النيوض بالمشيد الأدبي ورعاية الإبداع وصقل  ،المضمون وىو مفکّر عربي ذو ىمّ إنساني ممتدّ 

 المواىب.
م ويحمل الجنسية الفلسطینية. یرأس 1998م في قطاع غزّة وىاجر وأسرتو إلی "السويد" عام 1964الشاعر عام ولد 

منظمة ثقافية عالمية تسعی لبناء جسور التواصل الثقافي  ووى ،الشاعر حالياً الاتحاد العالمي للإبداع الفکري والأدبي
مجلة "الواحة" الثقافية رئيس تحرير  وىو. فيا فتحًا حضاريًا راقيًابوص ،وتقديم اليوية الثقافية الإسلامية ،مع الآخرين

" ب: الصادرة عن رابطة الواحة الثقافية. أصدر الشاعر دیوانین شعريین معنونین زمیل  وىما  ،و"شُرفة الوجدان" ،"کفّ وا 
النفسية والروحية تجاه  إذ حاول الشاعر عبرىما تجسید ىمومو ومعاناتو ؛یتمحوران حول القضية الفلسطینية دیوانان
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