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  ABSTRACT    

 
The narrative style is considered an important factor in the construction of the story. It 

indicates to reaching the narrator's point of view to the recipient. The term narrative style 

overlaps with the term narrative vision, which means the point of view, or the position the 

narrator takes from the surrounding world. 

This paper deals with the narrative methods on which the narrator relied on in " Risalat 

Asahel wa ashahij" : Which is Panoramic style, Dialogue style, and Informative style. Each 

style relates in its location to the character and extent of viewing the events. 

 The Panoramic and Informative styles overlap with the (vision from behind), whereas the 

Dialogue style overlaps with the (vision with), it is worth noting: The narrative styles used 

in any fictional work reveals an integrated vision of it and make it easier for the recipient 

to understand and realize its meanings and dimensions. 
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 احجاىل والشّ الأساليب السّردية في رسالة الصّ 
 

 *حكمت عيسىد. 
 **مصطفى نمر د.

 ***فاطمو عمي
 (2020 / 5 / 21قبل لمنشر في  . 1029/  21/  3تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

ويتداخؿ مصطمح إلى المتمقّي. السارد ة إيصاؿ وجية نظر يعني كيفيّ و  ،بناء الحكايةوسيمةً ميمّةً في رد أسموب السّ  يُعدّ 
 .محيط أسموب السرد مع مصطمح الرؤية السردية، الذي يعني وجية النظر، أو الموقؼ الذي يأخذه السارد مف العالـ ال

الأسموب البانورامي،  :احج، وىياىؿ والشّ ة التي اعتمد عمييا السارد في رسالة الصّ يتناوؿ ىذا البحث الأساليب السرديّ 
 .ومدى رؤيتو للأحداثة، لشخصيّ إلى ابالنسبة  وكؿٌّ منيا بموقعسموب المشيدي، والأسموب الإخباري. ويرتبط الأ

 في حيف بعد، مف، ويقوماف عمى تقديـ الأحداث (الرؤية مف الخمؼ) خلاف معوالإخباري يتداالبانورامي  اففالأسموب
 ويعرض الأحداث عرضاً مسرحياً. ،(معالرؤية ) معالأسموب المشيدي  يتداخؿ

؛ تسيّؿ عمى لو رؤية متكاممةٍ يكشؼ عف عمؿ حكائي  ة المستخدمة في أيّ نوّع الأساليب السرديّ مف القوؿ: إفّ ت ولا بدّ  
دراؾ معانيو وأبعاد دلالاتو.المتمقّي ف  يمو وا 

 
 

 : السرد، الأسموب، بانوراما، المشيد، الحوار، الخبر.الكممات المفتاحية
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 مقدّمة:
، لا الساردالذي يستخدمو  اً، فالأسموب السرديّ يتداخؿ مفيوـ الأساليب السردية مع مفيوـ الرؤية السردية تداخلًا عضويّ 

الأسموب  ويُحدَّدُ  . مف ىذا المحيط ، ىي موقؼٌ  معالـ المحيطل ةً خاصّ  تشكّؿ رؤيةً التي ة رؤيتو السرديّ ينفصؿ عف 
بحسب وذلؾ  1ة"ارد القصّ ة التي يعرض لنا بيا السّ " الكيفيّ إلى الآخريف، أو ةالرؤيّ ىذه التي توصؿ ة كيفيّ بال السرديّ 

الكيفية التي يسرد بيا ب عرّفتوو  نمط القصّ  يمنى العيد فقد أسمتو اأمّ  ،سردنمط الة تسميّ  عميو أطمؽ الذي ،تودوروؼ
 ،ف مف أنماط السرد ىما التمثيؿ أو العرض والحكيينمطيف رئيسبيف  تودوروؼ يميّزو  2.اً الراوي عالـ قصّو ليصير مرئيّ 

مّا مف ابار التاريخيّ اً أفّ ىاتيف الطريقتيف تأتياف إمّا مف الأخمفترضِ  3ةيقابلاف مفيومي الخطاب والقصّ   لدراما.ة، وا 
أفّ ىناؾ شخصاً  المتمقيفأف يحاوؿ إقناع غير مف بمسانو، فييا السارد يتحدّث  ،خالصٌ  ة ىي سردٌ والأخبار التاريخيّ 

متضَمَّف في حوار  في الدراما فالسرد ، وأمّا الدراما فيحاوؿ فييا السارد أف يوىميـ أنّو ليس المتحدّث،آخر يتحدث
  .الشخصيات الروائية

رئيسيف لمسرد ىما  بيف أسموبيفPercy Lubboek) ) وبعده برسي لوبوؾ(، (Henry Jamesري جيمس ميّز ىن"قد و 
 4."الأسموب البانورامي والأسموب المشيدي

يكوف إذ  ؛5حسب تسمية بويوفببالرؤية مف الخمؼ يتداخؿ البانورامي  الأسموبفإفّ  ؛بنوع الرؤيةيرتبط الأسموب لأفّ و   
 ة في الوقت نفسو،يعني العرض والرؤيّ ة مع، ما بالرؤيّ  الأسموب المشيديّ يتداخؿ  بينما، اتاوي أكبر مف الشخصيالرّ 

 فيكوف السارد يساوي الشخصية.
ففي الوقت الذي حدّ مف استخداـ  ،متفاوتةٍ  نسبٍ ب *احجاىؿ والشّ الصّ  رسالةىذيف الأسموبيف في  استخدـ المعريّ 

الأسموب وأضاؼ إلى ىذيف الأسموبيف عمى الأسموب المشيدي، كثيراً اعتمد في سرده فإنّو الأسموب البانورامي، 
 .الإخباري

 
 أىمية البحث وأىدافو:

في تناوؿ  حديثةٍ  مقاربةٍ وفؽ  مة في رسالة الصاىؿ والشاحج،ة المستخديسعى ىذا البحث إلى إبراز الأساليب السرديّ 
في تقديـ  خداـ ما استجدّ مف نظريات الحاضر وأدواتووصؿ الماضي بالحاضر، وذلؾ باستل ، في محاولةٍ التراثيّ  النصّ 

ة، ليا مكانتيا وأىميتيا في الأدب والتاريخ، والنظر إلييا بمرآة الحاضر، مع الانتباه إلى نصوصٍ تراثيّ قراءة معاصرةٍ ل
 المعريّ خاصّة. سمات النصّ التراثي عامّة ، ونصّ 

                                                           
 .61ص م.1992، 1منشورات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، ط، طرائق تحميل السرد الأدبيوعة من المؤلفين: . مجم 1
 .162، ص م.2010دار الفارابي، بيروت، لبنان، ، 3ط، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي. ينظر: العيد، يمنى:   2
 .61، ص الأدبي : طرائق تحميل السرد. ينظر: مجموعة من المؤلفين 3
 .63، ص المرجع السابق.  4
 .58، صالمرجع السابق .5
ووالي  ،وم باسيلجفمة الناس في حمب وأعماليا من الحرب المرتقبة بين ممك الرّ  لمعريّ بي العلاء الأاحج اىل والشّ صوّر رسالة الصّ ت *

مجموعة من الحيوانات التي تمرّ بو، وىو مغمض  معبغل( جمعت الشاحج )ال ،ة متخيّمة  وذلك من خلال قصّ  ،حمب أبي شجاع فاتك الرومي
ليرفع الماء من بئرٍ في معرة النعمان، وقد أظير الحوار جوانب الحياة الاجتماعية والسياسية  هنيار مدة العينين يدور في مكانو الثابت 

 والفكرية في ذلك الحين.
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 منيجية البحث:
 مف مف خلاؿ الاىتماـ بالدّاؿّ والمدلوؿ، والدلالات المنبثقة منيج ييتّـ بمغة النصّ ؛ لأنّو الوصفياعتمد البحث المنيج 
   .بداعيّ رؤية السارد لعالمو الإ

 
  تمييد:

عممية ضبطٍ لممصطمحات التي يمكف أف يتناوليا ىذا البحث. ويمكف حصرىا  تقتضية، مقاربة الأساليب السرديّ  إفّ 
 فيما يمي: 

 .1"ةلغويّ  نقؿ الحادثة مف صورتيا الواقعية إلى صورةٍ " يقوـ عمى اً عدّ السرد نظاماً لغويّ يُ   (:(Narrationالسرد: 
 ووقد عرّف ،2ـ9969عاـ  طمقو البمغاري تزفيتاف تودوروؼمصطمحٌ جديدٌ نسبياً أىو  :(Narratology عمـ السرد )السردية

 عنىيُ ا مك 3".ودلالةً  ،لسردي أسموباً، وبناءً الخطاب ا " العمـ الذي يُعنى بمظاىر بأنّوعبد الله إبراىيـ  د.
د خصائصيا ظـ التي تحكميا وتوجّو أبنيتيا، وتحدّ " باستنباط القواعد الداخمية للأجناس الأدبية، واستخراج النّ 

  4.وسماتيا"
أكانت  يا، سواءلمسرد ويُعرّؼ " بأنّو ذلؾ الشخص الذي يروي الحكاية، أو يخبر عن أساسٌ  فٌ مكو  ىو : (Narrator)السارد

بما فيو  ، يصوغ بوساطتو المرويَّ أو ضميرٍ  ناً فقد يتوارى خمؼ صوتٍ شترط أف يكوف اسماً متعيّ حقيقةً أـ متخيمةً، ولا ي
، وخالؽ ذلؾ العالـ التخيّمي الذي ود ٍـ مف لح ٍـ وىو يختمؼ تماماً، عف الكاتب، الذي ىو شخصيةٌ   5"ووقائع. مف أحداثٍ 

، ما الخاصّ  ـ عمؿ السرد مف منظورهنظّ ي، و سرد الأحداثالذي ي ،اوييستتر خمؼ قناع الرّ و الذي تتكوّف منو روايتو، 
 ات السرد.ةً مف تقنيّ ة تُعدُّ تقنيّ ينتِجُ رؤيةً سرديّ 

ة يّ السرد فإفّ الرؤية ،ويرتبط بو ارتباطاً وثيقاً  ،براويويتعمّؽ  ي  سرد نص   لمّا كاف كؿُّ : (Narrative Vision)ةالرؤية السرديّ  
مف السارد  ىة ىي المنظور الذي ير فالرؤية السرديّ  ،لحدث، وطبيعة علاقتو بوإلى ا السارد بالنسبة وضعيةَ بدقةٍ  دُ حد  تُ 

 ارد مف الشخصية ومف الحدث بأفٍ معاً تتعمّؽ بموضع السّ  ،ةوبذلؾ يمكف تمييز ثلاثة أنواعٍ لمرؤية السرديّ  خلالو الحدث،
 6ىي: 

أكبر  ومعرفتو ظاىرىا وباطنيا، ،بالشخصيات ف السارد مييمناً عمى الحدث، عميماً يكو الرؤية مف الخمؼ:   -
 مف معرفة الشخصيات.

 ات، فتكوف الرؤية متلازمةً مصاحبةً.معرفة السارد بمعرفة الشخصيّ فييا الرؤية مع: تتساوى   -
 ة. مف معرفة الشخصيات الحكائيّ  أقؿّ السارد  معرفةكوف الرؤية مف الخارج:  ت  -

                                                           
 .104م، ص 2013ي، القاىرة، ، دار الفكر العرب9الدين: الأدب وفنونو، ط  سماعيل، عزّ إ 1
 .9م، ص2008المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، (، 1طبعة موسعة) موسوعة السرد العربي،يُنظر: إبراىيم، عبد الله:  2
 .9، ص1992المركز الثقافي العربي، ،1ط، السردية العربية ، بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي: إبراىيم، عبد الله. 3
 .8، صموسوعة السرد العربي: إبراىيم، عبد الله.  4
 .10المرجع السابق، ص  5

 م.1996، سوريةترجمة: محمد نديم خشفة، مركز الإنماء الحضاري، حمب،  الأدب والدلالة،يُنظر: تودوروف، تزفيتان،  6.
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السرد  :بؽ في تمييزىما وىمافضؿ السّ  كاف لمروسي توماشفسكي  يفيعمى نمطيف سرد لأنواعمقاربة ىذه ا تمّت وقد
 أمّا في السرد الذاتيّ و شيء،  ارد مطّمعاً عمى كؿّ السّ فيو يكوف ف رد الموضوعيّ السّ  فأمّا ؛والسرد الذاتيّ  ،الموضوعيّ 

ومف ىذا المنطمؽ يكوف ـ السارد وجية نظره بأساليبَ مختمفةٍ، ويقدّ  1الراوي. يّ تتبع الحكي مف خلاؿ عينَ فيكوف 
ف ارتباط قّي، فالأسموب ينتج مة إلى المتمىو الطريقة أو الكيفية التي يعتمدىا السارد لإيصاؿ رؤيتو السرديّ الأسموب 

 رؤية السارد ونمط السرد الذي اعتمده في مقاربة حكايتو.
وقد توصّؿ البحث إلى  ،ةعكست رؤيتو السرديّ  بعض الأساليب التيشاحج عمى اعتمد السارد ، في رسالة الصاىؿ وال

 تمييز الأنواع الآتية: 
 الأسموب البانورامي
الأسموب و  .وّ مُ عُ  مف ة بمعنى المشيد العاـ الشامؿ الذي يبدوالعربيّ في المغة  متداوؿٌ  أجنبيٌّ  كممة )بانوراما( لفظٌ 

يجمع بيف القصّ المجمؿ و  2غير مشيدي." عد، عمى أساسٍ ؼ والأحداث عف بُ عمى " تقديـ المواقيقوـ  البانوراميّ 
 رؤيةً ما يعني  3يّ الحضور" المعرفة وكؿّ  يّ كمّ  ـ في ىذه الحالة مف منظور راوٍ قدَّ والرؤية مف الخمؼ، " فالحكاية تُ 

ويفرض سمطتو ، لحكائية، يطغى عمى الشخصيات ا، وحضوره مييمفٌ عمي ٌـ اويفالرّ نتائجو. و  لمحدث واسعةً  شموليةً 
 يريد. حيثيوجّييا و فاتيا وأخلاقيا، فيقيّدىا ة والعامّة، ويتحكّـ بتصرّ عمييا، ويسيطر عمى جوانب حياتيا الخاصّ 

سموكيا وأفكارىا و ر الشخصيات وماضييا ومستقبميا، بحاض دقيقةٍ  عمى معرفةٍ  العميـ في السرد البانوراميوالسارد 
 .ةة والإنسانيّ ة والقوميّ ة، والوطنيّ والاجتماعيّ  ةالذاتيّ يشرح، ويستغرؽ جميع جوانب حياتيا و ؽ يعمّ ، السريّةو  الداخمية

يا، كذلؾ الأزمنة يا وأقوالَ وأفعالَ  الشخصياتِ  صفاتِ  يستحضر، كثيرةً  اً وأحداث طويمةً  زمنيةً  يغطي في سرده فتراتٍ و 
  .ضمير الغائب اً مر الأحداث والشخصيات مستخدؿ بتتبع مساوالأمكنة التي تتحرؾ ضمنيا. فيو الصوت الذي يتكفّ 

و في الجفمة الييودي وأفعالَ  صفاتِ  السارديستحضر لمسرد البانورامي؛ إذ  جيّداً وتعدّ حكاية الييودي في الجفمة أنموذجاً 
مفٍ، تقمّو إلى مكافٍ آ راحمةٍ إلى ويحتاج  ،بغية اليروب مف المكاف غير الآمف الذي يسكنو، وىو يرغب في النزوح

 شموليةٍ  رؤيةٍ و  ،ىزليةٍ  الغدر بيـ في صورةٍ إلى  ويدفعيـ ،كاريف الذيف وعدوا الناسمف المُ لحصوؿ عمييا إلى افيسعى 
موقؼ إقناعيـ في العدوؿ عف اتفاقاتيـ في كراء الراحمة لبعض الناس بالدراىـ، وكرائو إيّاىا ل برزت في وصفو الدقيؽ

 :بالدينار
نّؾَ لَ  فاستخرج منيا  وخةِ إلى الخَ  دَ مَ الفِرْسكَةِ، وعَ  ويخيّة فصار وجيو مثؿَ وقد أحسَّ بالخُ  رجؿَ مف ييودَ تشاىدُ ىذا ال" وا 

، فكأنما غيّب ذرفوتِ عميو إلا مقدار الحَ  ير، وجعؿ ىِبْرزياً في فيو وأزَ َـوالعنقف شّاؼٍ شمشيّاتِ الألواف كاف يدّخرىا لأّـ خَ مِ 
 ،ويكوف كِراؤىـ قد وقع بالدراىـ .ر بو إلى المُكاريف يَكْشِرُ ليـ عف ذلؾ الخبيءبادو الفسيط.  منو الفوقانية إلا مثؿَ 

تمّت الموافقة إذا أبرز ليـ شيئاً مف الدينار، حتى  فتحمميـ الرغبة فيما ظير ليـ، عمى الغدر. فكمّما أجابوه إلى ما يسأؿُ 
  4."..اً يتميّبشيقبصؽ ن

                                                           

 .46، صبنية النص السردي من منظور النقد الأدبي: يُنظر لحمداني، حميد 1.
 .141م، ص2003، 1، تر: السيد إمام، ميريت لمنشر، القاىرة، طقاموس السرديات. برنس، جيرالد، 2
 .50م، ص2010، 1، إشراف: محمد القاضي، دار محمد عمي لمنشر، تونس،طمعجم السردياّت. مجموعة من المؤلفين:  3
لخوخة: الكوة في الجدار، مشمشيات الألوان: الدنانير . الخويخية: الداىية، الفرسك: الخوخ، ا459، ص رسالة الصاىل والشاحج.  4

ينار الذىبية، أم خشّاف والعنقفير: الداىية، اليبرزي: الدينار، أزم عميو: عضّ عميو، الحذرفوت: قلامة الظفر، وىو الفسيط، نقيش يتميّب: د
 ذىبي.
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ويفضّمونو عمى  ،الماؿ وفيحبّ  فالذيوالمُكاريف  لييوديا أحاسيسيبدع في نقؿ ، و يعمد السارد العميـ إلى تكثيؼ الصورة
، النجاة أو الماؿ :قع أسير رغبتيفعمى أنّو و  نيؿ ما يريد،مشاعرىـ ل فأثارالأمر الذي خَبِره الييودي جيّداً،  أي شيء،

 جيداً في إعطاء صورةٍ حيّةٍ عف حقائؽَ  ووالسارد العميـ لا يأل .دوف النجاةمف لا فائدة لمماؿ إذ  ؛فضّؿ النجاة قدف
كحبّ الماؿ والتعمّؽ بو، والتضحية  ،نفعيةٍ  كحبّ الحياة والتمسّؾ بيا، وأخرى طارئةٍ  ،لا تتغير بمرور الزمف ثابتةٍ  إنسانيةٍ 

لًا إلى ي الصعاب وصو وتخطّ  ،يضحّي بو لتجاوز المحنة ،فنرى الييودي عمى حبّو الماؿ .بالطارئة حفاظاً عمى الثابتة
تر عف ديناره الييودي وىو يكشؼ الس   في تصوير أطاؿ ،بنفسيات أبطالو دقيقةً  معرفةً  لمسارد العميـ لأفّ و  برّ الأماف.
تمرّ بإرىاصات تنبئ  ومف فم خروج الدينارعممية  كانتلذلؾ  ،وح لمجسدكمفارقة الرّ  هعندارقة الماؿ مفالخبيء، ف

استجابوا وقد ، دفعيـ لمحصوؿ عمى دينارهو  ،اعتمد تشويقيـف ،كاريفلمُ في ا لمماؿ يعمـ الفعؿ السحريّ تو، وىو بمعانا
 .في إطارٍ نصيّ يعجُّ بالفكاىة والإثارة والتشويؽ الدراىـ  مففي الحصوؿ عمى الدنانير بدلاً  غدروا بالناس رغبةً و  ،طمبول

أخرى في وصؼ الجالية النازحة، فتراه  لثعمب تارةً ، وفي ايتقمّص السارد العميـ شخصية الحيواف متمثّلًا في الشاحج تارةً 
خلافات نتاجُ يبدأ بالحيواف يقيـ لأجمو الوصؼ، ويبدع في نقؿ مجريات الحدث بمغة السرد البانورامي، فمأساة الحيواف 

وأسموب يا السارد، ويركّز عمى أثرىا، ويعمد إلى استخداـ صيغة الفعؿ الماضي الذي يدؿّ عمى التحقّؽ، يالبشر، يعرّ 
فعلًا في حاؿ حصوليا، يميّد لذلؾ  أحداثٍ ىي مف باب التخيّؿ، لكفّ نتائجيا متحقّقةٌ  فيالشرط لربط الأسباب بالنتائج 

 حاؿ حدوثيا، ما يوحي بالإقرار بيا.في بآيات مف الذكر الحكيـ، تُستخدـ لمتخفيؼ مف وقع النوائب 
نّا إليو راجعوف. قرُبت بأساء الضيا يْ ة والدّواجف، ودنت منايا الحَنْ الدّيك وف وحضرت آجاؿُ " إنّا لله وا  فإذا  فُ وَ تَـ. أمّا الضَّ

و ضاع وفقد الطعاـ والماء، فإف كاف حازماً لحؽ بالنُّموس فكاف معيا حتى يرفأفَّ الناسُ وتخمُدَ نار الفتنة. رحؿ عنو أىمُ 
ف أقاـ في المنزؿ ضعُ  فيو ولا تيابُو الفِموةُ، ولقد كانت تسمع صوتو وىو  رماه: جسمو وصوتو، حتى يطمعَ الجُرَذُ ؼ جِ وا 

نّيا لفي العُمو فينالُيا مف ذلؾ فزعٌ شديدٌ..."  1في سُفؿ البيت وا 
 فيو لا يتوقع ؛حياة شخصياتوما سيجري في ببالتفاصيؿ الدقيقة  كبيرةً  إحاطةً السارد العميـ في السرد البانورامي  يحيط

قد نقؿ حالة القوـ وقت اليرب ف، يعاينو بنفسو واقعٌ  اكأنّي ،ؽ في نقؿ مجرياتياوفَ ويُ متحققة، يراىا  ، بؿ فقط الأحداث
  .النائبة وقسوتياىوؿ يعيش قي المتمّ  تجعؿ ببراعةٍ 

ُـ فإنّيا تكوف عند القوـ المتصعمكيف  والمعز،  ر  الضئيفِ دَ ا بِ مقد ممؤوىا بالمَّصؼ والشّفمح وعَمَوى والمستوريف" وأمّا الحنات
عمى الحمارِ أو البغؿِ الكبير عبءٌ ثقيؿٌ غيرُ  ويكوفُ كانت مف أجؿ  ما يحتمموف.  ا ارتاع الناسُ وأزمعوا اليربَ،فإذ

 2لحالو مف الشماؿ..." متعادؿٍ في التحميؿ، بؿ ىو مف اليميف مخالؼٌ 
فٍ وارتحاؿٍ عْ ظَ  يسوا أىؿَ إذ كانوا ل لأنّيا ليست تعتدؿُ " ويمعف في تصوير وسوؽ الجالية وميلانيا عمى ظير الدابة 

إلى ما يحمموف مف  الانكسارُ  أسرعَ  ؼُ عمى ما أصِ  ، فإذا كاف الأمرُ مف الأناةِ  يـ الخوؼُ الإيساؽ، ويمنعُ  رَ مْ فيعرفوا أَ 
 لجاليةِ ا فتتبّع آثارَ  ف  رغبةٌ في الكامخ أو البُ  عاؿُ ، فإذا كانت لؾ يا ثُ التعديؿُ  ايـ لا يمكف فييلأفّ وسوقَ جاج، الخزؼ والزّ 

ت في ذلؾ إلى الأرض، أو عمّقيا فأعيت عميو وزَل ؽِ سْ ت لو في الوَ قد اجتيد صاحبُيا أف تثبُ  جرّةً كسيراً   ُـدَ عْ تَ لا فإنؾ 

                                                           
 رفأ: يصمح ما بين الناس، الفِموة: الجحش أو المير.. الضياون:  مفردىا الضّيون وىو السنور، ي426ص، رسالة الصاىل والشاحج.  1
 . الحناتم: الجرار، المصف: نوع من التمر، الشفمح: ما تشقق من بمح النخل.431، 430، ص المصدر السابق.  2
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 ، وكاف ربُّيا البائسُ الأمعز بو وجوُ  ميَ خبيئيا وقد طُ  يتَ فرأ ةِ لَ وَ رْ الجَ  في الأرضِ  يا القيقرُ ميا فمقيَ بأذنيا فضعُفت أف تحمِ 
 1وفنيؽ الأناب." مف المموؾ بالغاليةِ  ؼِ ترَ بو رغيفاً بعد رغيؼٍ، كما ضُم خَ وجو المُ  ليطميَ  قد أعدّه

النازحيف النفسية،  بحالةيربط السارد العميـ الفعؿ الزمني )كاف( مع النفي بالفعؿ) ليس(، ليقرّ حقائؽ تتعمّؽ     
 فجيميـ بأمر ،تيـرحمتفاصيؿ نعكس عمى اة، ما افالاضطراب والخوؼ قد خيّـ عمييـ ومنعيـ مف تدبّر أمورىـ بأن

  أفقدتيـ كؿّ ما يممكوف في رحمة النزوح التي لا يعرفوف ليا نياية. كبيرةً  مشكلاتٍ  أنتجالإيساؽ 
التي يعيشيا  المعاناةقد رسـ ف بأصابعو دائماً، خيوطيا مربوطةٌ  ،ا يشاءيفميا كدمىً يحركّ لمسارد العميـ تبدو الشخصيات 

الحيوية عمى  تضفأوع التي تعيشيا الجالية حالة الفزع والرّ و  ،انعالصّ دقة الخالؽ و  بروعة وصاغيا ،بعناية فالنازحو 
عاطفياً وتييئتو نفسياً و  ،سيـ في إخصاب ذىف المتمقيما ي ،بالدلالات عميو ظلالًا مفعمةً  تأرخو  ،الحدث المتخيّؿ

  لحيّة المشابية لسمات الإنساف بأفعالو وأقوالو.بخصائص المغة امستعيناً عمى ذلؾ  ،لمتفاعؿ مع الحدث
ولب، وقد أخذه منيا أبوه فتقدّميا ىا صغيرٌ مثؿُ التَّ جرِ يا أو في حِ فِ تِ وعمى كَ  أو الماشيةَ  اكبةَ الرّ  المرأةَ  نتَ " وربما عايَ 

إلى ما  فقيرٍ نظر إلييا نظر  تصؿ إليو، وىو يىا نظر شفيؽٍ لاإلى ولدِ  فيي تنظرُ  ،واهُ و سِ بينيا وبينَ  بالخطوات، وفصؿَ 
الحاجة إلى  رؼ والمصدر، وكؿُّ واحدٍ منيما شديدُ ؿ بينيما بالظَّ ؿُ المضاؼِ والمضاؼِ إليو يُفصَ ثَ يا مَ دي، فمثمُ في الثَّ 

 صاحبو كما قاؿ ابف قَميئة: 
 *يالامَ  فْ مَ ػػػ اليوَـ ػػػ لله درُّ  لمّا رأت ساتِيدَما استعبرت   

ف فُّ وقد تكوف الوالدة مف المسرفات في الإلاحة وسوء الظِنّةِ، فيشُ  ]...[يا اليوـلامَ  تقديره: لله درُّ مف يا أف تفارؽ ولدىا وا 
بو لأنّيا ؽ بينيا وبيف المخفوض وىي كأنّيا متصمة ٌ فرَّ ؿ الباء الخافضة يُ ثَ ، فمثميا مَ كاف بإزائيا عمى كتؼ أبيو أو أخيو

 2حرؼٌ واحدٌ لا يقوـ بنفسو..."
ىيمنت عمى النّص  شعوريةً  فقد حمّميا شحناتٍ ، ة الأّـ في صفاتيا الأجؿّ السارد العميـ يُظير شخصي حظ أفَّ مف الملا

 الحبّ  القائمة عمى ، بعد أف بيّف متانة العلاقة بيف الأـ وطفميا، تمؾ العلاقةوانتقمت إلى المتمقي، وحفرت أثرىا في نفسو
في حوا لف يفمإنّيـ ، ففصـ عراىا عمى المستوى الماديّ  في أفمح الآخروف مف الصعوبة المساس بيا، فإفلتي ا المتبادؿ

، وقد استطاع السارد العميـ بسرده البانورامي أف يبيّف الأزمنة التي ارتبط بيا تطور والنفسيّ  عمى المستوى الروحيّ ذلؾ 
الرحمة، تينأ فيو بقرب  صعاب عمى معاناتيا الجسدية والنفسية مف ،كانت الأ ّـالشخصية، وتطوّر الحدث، مف ماضٍ 
ميما ليا، ومتابعتيا لو و بيا، وتوسّ يتعمّؽ عين في ببعده عنيا، ويبقى أثرىا فيو بادياً صغيرىا، فتضاعفت معاناتيا النفسية 

 صدر عنو. ت حركةٍ  لا غنى لو عف الآخر، يتابعو ويمعف في كؿّ  فكؿٌّ منيما، الوصوؿ إليوفي ليفةٍ مع محاولتيا 
كاريف ومكرىـ، السارد العميـ في نقؿ صورة القوـ الجاليف وىـ يعانوف شظؼ العيش، وقسوة الطريؽ، وخداع المُ لقد أجاد 

" وعند ىذه ،ما مف شأنو أف يسمب واحدىـ حياتو والإصرار عمى مجابية كؿّ  ،وتحوّؿ الحاؿ، مع التمسّؾ بإرادة الحياة
اىات، قد تشبّيوا بالأصحّاء السالميف فباف فييـ ذلؾ وظير منيـ الع ىما مف أىؿِ النازلة ترى المريض والزَّمِف وغيرَ 

ما والجود ب ضرورة التعاوفو  ،والتواضعدفع المرء إمّا إلى الصفح والتسامح ونبذ الخلافات ي وىوؿ المصيبة .3..."التكمُّؼُ 
                                                           

 الفنيق: كأمير : الكريم، الأناب، المسك أو عطر يضاىيو.البنّ: الطِّرق من الشّحم،  . 432، ص المصدر السابق.  1
 . الإلاحة: الإشفاق والحذر، يشفيا: يشقّ عمييا.474 – 473 - 472، ص المصدر السابق 2

 ،م1965ىــ ، 1385ني بتحقيقو وشرحو حسن كامل الصيرفي، طبع دار الكاتب العربي بالقاىرة، ديوان عمرو بن قميئة، عُ البيت في * 
 .. ساتيدما: جبل في اليند182ص 

 .436، ص رسالة الصاىل والشاحج.  3
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عمى أف  ، والغنيَّ ى أف يتواضعَ عم مف القو ِـ ؿ المتطاوؿَ تحمِ  وعاتِ في ىذه الرَّ  الشدائدُ و " لتخطّي الصّعاب  موجودىو 
، أف يُخرجوا ما يخفوف مف الذخيرة، يستعينوف بيا قرالذيف يتظاىروف بالعُدـ والفَ   ُـمزِ تُ  وىذه النائبةُ [ ...] يتييّأ بييئة الفقيرِ 

مّا  1عمى اكتراء الحمار والراحمة ..." الذي سكف  الخوؼف 2" إلى قطع الحميـ وفراؽ الأليؼ وعقوؽ الوالد والولد..."وا 
 وُ مَ مَ رأة، قد حَ ومف كاف مشيوراً بالجُ  وأخا التجربةِ  قمب الموازيف " والخوؼ إذا وقع بغتةً، رأيت المعروؼ بالحزامةِ يالقموب 
ذا فَ ...]مف خوؼ العاقبة وانفلاؿ الحد   ب فصار كأنّو الظعينةُ رْ وؿ الغَ مُ ة الانبعاث وكُ مَّ بُّ عمى قِ والمُّ  الحز ُـ ىذه  تْ ئَ جِ [ وا 

ةُ وغيرُ   3"جاؿ... ويجريف في المشي والعمؿ مجرى الر   فَ أف يتبرجْ  رِ فَ لمنساء ذوات الخَ  تْ نَ سَّ ىا مف المُػممَّات، حَ المُػػممَّ
" وربما  ،مريبةٍ  صرفاتٍ وتدفعيـ إلى ت ،تغيّر ضعاؼ النفوستنتقؿ إلى الذات البشرية؛ فحالة الفوضى التي تعّـ البلاد، ف
 4ه إذا كاف مف أىؿ الخير، فعدا عمى منزلو فأخذ ما فيو."في جارِ  إذا كاف مف أىؿ الشرّ  ػػػه الفتنة ليذ ػػػ الجارُ  عَ مِ طَ 

خبير في بمورة  وىوفي المحف يظير معدف المرء، و يتسمّؿ إلى خبايا الصدور يجمييا ويصدرىا لمعياف، العميـ فالسارد 
الذي ينعكس عمى مرايا النفس  الإيحائيّ  ة التصويرصيّ خاعتماده الحدث، وجعمو يشعّ بالمعاني والدلالات، وذلؾ با

س نور يضيء ظممة الغريزة ، بؿ ىي نبراىي خلاصة تجربةٍ ومنيؿ حياةٍ  ،نيَ تغمغؿ في مسامات العقؿ ليطرح معاوي
 .التي لا تعرؼ سوى الأنا طريقاً وغاية البشرية

ر بقوةٍ ساعة وتنفجّ  ،التي تكمف في المرء المتجددة عالية، والطاقة الحركيةويركّز السارد العميـ عمى المواقؼ الانف
ة في صورة العجوز التي تتمسّؾ بأىداب الحياة ساعة الجفمة، وتبدو جميّ  ،الخطر، تمؾ الطاقة الكامنة تنفمت مف عقاليا

وتتحمّؿ عنو،  إحدى جيتيو، لكنّيا عمى ذلؾ تأبى النزوؿإلى ، وماؿ حماراً وحشياً، أُثقِؿ بحمؿٍ مرتفعٍ وىي تركب 
نّؾ لترى في الظاعنيف شيمةً مف النساء وىي عمى أحد بنات صَ ، إمكانية وقوعيا عنو في كؿّ لحظةٍ  و مف مُ مْ وحِ  دةَ عْ " وا 

  تحتُ متشاوؿٌ كأنّو قوؿ زىير:
 *مف العمَؽِ الرماحُ وعمَّتِ  نيِمتْ  رع أنت إذا الد   ولنعـ حشوُ    

 5".ة أحرؼٍ ]...[ ولاتزاؿ تمؾ الراكبة في ويؿٍ وأليؿٍ واستغاثةٍ بالمُكاريفوالشطر الثاني زائدٌ عمى الشطر الأوؿ بثلاث
حبّ الإنساف الأزلي لمخمود، والخوؼ مف فييا ظير رسـ السارد صورةً لرجؿٍ حمؿ أولاده جميعاً عمى راحمة ضعيفةٍ، أوي

 بما يُوىـ أنّو حبؿ نجاةٍ.، والتشبث الموت المحتمؿ
فَّ " وربما رأيت السُّبْرُوتَ  تمؾ  الضعيؼ وقد حمؿ أربعةً مف أولاده في مِكْتَمَيْفِ أو سَفيحيفِ وجعميـ عمى حمارٍ وافٍ، وا 

 6أحرؼٍ متحركاتٍ جُمِعَ بينيف في الشعر فشُيرْفَ واستثُْقِمْفَ." مُيـ مثؿُ أربعةِ لأعجوبةٌ عند البيائـ. ومثَ 
بطريقة السرد البانورامي الذي  ،وئأثنافي لية قبؿ النزوح و لقد تمكّف السارد العميـ مف تقديـ صورٍ مختمفةٍ لأحواؿ الجا

 ذلؾ إلى طوؿ الحوار.  مُرجِعاً جاء ضمف حوار الشخصيات في الرسالة، فتداخؿ السرد البانورامي مع السرد المشيدي، 
 

                                                           
 .435، صالمصدر السابق.  1
 .434، صالمصدر السابق. 2
 . كمول: أثقال، الغرب: الدلو العظيمة، انفلال: الثّمم في أي شيء.437ص ،المصدر السابق.  3
 .440، صالمصدر السابق.  4
 31ىـ ، ص1408م، 1988ان، ، دار الكتب العممية، بيروت، لبن1ابن أبي سممى، زىير، الديوان، شرحو وقدّم لو: عمي حسن فاعور، ط*
 . الظاعنين: الجالين، شيمة: عجوز، بنات صعدة: حمر الوحش، متشاول: مرتفع.470، ص المصدر السابق.  5
 ، السبروت: الفقير471، ص رسالة الصاىل والشاحج. 6
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 الأسموب المشيدي:
السردي والمروي تعادؿ بيف المقطع وعندما يكوف ىناؾ  مسرد،لالرئيسة سرعات ال ىحدإعرّؼ جيرالد برنس المشيد بأنّو "

 1الذي يمثّمو ىذا المقطع )كما في الحوار مثلًا( وعندما يكوف زمف الخطاب معادلًا لزمف القصة نكوف أماـ مشيد."
تعادؿ زمف  منوينتج لأحداث عرضاً مسرحياً تفصيمياً، السرد، يقوـ فييا السارد بعرض افالمشيد تقنية مف تقنيات 

يقوـ عمى وسائؿ السارد في إبطاء السرد، و  مفالمشيد السرد، وىذا يتّـ مف خلاؿ الحوار؛ بمعنى أفّ الحكاية مع زمف 
المونولوج(، )ويكوف الحوار إمّا مع الذات  2"بأنّو " المقطع الحواري الذي يأتي في تضاعيؼ السرد.ؼ الحوار وقد عُرّ 

مّا  .)الديالوج( مع الآخر وا 
غير رسالة الصاىؿ والشاحج، وتحديداً الحوار المنقوؿ الرئيس والوحيد الذي قامت عميو  النوع الحوار مع الآخرويشكّؿ 
مف لسنتيا، أف تنطؽ بأبيسمح السارد لشخصياتو و إذ تتناوب شخصيتاف أو أكثر الحديث بطريقةٍ غير مباشرة،  ،المباشر

، وىو ما عرفو السرد العربي قديماً  ،ة فعميةبصيغعمنات القوؿ التي يضعيا قبؿ كلاميا التدخّؿ بكلاميا، مستخدماً م غير
 .تنظيـ الحوار بيف الشخصياتد في الأسموب المشيدي لا يتجاوز دور السار و 

ضفاء الحيوية عمى يعمؿ الحوار عف تبايف  السرد، كما يسيـ في تنامي الأحداث، ويعبّر عامّة عمى كسر الرتابة، وا 
ترسـ ف ،تدخّؿ السارد غيرمف قيادة ذاتيا ويدفع الشخصيات ل د،يحرّؾ السر  وصراع الشخصيات. فالحوارالمواقؼ 

 .بمفردىا ملامح الحدث الحكائي
لذلؾ يجب  ؛الألفاظ والعبارات التي تستخدميا، مف خلاؿ بموقعيا الاجتماعي والثقافيوالحوار يقدّـ الشخصية ويعرّؼ 

 فكرياً.و  أف يكوف الحوار منسجماً مع الموقع الذي تشغمو الشخصية اجتماعياً،
، فتتحوّؿ كؿ شخصية بعض بالدرجة الأولىباىؿ والشاحج عمى الحوار الذي يربط الشخصيات بعضيا تقوـ رسالة الصّ 

سرد الحدث الحكائي يالسارد الذي دور  شبو كمّيوبشكؿ   ،يمغي نظرياً  وىو أمرٌ مف الشخصيات المتحاورة إلى سارد، 
 .رىا في الكلاـو يقدّـ الشخصية المحاورة عندما يحيف دو  ائية ىذا الدور،ثـ يعطي الشخصيات الحك ،قبؿ بداية الحوار

كاف يعمّؽ عمى قدرتيا عمى الكلاـ بإحالة ىذا الأمر إلى قدرة الله  فقد ؛الشخصيات المتحاورة ىي حيوانات كانتا مّ لو 
 عزّ وجؿّ.
إيصاؿ رسالة الشاحج للأمير، ثـ يتدرّج ىي  أساسٍ  ف، ويُعقد حوؿ قضيةٍ يالحوار بيف طرفيف حيوانييجمع وغالباً ما 

 الحوار ليستحضر قضايا نحوية وصرفية وعروضية، تحاكي قضايا سياسية واجتماعية.
بالتسميـ والتواضع والتودّد، ثـ يعرض حاجتو في إلغاء الضريبة عف أرض يبدأ المعري رسالتو إلى الحضرة العالية     

يصؼ للأمير تمؾ الأرض وما يعانيو مالكيا والعامؿ فييا مف عناء، و خاطب، أبناء أخيو، مستخدماً ضمير المتكمـ والم
الحيواف الذي يعمؿ في تمؾ الأرض، مميّداً معاناة التفصيؿ في فينتقؿ إلى  ،ليبدأ بعد ذلؾ بارتداء قناع السارد خمسة

الحيواف، مستشيداً بآيات  لظيور الشخصيات تباعاً عمى مسرح الأحداث، معملًا ذلؾ بقدرة الله عزّ وجؿ عمى إنطاؽ
يخبو صوت السارد، ويتقمص دوره؛ ليتيح لمشخصيات التعبير عف نفسيا، وعف  ث ّـ ،ىذه المقدرة عمى الكلاـ تسوّغكريمةٍ 

  .مع زمف الحكايةيتعادؿ زمف السرد أفكارىا ورغباتيا بنفسيا، ف

                                                           
 .173، ص قاموس السرديات. برنس، جيرالد:  1
 .78، صالأدبي : بنية النص السردي من منظور النقد. لحمداني، حميد2
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ويكوف قصيراً بيدؼ الصاىؿ، بتقديٍـ مف السارد الحوار بيف الشاحج و  الرسالة، فيبدأ عمىالشخصيات بيف حوار اليغمب 
بينما اقتصر دور السارد ، يمايعم أضاءت إجاباتياسئمة المتبادلة التي بالأ يبدأو سرعاف ما يطوؿ تدريجياً، التعارؼ، 

 .الحاضرفي  جريبأف الحديث ي ـ باستخداـ الفعؿ المضارع )يقوؿ( ما يوىـالمتكمّ تحديد  عمى
 ؟ضؿ الحسّ: مف أيف طرأ عمينا الكري ُـاحج، بففيقوؿ الشّ " 

، ومف دوف عَ فيقوؿ الصّ  ينؾ حجابٌ قد شُدّ، لو كاف دوف العيف النابعة لما فارت، أو العيف اىؿ: ومف أيف عممت بالكرـ
 الطالعة لما أنارت؟ 

ؿٍ، ولأفّ جُشّةً في الر جْؿ، بحِجْؿٍ كانت أو بغير حج قموصُ  فّ الرائعَ لأوطئؾ وصوتؾ،  فيفيقوؿ الشاحج: عرفت كرمؾ 
 .دليؿٍ  الفرس أبيفَ  ؽِ تْ عِ الصييؿ تكوف بِ 

 الوقع عارية النَّسا وصُ مق رجؿٌ  ا إذا استدبرتػػػػػػو فتسوقػػػػػػػػوأم   *:قاؿ الجعفي 
 طرؽ الحيّ مف الغػػػػػػػزو صيػػػػؿ الصوت يعبوبٍ إذا  بأجش     **:وقاؿ لبيد 

 راجنة؟عندؾ يا بُ وَ فمف أيف لؾ ذلؾ والأياـ لؾ شاجنة، ونُ راب، فيقوؿ الصاىؿ: إنّؾ لعالٌـ بالعِ 
ذا افتخر رُقيٌـ بسعدٍ الخاؿ، ولا سيما إذا كاف صاحب الشرؼ دوف الأبِ  رفافُ عمى المنتسب عِ  فيقوؿ الشاحج: فرضٌ   ،. وا 

 . فإنّو غير متعد   بجذيمةَ  وعمروٌ 
 فأخبرني مف أيف مبدأ سفرؾ؟ 

وىذه الأنيار تجري مف تحتي أفلا تبصروف؟  مصرَ  مؾُ ؿ فييا فرعوف: أليس لي مُ التي قا اىؿ: مف مصرَ فيقوؿ الصّ 
 .النعيـ وينبوع النصفة تمؾ صُبرَةُ الذىب، وأّـُ 

 ؟دُ رَ حْ فإلى أيف المَ  ]...[  ذاـ، القوؿ ما قالت حَ كرمتَ أُ  كرمتَ فيقوؿ الشاحج: أُ 
و في عدلُ  يبٍ آدبٍ ما ىو بجديبٍ ولا جادبٍ كاد يكوفُ ، أدالنّاس مواسٍ آسٍ، قد بسط آماؿَ  فيقوؿ الصاىؿ: إلى حضرةِ 

 1".أقاـ السوؽَ لمفصاحة، وأذكى القموب بالتذكِرة، وأيقظ العيوف مف طوؿ الرقدةِ .الآفاؽ مطراً 
راب ؼ الحوار بالشخصيتيف المتحاورتيف، فالشاحج معصوب العينيف، ونوائبو متلاحقة، ولكنّو عمى ذلؾ عالـ بالعِ يعر     

كتشؼ المتمّقي أنّو مف خيؿ مف مصر. وبمتابعة الحوار ي شّة، وىو قاد ٌـاىؿ كريـ النسب، صييمو فيو جُ . والصّ عروبالشّ 
 . وتحديداً إلى حضرة أميرىا ،حمبالبريد، وىو في طريقو إلى 

القاعدة  عدٌّ يُ  ،كرالحوار السالؼ الذف ؛دّـ تعريفاً بالشخصيات ومواقعياوىكذا يشكّؿ الحوار مع الآخر محوراً معرفياً يق
يف عتبة الدخوؿ إلى عالـ الحكاية التي عُنونت الرسالة باسمي المتحاورَ  ، بؿ ىوالسرد في الرسالة االتي يتأسس عميي

، بمعنى أف الحوار الدائر بينيما يميّد لمحدث آخر فالشخصيتاف المتحاورتاف تنقلاف المتمقي مف حدثٍ إلى في بدايتيا.

                                                           
الحِجل: التبختر، . العين النابعة: عين الماء، والطالعة: عين الشمس،  قموص: وثاّبة، 94 - 93 -92، ص رسالة الصاىل والشاحج.  1

مة، النّسا: عرق في الرجل يخرج من الورك ويمر بالعرقوب حتى يبمغ الحافر، اليعبوب: الفرس السريع، الخيل العراب: الأصيمة، راجنة: مقي
 الصبرة: الأرض ذات الحصباء.

 ،1411 ، دار الجيل، بيروت،1للآمدي،ط والمختمف مؤتمفالران، شاعر جاىمي، ترجمتو في م* الجعفي: ىو الأسعر واسمو مرثد بن ح
 .57ص

وشرح: أحمد محمد  ، تحقيقالدينوري الشعر والشعراء لابن قتيبة نظربن مالك بن جعفر بن كلاب العامر، يُ  ** لبيد: ىو لبيد بن ربيعة
 .144البيت في ديوان لبيد، دار صادر، بيروت، لبنان، ص . 274ص ، 1ج م،1982المعارف، مصر،دار ، 2طشاكر، 
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؛ ولا يخفى ما تحممو الجمؿ الإنشائية مف انفعالات أعطت الحوار طابع السرعة والحدّة قصيرةٍ  ةٍ إنشائيٍٍ  ، بجمؿالتالي
 1.المكوّف مف أربع درجات النغـسمّـ  مفالمذيف يصلاف إلى الدرجة الثالثة  ،الاستفياـ والتعجب يبأسموب تبدو جميةً 

اىؿ فالصّ  رىا الداخمية وأحاسيسيا المختمفة،ب عف مشاعذ يرفع الحجلسموؾ الشخصية؛ إ غاتسوّ ميكشؼ الحوار عف 
تطيع، ولا يتوانى في إظيار عو بكؿ ما يسوىو يحاوؿ دفف قدره، دّعاء يحطّ مالا فيذا؛ توخؤول ؼ مف ادّعاء الشاحجيأن

يف ؾ؟! وأأنّي خالُ  " زعمتَ  ، رافعاً مف قدر نفسوىذه القرابة بؿ يتفنف في ردّه عمى الشاحج، حاطّاً مف مكانتورفضو 
ة عمَّ  مةُ ؟ وما قرابة البيدانة إلى الرّيدانة؟ ليست الرّقْ يمةٍ ربة مف سُ والصَّ  ربةِ و غافؽ؟ وما بيف الشَّ مف المئيـ ولدتْ  الآفؽُ 

د. بَ أخا لُ السُّبَدُ ولا يكوف  ب مف الفزارةِ إفّ حميؼ الزّارة قد يقرُ  داف!سُّبا في عبد المَ نَ لمشيحة ولا خالة. ما لمجبس اليداف وتَ 
لا تغرّنؾ الأسماء ]...[ أغرّؾ أفّ جاىلًا مف القوـ كاف يدعو أمّؾ فرساً؟ ليت لسانو مف قبؿ ذلؾ أُشعِر خرساً ]...[ ف

ف في ذلؾ لَ دَ وْ المعرفة بيف أمّؾ وخالؾ وبيف الخيؿ العِراب، فسمّوا أمّؾ رَمَكَةَ وأخاىا كَ  وقد فرّؽ أىؿُ  ما يُوض ح ناً. وا 
ذا دعا العبدُ  ؾ.أمرَ  ذا الأَ القوـ عمَّ  دَ سي وا  أرادت أف تُرضع ولدىا مف ثدي الحُرّة  ةُ مَ و، فغير آمفٍ أف يرجع لطيـ الوجو، وا 

 2"وجيا بالنَّ السيدة، جاز أف يُردَّ أممُ 
النفسية، واستياءه الكبير، حالتو  إفّ الجمؿ والتراكيب التي استخدميا الصّاىؿ في ردّه عمى ادّعاء الشاحج، كشفت

  .لاحقاً  بينيماالذي سيقع وميّدت لمخلاؼ 
، موسوعيةٍ  حوار يكشؼ عف فكر منفتحٍ وثقافةٍ ال فّ فإاىؿ الحطّ مف قدر الشاحج، والتقميؿ مف معارفو، وعمى محاولة الصّ 

ـ، ولكنّيـ جميعاً يمتمكوف مف حديث الشاحج إلى محاوريو باختلاؼ معارفيـ وقدراتيـ وصفاتي عمى المتمقي تنيمر بغزارةٍ 
 اىؿ يضاىي الشاحج في المعرفة، وكذلؾ الثعمبيداني أو يقؿّ عف موسوعية الشاحج، فالصّ  اً مف المعرفة،كبير  قدراً 

وىنا  منيا. ممحوظاً ولكنيما عمى ذلؾ يمتمكاف قدراً ، بكثيرٍ  والضبُع أقؿّ  البعيركانت معرفة  في حيف، الذي يطابقو فييا
كؿ الحواجز التي اصطنعيا المعري بنفسو؛  شخصيات الرسالة متخطيةً ؿ إلى روح المعري تتسمّ  لابدّ مف الإشارة إلى أفَّ 

 ليحقّؽ ما راـ إليو مف غايات.
، يمارس حياتو كما يمارسيا البشر في لمشاحج معرفةٌ ثرّةٌ بكؿ العموـ عمى أنّو متبحرٌ في عموـ المغة، فالمغة كائفٌ حيٌّ 

نحواً أو صرفاً أو ـ المغة، يا في عالماثميما اجتماعيةٍ  حالةٍ  كؿ  ممجتمعاتيـ، وىو ما يطغى عمى حوار الشاحج، ف
لا  الأمر الذي التي يودّ تحميميا البعير، النثرية الرسالة لا يكتفي بذلؾ، بؿ يعمد إلى التورية والإلغاز في نصّ  .اً عروض
ُـ يدؿُّ عمى أفّ الحسف صمّ و ثقافةً ىـ دون فْ يفيمو مَ  ى الله سيف قطُّ. وأفّ الحسيف صمّ ى الله عميو لـ يرَ الحُ ، يقوؿ: " العِم

، وقد يجوز أف تكوف رأتو عمى باب البيت، لـ ترَ في بيتيا عميّاً  ػػ رضي الله عنياػػ عميو لـ يرَ الحسف قطّ ، وأفّ فاطمة 
مف  و عف أشياءَ ويسألُ  يتكمّ ُـفػػػ  رضي الله عنيماػػػ وأفّ الخَؿَّ يجوز أف يكوف فيما سمؼ ، كاف بحضرة عمي بف الحسيف 

 3..."قطّ  الديف، وأفّ محمد بف عمي الباقر عميو السلاـ وىو والد جعفر الصادؽ لـ يرَ في داره جعفراً  أمرِ 

                                                           
، ترجمة: د. ياسر الملاح، مراجعة: د. محمد محمود التشكيل الصوتي في المغة العربية، فونولوجيا العربيةنظر: العاني، سممان حسن: .يُ  1

 .144م. ص1983ىـ ، 1403، 1دبي الثقافي، جدة، المممكة العربية السعودية، طغالي، النادي الأ
. الآفق: الكريم، غافق: خامل، الشَّربة: الحميب، الصربة: لبن حامض، السيمة: 114 - 113  - 110، ص رسالة الصاىل والشاحج.  2

ة: النخمة، الجبس اليدان: المئيم الأحمق، عبد المدان: أشراف بني القرابة، البيدانة: الحمارة الوحشية، الريدانة: ريح لينة اليبوب، الرقم
ول الحارث بن كعب، الزارة: أجمة الأسد، الفزارة: أنثى الببر، السُبَد: طائر لين الريش، لُبَد: آخر نسور لقمان المضروب فيو المثل في ط

 العمر النَّجو: أقبح الردّ.
 .222، ص رسالة الصاىل والشاحج.  3



 4242 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 3( العدد )24الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

77 

حمؿ الرسالة للأمير، ولا يخفى عمى المتمقّي  عف، وامتنع إثر ذلؾ يفيميالـ  بعيرلأفّ ال؛ الألغاز فؾّ إلى ويضطر   
لتفكّر في إلى اما يدعو وىو ، إليو الشاحجرسالة فؾّ ألغاز تمكف مف لي ،يؿ الأمير بمنطؽ البيائـج البعير إلىإشارة 

 الأمير منطؽ البشر.فيـ إمكانية 
ما يؤدي إلى ، عمى ما سمعتو صطناعو ردود أفعاؿٍ الحكائي، ويدفع بالشخصيات إلى االحدث  تنامييسيـ الحوار في 

اىؿ تحكيـ الفاختة، اىؿ والشاحج يتنامى حتى يصؿ إلى طمب الصّ جداؿ بيف الصّ نقؿ الحدث مف نقطةٍ إلى أخرى. فال
اىؿ بدعوى رفضو الصّ  ، وىو ماالبعيرواقتراحو تحكيـ  رؼ عف الفاختة مف الكذب،ا عُ مَ احج لِ الأمر الذي رفضو الشّ 

  و.وحمقالبعير جيؿ 
فالفاختة التي  ممموسٍ  في مستوى السرد الحكائي،يدفع الحوار إلى تحوّؿ أساسٍ في الحدث الحكائي، يؤدي إلى تغيّر 

احج، تُساء مف قوؿ الشاحج فييا، فتنقؿ حديث الصّاىؿ عف البعير عمى أنّو كلاـ الشاحج اىؿ والشّ تستمع لحديث الصّ 
أبا لتوقع بينيما، ما يثير ضغينة البعير فييجـ عمى الشاحج ويعضّو مف شفتو. فيضجّ الشاحج ويقوؿ: " ما ىذا يا عنو 

قد كاف ينبغي لؾ ألا تسمع أيوبَ؟ لقد سفُو حِممُؾ وخؼَّ وزنؾ ونفرت نعامتؾ. فما الذي حممؾ عمى ما صنعت؟ ]...[ 
، ألـ يبمغؾ ضرب العامّة المثؿ بكذب ، وأف تأخذ بقوؿ العرب: وجوُ المُحر شِ أقبحُ كلاـ أحد الخصميف قبؿ الآخر

أدعو ربّؾ أف يبموؾ  ]...[؟ وزف جسدؾ بوزنو ما شاء الله مف المِرارفي  ،ٍ رأفما استحييت أف تنقاد طوعاً لطائ ؟الفاختة
مَةٍ يفضحؾ ىواىا في الإبؿ بيوى ناقة شارؼٍ  ف ...]فتكوف في ذلؾ ىُزأةً في البَرْؾِ وضُحكةً بيف الأكوار ،ىِمَّةٍ مشرَّ [ وا 

وأدعو  ]...[  ف لساني وأحثُّ عمى مودتؾ نفسيعميؾ مف قمبي وأنتزع مذمّتؾ م أغسؿ الحقدَ  يي فإنّ ق  مف حَ  إليَّ  خرجتَ 
 1"الخالؽ بسعادتؾ ...

إفّ الوقائع الصغيرة التي ينقميا الحوار تسيـ في تغيير مسار الحدث، مف نقطة إلى أخرى، كما تسيـ في تغيير مسار 
احج مع البعير إلى ، فحوار الفاختة مع البعير دفعو إلى اليجوـ عمى الشاحج وعضّو، بينما أدى حوار الشالشخصيات

فحواىا عف ذلؾ بعد أف سمع  تراجعإلى الأمير، ولكنّو الشاحج حمؿ رسالة  البعيرُ  فعرضَ تغيير مسار الحدث أيضاً، 
 أفكاره.دة البعير، وتذبذباتو، وشخصيتو و ، فالحوار كشؼ سيولة قياازىاألغ عف فؾّ وعجز 

تييمف عمى حوار الشاحج  الحكائي. فالأحداث التاريخيةعف الزماف والمكاف بوصفيما محركيف لمحدث ويكشؼ الحوار 
وكاف ؿ الفاطمييف، بَ مف قِ  حمب اً عمىواليالفترة التي كاف فييا عزيز الدولة أبو شجاع فاتؾ وىي تشير إلى  ،والثعمب

لمعونة اطمب دفعو إلى  الأمر الذي ،حمب ستيلاء عمىلااً لجيش بتجييزىـ أخبارٌ وقد وصمتو  ،آنذاؾعمى خلاؼ معيـ 
 نقضَ ف ؛لكفّ وفاة الخميفة الفاطمي في مصر غيّرت مجرى الأحداث لنصرتو، وممؾ الروـ باسيؿ الذي خرج بجيشمف 

فكانت جفمة أىؿ حمب ، الأمر الذي رفضو باسيؿ، بلاده إلىبجنوده لعودة مب إليو اطو  ،الأمير ما كاف بينو وبيف الممؾ
، وىو ما ورد عمى لساف الثعمب حيف طمب يُعرؼ بجفمة عزيز الدولةبات ا مأو  ،وـ عمى مدينتيـمف غزو مُحتمَؿٍ لمرّ 

قطعت حوارىما فيقوؿ:" العامّة يخبروف أفّ زعيـ الروـ قد نيد إلى أرض  ية التالشاحج أف يستطمع أمر الضجّ إليو 
باسيؿ الروـ ممؾ  فّ اسـفإ*، في الرسالةلـ يذكر صراحة  شجاع فاتؾ يأب عمى أفّ اسـ عزيز الدولةو  2المسمميف."

                                                           
. أبو أيوب: كنية الجمل، نفرت نعامتك: إشارة إلى الطيش والخفة، وجو 216 - 215 – 211 – 207، ص الة الصاىل والشاحجرس.  1

المحرّش أقبح: يضرب لمرجل يأتيك من غيرك بما تكره من شتم، شارف: التي تصمح لأن ترحل، البَرْك: الإبل الكثيرة، الأكوار: الجماعة 
 الكثيرة من الإبل.

 .415، صصدر السابقالم.  2
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 رُ كْ ذِ و  1،حمبل وميفاتؾ الرّ  شجاع أبي حكـ كتب التاريخ تمؾ الجفمة بزمفحدّدت  وقد، منيا ح بذكره في غير مكافٍ ر  صُ 
و رغبتُ  –أعزّ الله نصره  –د عزيز الدولة يقوؿ الثعمب:" وقد حمؿ السيّ ، سالةالرّ  شخصياتفي حوار ورد صراحةً  حمبَ 

 ػػػ حرسيا اللهػػ أف يحمؿ إلى حمب  –أداـ الله تمكينو  –مف العامّة أف كمّؼ أسد الدولة  يَ تو بمف ولِ فَ ة ورأفي إيناس الرعيّ 
علاماً لمسواد الأعظـ بالتئاـ الكممة والتضافر عمى صدّ الأعداء."   2والدتو الرباب إيثاراً لسكوف الأنفس وا 

لا يتخرّص السارد حيف ينسب و ، الحكائي ؿ عبء الحدثالذي يتحمّ  الميد، فحمب ىي لقد حدّد الحوار المكاف صراحةً 
تعيش  تالتاريخية التي كان أسماء الشخصياتكما كشؼ الحوار عف وقوع تمؾ الأحداث، كتب التاريخ تثبت ف، ذلؾإلييا 

 .ة لمبلادوتشارؾ في الأحداث العامّ  ،حقيقةً في ذلؾ الوقت
 

 الأسموب الإخباري:
نوعٌ مف توثيؽ الحوادث التي تجري  " إنّو لية التي يقوـ عمييا السرد،المادة الأوّ وىو ، سرديّ  الخبر ىو نواة كؿّ خطابٍ 

ب الحدث الحكائي كسِ لتي تُ لوثيقة ايمكف القوؿ: إنّو او  3اوي ناقؿ الخبر"اىف عف طريؽ الرّ ابؽ أو الرّ في التاريخ السّ 
ما يشير إلى أفّ " الخبر مشترؾٌ بيف  ،سّلًا بالمغةمتو في حياة الجماعة،  أىميتياحادثة ليا عند  يقؼفيو  مصداقيتو.

مى الأصؿ التاريخي يدؿّ عما  5".واية ويسوؽ خبره لمعمـ لا لمتأثيريتحرّى صدؽ الرّ  " وراوي الخبر ،4الأدب والتاريخ"
 .لمخبر
مومة المباشرة، بينما ما يميّز الخبر عف التاريخ ىو" كوف مادتو ساذجة، وىو يمثّؿ الحادثة أو الواقعة، أو المعوأىّـ 

 6التاريخ فضلًا عف كونو موضوعاً مف أخبار عدّة، فإفّ لإحساس المؤرّخ دوراً كبيراً في شكمو."
أو جرت منذ وقتٍ  ،، تعرض لوقائع تجريصيغة الإعلاـ التي تبدو، كنشرةِ أخبارٍ عامةً  السرد الإخباريّ  يغمب عمى

ث، فتغيب ليا قبؿ ذلؾ، ويتمّيز ىذا النوع مف السرد بالحيادية في نقؿ الحدالمتمقّي لـ يسمع بحصو  ، لكفّ أو بعيدٍ  قريبٍ 
 الجزئية. الاىتماـ بالتفاصيؿ غيرمف عمى الحدث المشاعر الشخصية لمسارد، ويركّز 

ػػ قد ػػػػ راوي الخبر ػػ الثعمبدقة النقؿ تتجمّى في أفّ و وطريقة نقمو،  ،بالخبرييتـ رسالة الصاىؿ والشاحج في سارد الو   
ةٌ. بؿ رَّ ـ بأيدييـ مِ برَ ولا تُ  ،ليـ عزيمةٌ  ، فلا تنصر ُـويديروف الرأيَ  ،سمع بنفسو " الجالية يشتوِروف في المساجد والكنائس

فقد عاينو  ؛عف الخبر الذي أورده، واثؽٌ مف صدقو ما يعني أفّ الثعمب مسؤوؿٌ 7يختمفوف اختلاؼ العرب في الوقؼ..."
ىذه  مفبحيث ىو  رأى أف يُقي َـ فْ مَ  ثؿُ و مَ ثمُ فمَ  ،فبعضيـ يقؼ عمى السكوف "  نقساـ الجالية،عمى ا بؿ ىو شاىدٌ ، بنفسو
ثؿُ مَفْ يروُـ النيوض إلى مظاف  الأمف ولا يجد سبيلًا إلى ذلؾ. . وبعض العرب يُشِّـُ ويروـ عند الوقؼ، فذلؾ مَ القرية

                                                                                                                                                                                

الرومي بمقب  أمير الأمراء، عزيز الدولة، وتاج الممّة عندما ولّاه  ا  * تشير كتب التاريخ إلى أنّ الحاكم بأمر الله الفاطمي لقّب أبا شجاع فاتك
 .(123نظر زبدة الحمب من أخبار حمب لابن العديم، ص حمب )يُ 

 .124م، ص1996 -ىـ 1417، 1، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، طحمبزبدة الحمب من تاريخ . يُنظر:  ابن العديم :  1
 .520، ص رسالة الصاىل والشاحج.  2
 .175، صالفن القصصي حتى القرن الخامس اليجري.الصفدي، ركان:  3
 .594، صالخبر في السرد العربيالقاضي، محمد:  4
 .597، صالمرجع السابق.  5
 .173صم، 1988، 34، العدد 13مجمة المؤرخ العربي، بغداد، السنة ، لتاريخي عند مؤرخي المسممينالخبر ا.ناصر، عبد المنعم:   6
 . انصرم: انقطع، برم: فتل، مِرّة: إحكام الفتل.506، ص رسالة الصاىل والشاحج  . 7
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ثؿُ مف يَعزِـ عف النيوض ويمث مُو بيف دراج، فذلؾ مَ وبعضيـ يشدّد الحرؼ الموقوؼ عميو ليدؿّ عمى حركتو في الإ
  1عينيو."

فقد  ،يو لوعدـ ثقتو بالخبر، وعدـ تبنّ فاستخدـ الفعؿ )زعـ( تعبيراً عف  ،نأى بنفسو عف أخبارٍ أخرىحاوؿ أف يفي حيف 
فوف أفّ حفرىا رجِ ه ظفّ المُ في بمد فوف مف أىؿ ممّة الطاغية، أنّو أمر قوماً مف أىؿ عممو، بحفر أماكفَ رجِ " زعـ المُ 
و سرعاف ما يعمف رفضو لتمؾ الأخبار صراحةً بقولو: " وىذا ففٌّ مف الكذب لكنّ  2."ةً لزيادة الماء في السعيد قويؽيكوف قوّ 

في الأخبار التي  بؿ ىو في أحيافٍ كثيرةٍ لا يتورّع مف التصريح برأيو علانيةً  3دؿّ عمى نزوؿ الطاغية بدار المَعجزَةِ."
قد تحدّثت العامة أفّ مضيء الدولة جرى لبعض أولاده و سمعيا ويسردىا، فيو بعد عرضو خبر خيانة مضيء الدولة " 

 قصيو عف الحياد تماماً. ما يُ ، مف الخيانةيقسـ عمى براءتو 4حديثٌ في بعض الأياـ وذلؾ عمى شرابٍ وانتشاء."
الجالية عرضاً مف  التي تحدّثت بيا العامة خبارالأيعرض يستخدـ السارد الأسموب الإخباري المباشر في الرسالة، ف

" وقد تحدّثت العواّـُ بأفّ قوماً متطوّعيف غزوا مف ناحية التعميؽ عمييا،مع ، أشبو ما يكوف بنشرة أخبار موجزة، تقريرياً 
 5الخزر. فإف كاف ىذا صحيحاً فإنّو يمفت الطاغية عف ىذه الجية ويفؾُّ عزمو عف الخروج."

في الحرب  كبيرٌ  لو أثرٌ وىو أمرٌ كاف وينأى في الغالب عف الحوار والوصؼ،  تكثيؼ الأفعاؿ، إلىيعمد رد الساو 
، يقوؿ الحدوث في أية لحظةٍ  بموازاة الحرب العسكرية المتوقعة، يعيشيا النّاس نفسيةٍ  الإعلامية التي تتحوّؿ إلى حربٍ 

ففؿّ مف  اس انصرؼ مف عسكر ىذا الرجؿقَّ رجلًا مف ولد الفَ  " وقد زعـ بعض المخبريف أفّ السارد عمى لساف الثعمب:
  6وفتَّ مف عضده..." ،عزمو

، التي تفيد الإقرار صيغة الماضيواستخداـ أفّ السرد الإخباري، قد تحوّؿ إلى سرد أفعاؿٍ فقط ،  ىنا مف الملاحظ
بثّ الطمأنينة في  فيسرد إلى غايتو المرجوّة ، فيصؿ الأكثر وقعاً في النفس مف القوؿ الذي يقوـ عمى الاحتماؿ والتحقؽ

 أبناء البمد، والاضطراب في الأعداء.
وربما يضيء السارد عمى الماضي، ويبعثو في الحاضر، فيستعير منو ما يدعـ فكرتو، ويؤيد وجية نظره وما يرمي إليو 

. والزماف، فلا تحديد واضح ليما مف ضبابية المكاف ،، في كثير مف الحالاتىذا النوع مف السرد ويعانيمف غايات، 
ذكره أسماء بعض عند فالثعمب  .سناد فيوىناؾ غياباً واضحاً للإ فإفّ ىذا الأسموب يقوـ عمى الإخبار،  كوفوعمى 

ما اسمؾ؟ فقاؿ:  ، فقد " قاؿ لرجؿٍ:ىذه الأسماء، يورد خبراً عف كراىة الرسوؿ )ص( بعض الأسماءالمواضع وكراىتو 
لرجؿٍ مولودٌ في زمانو  دَ لِ . كأنّو كره شياباً لأنّو مف شياب النّار. ووُ الله عميو وسمّـ: بؿ أنت ىشا ٌـياب. فقاؿ صمّى شِ 

فقاؿ: ما سميتـ مولودكـ؟ فقالوا: الوليد. فكره ذلؾ وقاؿ كلاماً معناه: لا يزالوف يسمّوف أبناءىـ بأسماء الجبابرة. يعني 
باب بف ويقاؿ إنّو صمّى الله عميو وسمّـ سمّى الحُ  !الوليد في بعض الروايات ىسمَّ الوليد بف المغيرة، وأفّ فرعوف كاف يُ 

                                                           
وم: سرعة والصفحة نفسيا. أشمّ الحرف: وقف عميو بالإشمام أي بالإشارة عمى حركة الشفة  المصدر السابق.  1 من غير تصويت، الرَّ

 النطق بالحركة التي في آخر الكممة الموقوف عمييا مع إدراك السمع ليا. وىو أكثر من الإشمام لأنّو يُدرك بالسمع
 .550، ص . رسالة الصاىل والشاحج 2
 ، والصفحة نفسيا. المعجزة: مصدر ميمي بمعنى العجز.المصدر السابق.  3
 .699، ص المصدر السابق.  4
 .683، ص المصدر السابق.  5
. من ولد الفقّاس: أي من ذرية ابن الفقّاس وىو في الرواية الإسلامية رجلٌ مسمم من طرسوس 685 - 684، صالمصدر السابق.  6

 تنصّر، ولده نقفور أشير قواد الروم في حروبيم بالشام عمى عيد سيف الدولة. 
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باب مف أسماء الحيّات. ولما أراد الرجؿ أف ينزؿ شيطاف. ومعنى ذلؾ افّ الحُ  بابُ قاؿ: الحُ . و  راً مْ المنذر الأنصاريّ: عَ 
. ثّـ جاء الآخر فقاؿ: ما اسمؾ؟ فقاؿ: ناجية. رّة. فقاؿ: وراءؾديبية. قاؿ: ما اسمؾ؟ قاؿ: مُ إلى الرّكيّة في غزاة الحُ 

 1فأمره بالنزوؿ."
إذ اعتمد السارد عمى خبر حفر الخندؽ حوؿ  ؛بو حدثاً يجري في الحاضر يسوّغوقد يستعير السارد مف الماضي ما 

،" وقد دؽ حوؿ حمبعزيز الدولة لمخن حفر ليسوّغ ليا، المدينة المنوّرة زمف الرسوؿ الكريـ لحمايتيا مف غزو كفار العرب
 2الطاغية، لـ يأمر بحفر خندؽ." لو لـ يثبُت عنده خروجُ  -أطاؿ الله بقاءه  –زعمت العامّة أفّ السمطاف 

، بعد أف أضفى عميو شيئاً مف إيراد ىذا الخبر في تأصيؿ الحدث التاريخي، وتمكينو في النفوسبقد أسيـ السارد ف
  إمكانية النصر عمى الأعداء.ليا أىميتيا في  تالقدسية، تيمّناً بحدث ديني، فحمؿ دلالا

  
 الخاتمة:
اىؿ والشاحج، وذلؾ تبعاً لمموقع الذي شغمو في الرسالة، وبالتالي السارد في رسالة الصّ  اي استخدميساليب التالأتعددت 

برزا في  امي والإخباري قد، إلا أفّ الأسموبيف البانور عمييا الأسموب المشيديقد ىيمف و لمنظوره أو رؤيتو السردية. تبعاً 
 وقد توصّؿ البحث إلى النتائج الآتية: تضاعيفو.

ما يسيّؿ  ؿّ ما يتعمؽ بالشخصيات والأحداث،عمؿ السارد في السرد البانورامي عمى تكثيؼ الصورة؛ لإحاطتو بك .9
، والطاقة الحركية اليةكما اعتمد عمى التصوير الإيحائي، مركّزاً عمى المواقؼ الانفععميو نقؿ المشاعر والأحاسيس، 

 . التي تُظير رغبات الشخصية
أعماؽ الشخصيات وأفكارىا،  كشؼِ و حدّ مف سرعة تنامي الحدث، في الأسيـ  ،اعتماد السارد عمى الحوار إفّ  .2
ة نّو كاف غزيراً وغنياً بالمعارؼ والعموـ المغويّ فإالحوار بيف شخصيتيف في الغالب،  كوفوعمى  سموكيا. تسويغو 

 ، وعبّر عف تبايف المواقؼ وصراع الشخصيات. ةخيّ والتاري
فالمتمّقي لا يجد  ؛جداً  في عرض الخبر، بؿ كانت محدودةً  متنوعةٍ  لـ يمجأ السارد في الأسموب الإخباري إلى طرؽٍ  .3

 ،بشكؿٍ  تقريريّ  فروقاً في طريقة نقؿ الخبر ومحاكمتو، بؿ يكاد يقتصر عمى طريقةٍ واحدةٍ، تكمف في إيراد الخبر
الألفاظ التي  لا سيّما أفّ و ما يناسب مف عموـ المغة أو العروض، ما أوقع المتمقّي بالممؿ، بوالتعميؽ عميو ومقارنتو 

 استخدميا السارد في نصّو تنأى عف المألوؼ، وتقتنص الفرص لمدخوؿ في حيّز الاستخداـ.
ووزّعت صوتو وضّحت رؤيتو،  ،بينيا بطريقةٍ فنيةٍ  استخداـ أساليبَ سرديّةٍ متباينةٍ، والتنقؿ فيما مفالسارد  تمكّفلقد 

 إلى النضج المعرفي الموسوعي. يضاؼما كشؼ عف نضجٍ فني   ،عمى كؿّ الشخصيات
 
 
 
 
 

                                                           
 .507، ص والشاحج رسالة الصاىل.  1
 . 696، ص در السابقالمص.  2
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