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  ABSTRACT    

 

Time is directly related to the life and consciousness of the individual since ancient times. 

He senses this connection through his living in a world that is constantly changing around 

him, and this main feature of the dramatic time in the documentary theater that assesses its 

dialectic and its impact with the recipient, and connects the present time that is shaped by 

the dramatic event and your love Dramatic text and historical time fused in the present 

time. 

The time in the documentary theater is going from the beginning to the end, passing 

through the center through spiral, circular or horizontal structures that intersect with the 

living time. 
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 الزّمف في المسرح الوثائقيّ 
 حزيراف" لسعد الله ونّوس 5دراسة تطبيقيَّة عمى مسرحيَّة "حفمة سمر مف أجؿ 

 
 *د. فخري بوش

 **الحسف المصريّ صالح حسف 
 

 (2020 / 6 / 02قبؿ لمنشر في  . 0303/  0/  03تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

منذي القدـ، فيك يتحسٌس ىذا الارتباط خلاؿ معيشتو في عالـ يتغيٌر مف يرتبطي الزٌمف عمى نحك مباشر بحياة الفرد ككعيو 
حكلو باستمرار، كىذه السٌمة الرٌئيسة لمزمف الدٌراميٌ في المسرح الكثائقيٌ الَّذم يقيـ جدليٌتو كتأثيره مع المتمقٌي، كيربط بيفى 

الَّذم ينصير في الزٌمف الدٌراميٌ، كالزٌمف التَّاريخيٌ  الحدث الدٌراميٌ كحبكتو، كحيثيات النٌصٌ  الزٌمف الحاضر الَّذم يشكٌمو
 الحاضر.

إفَّ الزٌمف في المسرح الكثائقيٌ يسيري قدمان مف البداية حتَّى النٌياية مركران بالكسط عف طريؽ بنى حمزكنيَّة أك دائريَّة أك 
 أفقيٌة تتقاطع مع الزٌمف المعيش.

 
 حزيراف، سعد ا﵀ كنٌكس. 5ثائقيٌ، مسرحيٌة حفمة سمر مف أجؿ الزٌمف، المسرح الك  الكممات المفتاحيَّة:

  

                                  
 .، سوريةأستاذ، قسـ المُّغة العربيَّة، كمّيّة الآداب والعموـ الإنسانيَّة، جامعة دمشؽ، دمشؽ *

 .، سوريةطالب دكتوراه، قسـ المُّغة العربيَّة، كمّيّة الآداب والعموـ الإنسانيَّة، جامعة دمشؽ، دمشؽ **
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 مقدّمة:
يستندي المسرح الكثائقيٌ إلى الكثيقة التَّاريخيَّة لمكاقعة بكصفيا مادٌةن أكٌليٌةن لمعمؿ الدٌراميٌ، كيككف العرض  

الَّتي تشكٌؿ كؿٌ منيا مشيدان مستقلٌان،  المسرحيٌ بمنزلة تمثيؿ لمراحؿ الكاقعة عمى نحك إعادة ترتيب المٌكحات الدٌراميَّة
، فالمسرح الكثائقيٌ يصكٌر الكاقع السَّياسيٌ (1)كمف خلاؿ تراكب ىذه المٌكحات يظير المعنى النٌيائيٌ لمعمؿ الدٌراميٌ 

 كالاجتماعيٌ كالتٌاريخيٌ، كيقدٌمو في إطار دراميٌ.
حدث الدٌراميٌ ضمف ىذا الزٌمف التٌاريخيٌ، ممٌا يجعؿ يعتمدي المسرح الكثائقيٌ عمى زمف تاريخيٌ محدٌد، يكضع ال 

العلاقة بالتٌاريخ تبدك أكضح، كقد يستعيفي المؤلٌؼ المسرحيٌ بطريقة عرض )المسرح داخؿ المسرح( في تقديف الحكاية 
في مسرحيَّة  ونّوسسعد الله التَّاريخيَّة، فيخمؽ الزٌمف الدٌراميٌ ضمف حيٌزيف يتمثٌلاف في زمف الحكايتيف، كىذا ما فعمو 

(، فقد تداخؿ زمف الحكاية الأكلى )المخرج كالمؤلٌؼ عبد الغني الشَّاعر(، كزمف الحكاية حزيراف 5حفمة سمر مف أجؿ )
 الثَّانية )تذكٌر أبناء القرية لماضييـ(.

بقيٌة الفنكف  أفَّ لممسرح الكثائقيٌ زمنو الخاصٌ، كىك زمف متفرٌد كمستقؿٌ، كمختمؼ عف سعد الله ونّوسيدرؾي  
نَّما ىو أيضاً تحوّؿ وصيرورة تعبّر عنيا الأخرل؛ إذ ))لا  يقتصر عف كونو إرجاعاً لفترة أو حقبة زمنيَّة أو امتداداً، وا 

، فالزٌمف الماضي يتقدٌـ إلى الزٌمف الحاضر؛ ليمتحىـ بو، (2)((ديناميكيَّة الفعؿ المسرحيّ عبر انتقالو مف بداية إلى نياية
 تقبؿ إلى الكراء ليرتدٌ نحك الزٌمف الحاضر.كيعكد المس

 
 أىمّيّة البحث وأىدافو:

يجمع الباحثكف عمى أفَّ الزٌمف قضيٌة تحكٌلت إلى إشكاليَّة شغمت الفلاسفة كالمنظٌريف، كأثار الزٌمف الدٌراميٌ  
مف مككٌنات البناء الدٌراميٌ، فيك  مركز اىتماـ المؤلٌفيف كالنٌقٌاد في مجاؿ المسرح، بكصؼ الزٌمف الدٌراميٌ مككٌنان رئيسان 

 أحد قكاعده الثلاثة الرٌئيسة، كمف ىذه الأىمٌيٌة تنبعي إشكاليَّة البحث كأىدافو الَّتي تمثٌمت في إيضاح النٌقاط الآتية:
 ما حقيقة الزٌمف الدٌراميٌ في المسرح الكثائقيٌ؟ -1
 (؟حزيراف 5جؿ حفمة سمر مف أما مستكل الزٌمف الدٌراميٌ في مسرحيَّة ) -2
 (؟حزيراف 5حفمة سمر مف أجؿ ما الأبعاد الدٌراميَّة لمزمف في مسرحيَّة ) -3
 

 منيجيَّة البحث:
اعتمدى البحثي المنيج الكصفيٌ الَّذم يقكيـ عمى ملاحظة الظٌاىرة، كاستقرائيا، ككصفيا، كتحميميا، كاستخلاص  

 النٌتائج المرجكة.
 

                                  
ا –إلياس، ماري  (1)  لبناف، مكتبة لبناف، بيروت،المعجـ المسرحيّ )مفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف العرض(،  ب:حسف، حناف قصَّ

 .520، صـ1997
 .241المصدر السَّابؽ، ص (2)
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 النّتائج والمناقشة:
 لمسرح الوثائقيّ:الزماف في ا

  :ّمفيوـ الزّماف الدّراميDrama Time 
يعدُّ الزٌمف جزءه لا يتجزٌأ  مف صميـ البناء الدٌراميٌ لممسرحيَّة، كثمٌة دراسات كثيرة تعرٌضت لمفيكـ الزٌماف، فالزٌماف 

 مبحثه رئيسه عند الفلاسفة كالأدباء.
 الزّمف في الخمفيَّة المُّغويَّة: -أ

، (1)((الزّمف والزّماف: اسٌـ لقميؿ الوقت وكثيرهاجـ المٌغكيٌة مفيكـ الزٌماف؛ إذ يعرٌفو الجكىرمٌ بقكلو: ))يترادؼي في المع
، كابف منظكر (3)، كالرٌازم في )مختار الصٌحاح((2) ق( في )مقاييس المُّغة(395ككذلؾ عرٌفو أحمد بف فارس )ت

 .(4)ق( في )لساف العرب(711)ت
ا الفيكمي في معجمو  الزّماف مدّة قابمة لمقسمة، ]...[ والسّنة أربعة أزمنة وىي )المصباح المنير( فقد جعؿ ))أمَّ

ا الزٌمف فجعمو مدٌة محدٌدة بفصؿو مف فصكؿ السٌنة.(5)((الفصوؿ  ، فقد عدَّ الزٌماف فترة قابمة لمقسمة، أمَّ
: ))1205كقد ربطى الزٌبيدم )ت ، فالزٌماف (6)((مقدار حركة الفمؾ الأطمس الزّماف: ]...[ق( الحركة بالزٌماف؛ إذ يقكؿي

 عندىهي مرتبط بالحركة كالحيكيَّة كالتٌجدٌد المستمرٌ لمزماف الَّذم يتٌجو نحك الأماـ، كلا يعكد إلى الكراء.
 كىكذا فإنٌنا نجد أف كممتي الزٌماف كالزٌمف مترادفتاف مف حيثي المعنى كالدلالةي.

 ة والتاّريخيَّة:الزّمف في الخمفيَّة الاصطلاحيَّ  -ب
ارتبطى الزٌمف بمجالات الحياة كافٌةن، كىك كامف في كعي الإنساف كحياتو، كمف الصٌعب تحديد ماىيٌة الزٌمف، كتممٌس 

 أبعاده عمى نحك عاٌـ.
( زيوس( كىك أبك كبير الآلية )كرونوسحظي الزٌمف باىتماـ الفلاسفة منذي القًدـ، فقد أطمؽى الإغريؽ عمى الزٌمف اسـ )

فجسَّديكا الزٌمف عمى ىيئة رجؿ يحمؿي أفعى كبيرة تمتؼُّ حكؿ عنقو كىي تعضُّ ذيميا، فالزٌمف عندىـ مصدر الفناء، ليس 
قد ، ك))(8)كائنان يمدي الأيَّاـ كالمٌيالي سوفوكميسإلى أفَّ الزٌمف ييظيًري حقيقة الأشياء، كجعمو  سولوف، كقد ذىب (7)لىوي نياية

                                  
الصّػػحاح )تػػاج المُّغػػة وصػػحاح العربيَّػػة(، تحػػؽ: أحمػػد عبػػد الغفػػور عطّػػار، دار العمػػـ لمملايػػيف،  جػػوىريّ، أبػػو نصػػر إسػػماعيؿ بػػف حمػػاد:ال (1)

 ـ، مادّة )زمف(.1987، 4ط بيروت،
 ـ، مادّة )زمف(.1979مقاييس المُّغة، تحؽ: عبد السّلاـ ىاروف، دار الفكر، بيروت، لبناف،   ينظر: ابف فارس، أحمد: (2)
ـ، مػادّة 1999مختػار الصّػحاح، المكتبػة العصػريَّة، بيػروت، لبنػاف،  بف أبي بكػر بػف عبػد القػادر الحنفػي:ينظرُ: الراّزي، زيف الدّيف محمّد  (3)

 )زمف(.
بػراىيـ شػمس الػدّيف، ونضػاؿ عمػيّ، مؤسّسػة الأعممػي لممنشػورات،  ابف منظور:ينظرُ:  (4) لساف العػرب، مراجعػة وتػدقيؽ: يوسػؼ البقػاعي، وا 

 ـ، مادّة )زمف(.2005بيروت، لبناف، 
 ة العمميَّة، بيروت، لبناف، مادّة )زمف(.المصباح المنير في غريب الشّرح الكبير، المكتب  الفيومي، أحمد بف محمّد بف عميّ: (5)
ـ، مػادّة 2006تاج العػروس مػف جػواىر القػاموس، مطبعػة الكويػت، الكويػت،  محمّد بف عبد الرّزاّؽ الحسينيّ: مرتضى الزّبيدي، محمّد بف (6)

 )زمف(.
 .93ـ، ص1999رة، مصر، السّرد السّينمائيّ، الييئة المصريَّة العامَّة لمكتاب، القاى :الأسود، فاضؿ ،ينظرُ  7))
 .301، صالزّمف في التّراجيديا الإغريقيَّة ، دي:روميمي ،ينظرُ  8))
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ؿُ أف تقتصرَ الأعماؿ الأدبيَّة ]...[ عمى زمفٍ معيّفٍ، وترى أنَّوُ ليس مف قد كانت العقميَّة الإغريك)) قيَّة ]...[ تُفضِّ
الضّروري التَّعرُّض للأحداث برمّتيا: فيوميروس ]...[ جعؿَ الإلياذة تدورُ في فترةٍ زمنيَّةٍ مقدارىا خمسوف يوماً فقط، 

 .(1)((ء عشر سنوات كاممةمعَ أفَّ الحرب الطّرواديَّة ]...[ قد استمرَّت زُىا
مف يرغب في استكشاؼ عمّة تولّد في محاكراتو يرل أفَّ )) فأفلاطوفكفي الفكر اليكنانيٌ ارتبطى مفيكـ الزٌمف بالكجكد، 

، فالزٌمف عنده متعمٌؽه بالأبديَّة (2)((أي شيء أو زوالو أو وجوده، عميو أف يرى كيؼَ تكوف الصّورة المُثمى لذلؾ الشّيء
بالطٌبيعة، كيتحدَّدي مفيكمو مف خلاؿ الحركة  أرسطو، كىك عامؿ البداية كالنٌياية، بينما يرتبطي الزٌمف عند بالأبديَّة كالخمكد

؛ إذ إفَّ الجيؿ بمعرفة جكانب الحركة كأنكاعيا يؤدٌم حتمان إلى الجيؿ )*(، كيجب معرفة جكانب الحركة(3)كالقكٌة كالفعؿ
تحاوؿُ جاىدة أف تقع تحتَ دورة اف في المسرحيَّة، فرأل أفَّ التٌراجيديا ))بكحدة الزٌم أرسطو، كقد طالبى (4)بالطٌبيعة

، فيك لـ يحدٌدٍ الفترة الزٌمنيَّة التي تدكري فييا أحداث المسرحيَّة، كلكنٌو (5) ((شمسيَّة واحدة، أو لا تتجاوز ذلؾ إلاَّ قميلاً 
 يقكؿ )تحاكؿي جاىدة(.

متعمّؽ بالحركة وىو عدد الحركة بحساب المتقدّـ والمُتأخّر، فلا وجود مف عندىهي ))، فالزٌ أرسطوبأفكار  الفارابيكقد تأثٌر 
؛ إذ إفَّ كيؿَّ متحرٌؾ إنَّما يتحرٌؾ أرسطولا يختمؼ في تصكٌره لمزمف عف تصكٌر  فالفارابي، (6) ((الحركة )**(لمزماف بدوف

لمزمف؛ إذ رأل أفَّ الزٌمف  أرسطو والفارابير رفض تصكٌ  الغزالييتحرٌؾ بفاعؿ ينقمو مف السٌككف إلى الحركة، كيذكر أفَّ 
 .(7)امتداد لمحركة

كقد ارتبطى مفيكـ الزٌمف في الفكر الأكربيٌ بمنطؽ الانحدار؛ إذ إفَّ فاعؿ الزٌمف ىك ا﵀ تعالى، كممثٌمو الكنيسة الَّتي لا 
عصر النٌيضة كالتَّنكير ليحدثى تغييرات  يطاليا أثر الزٌمف؛ فيي ثابتة أبديَّة، كبعدى ىذا الجمكد الفكرمٌ في أكربا جاءى 

عمى إيجاد تفسير عقلاني لمظكاىر الزَّمنيَّة؛ إذ عمدى إلى ربط عمميَّة التَّفكير  ديكارتجذرية في مفيكـ الزٌمف، فقد عمؿ 
و بداية كنياية، كالزٌمف مف خلاؿ منطقىيف؛ أكٌليما: تحقيؽ الفكر مف خلاؿ الزٌمف المطمؽ، كثانييما: أفَّ التَّفكير شيءه ل

 .(8)كاستمرار الزٌمف مرتبط باستمرار عمميَّة التَّفكير، كلكنَّوي لا يقرُّ مبدأ الاستمرار إقراران نيائيٌان 

                                  
(1)

 Cf.E.V.Rier. Homer, The Iliad, Penguin Series (1953). Introd, P: X. 

 نجمػػػػػاف، القػػػػػاىرة، مصػػػػػر، لو  –نظريَّػػػػػة الػػػػػدّراما لإغريقيَّػػػػػة، الشّػػػػػركة المصػػػػػريَّة العالميَّػػػػػة لمنشػػػػػر  :نقػػػػػلًا عػػػػػف: إبػػػػػراىيـ، محمّػػػػػد حمػػػػػدي
 .53ـ، ص1994   
 .23ـ، ص1966محاورات أفلاطوف، تر: زكي نجيب محمود، لجنة التَّأليؼ والتّرجمة، القاىرة، مصر،  :أفلاطوف 2))
 .48ـ، ص1955، 2الزّماف الوجودي، مكتبة النّيضة المصريَّة، القاىرة، مصر، ط :بدوي، عبد الرّحمف ،ينظرُ  3))

 حركة وسرعتيا وكيفيَة أدائيا.مثؿ مقدار ال )*(
، عبد الرَّ  ،ينظرُ  4))  .23ـ، ص1986مفيوـ الزّماف في فمسفة ابف رشد، المؤسسة الوطنيَّة، الجزائر،  :زاؽقسّوـ
 فػػػػػػف الشػػػػػػعر، نقمػػػػػػو: أبػػػػػػو بشػػػػػػر متػػػػػػى بػػػػػػف يػػػػػػونس القُنَّػػػػػػائي مػػػػػػف السػػػػػػرياني إلػػػػػػى العربػػػػػػيّ، حقَّقػػػػػػو مػػػػػػع  طػػػػػػاليس، أرسػػػػػػطو: 5))

 لتػػػػػػػػأثيره فػػػػػػػػي البلاغػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػة: شػػػػػػػػكري محمّػػػػػػػػد عيّػػػػػػػػػاد، الييئػػػػػػػػة المصػػػػػػػػرية العامػػػػػػػػة لمكتػػػػػػػػاب، ترجمػػػػػػػػة حديثػػػػػػػػة ودراسػػػػػػػػة    
 .48-46ص ـ،1993القاىرة، مصر،    
 (.مف دوفىكذا وردت، والصّواب ) )**(

 .63ـ، ص1991ابف سينا، دار الكتب، بيروت، لبناف،  :الحرّ، محمّد 6))
 .525ـ، ص1986دّيف والفمسفة، المؤسسة الوطنية، الجزائر، الغزالي بيفَ ال :حطَّاب، عبد الحميد ،ينظرُ  7))
 .14مفيوـ الزّمف ودلالتو، ص :زايد، عبد الصّمد ،ينظرُ  8))
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، (1)ينضّـُ الزٌمف في المسرحيَّة إلى قرائنو الزَّمنيَّة في الممحمة كالقصٌة كالرٌكاية بكصفيـ فنكنان متحرٌكة تحدثي في الزٌمف
ة عف الفنكف الأخرل لتضمٌنيا عمى زمفو آخر ألا كىك زمف العرض المسرحيٌ الَّذم يحدٌده مخرج تختمؼي المسرحيَّ 

زمف العرض ]...[ وزمف الحدث بأفَّ لممسرحيَّة زمنييف: )) آف أوبرسفيمدالعرض المسرحيٌ، كىذا ما تذىب إليو 
الزّمف ىو زمف موضوعيّ وممموس حقيقيٌ كىذا ))، فيناؾى زمف العرض الَّذم يدركو الميتىمىقِّي كىك زمف (2) ((المعروض

وواقعيّ يُقاسُ بالسَّاعة ]...[، وىو زمف يحمؿُ طابع الاستمراريَّة، لأنَّو يمتدُّ مف لحظة بداية العرض إلى نيايتِوِ، 
حداث الدٌراميَّة ، أمَّا زمف الحدث المعركض فيك زمفه فنٌيٌّ يصكٌري زمف الأ(3) ((ويتخمّمو انقطاع فعمي في فترة الاستراحة

كالزٌمف المسرحيٌ ىك الدٌراميَّة في المسرحيَّة، كىذا الزٌمف يتعمٌؽي بكضع التَّمىقِّي كبالكضع النٌفسيٌ لمميتىمىقِّي خلاؿ العرض، 
زماف لحظة القصّة المتخيمة؛ أي زماف المرجعيَّة )التّاريخيَّة(، أكافَ ذلؾ منذُ ألفي سنة أـ منذُ عشر سنوات أـ ))

 .(4)((الأسبوع الماضي؟
يَّة في الحيٌز الَّذم يصبُّ فيو فنٌو، فالجميكر يمكثي مدٌة محدكدة بالمسرح، فػ )) رِّ المؤلِّؼ لا يممؾي الميؤلِّؼ المسرحيٌ الحي

المسرحيّ مُقيّد بوقت مُشاىِده وىو لو التَّابع، فيو مطالب أف يكتبَ مسرحيَّتو، في حدود الزّمف المُصطمح عميو في 
، (5) ((فكؿّ ما يقع في المسرحيَّة مف أحداث، ]...[ يستغرؽ في التَّمثيؿ قَدْراً مُعيّناً بالذّات مف الوقتِ  دُوْرِ التَّمثيؿ،

فالميؤلِّؼ المسرحيٌ كالميخرًج المسرحيٌ ييتماف بعامؿ الزٌمف بقدر ما تيمٌيما دلالة ىذا الزٌمف الذٌاتيَّة كالاجتماعيَّة الَّتي 
تاحة الفرصة لىوي ليحكىـ عمى أحداث المسرحيَّة مف خلاؿ انفصالو  تيحرِّؾي تصكٌر الميتىمىقِّي السٌككني إلى آفاؽ جديدة، كا 

 عنيا زمنيٌان.
 :ّمستويات الزّمف الدّرامي 

 يعدُّ الزٌمف الدٌراميٌ عنصران رئيسان في بناء العمؿ المسرحيٌ، كمحكران ميمٌان مف المحاكر الَّتي تسيري كفقو الأحداث الدٌراميَّة؛
ذ إفَّ ىذه الأحداث ترتبط بالزٌمف الدٌراميٌ ارتباطان كثيقان، فيك يمثٌؿ الإيقاع النٌاظـ الَّذم يضبط أحداث العمؿ المسرحيٌ، إ

كيكلٌدي الحركة بيفى شخصيٌات المسرحيَّة، كيغذٌم الصٌراع الدٌراميٌ فييا، فيؤثٌري في بناء العمؿ المسرحيٌ، كيتشابؾ مع 
 مككٌناتو كافٌةن.

نٌما يتعرٌض لمتقديـ كالتٌأخير بحسب المعالجة الزٌم ف الدٌراميٌ لا يسيري عمى نحك رتيب كمتصاعد في العمؿ المسرحيٌ، كا 
الدٌراميَّة، كبذلؾ يتأرجح بيفى الماضي كالحاضر كالمستقبؿ، فالمؤلٌؼ المسرحيٌ حينما يعكد بأحداثو الدٌراميَّة إلى الكراء، 

)المفارقة الزٌمنيَّة الدٌراميَّة( الَّتي يستطيع مف خلاليا أف يطمؽى العناف لأحداثو الدٌراميَّة أك يقفز بيا إلى الأماـ ييشكٌؿي 
مٌـ الكحدات الزٌمنيَّة.  بالذٌىاب كالإياب عمى سي

                                  
 نظريَّػػػػة الأدب، تػػػػر: محيػػػػي الػػػػدّيف صػػػػبحي، راجعػػػػو: حسػػػػاـ الخطيػػػػب، المجمػػػػس الأعمػػػػى  :ويميػػػػؾ، رينيػػػػو –واريػػػػف، أوسػػػػتف  ،ينظػػػػرُ  1))

 .279ـ، ص1972لاجتماعيَّة، دمشؽ، سورية، لرعاية الفنوف والآداب والعموـ ا   
 قػػػػراءة المسػػػػرح، تػػػػر: مػػػػي التَّممسػػػػاني، مطبوعػػػػات ميرجػػػػاف القػػػػاىرة الػػػػدّولي لممسػػػػرح التَّجريبػػػػي، القػػػػاىرة، مصػػػػر،  :أوبرسػػػػفيمد، آف 2))

 .233ـ، ص1994   
اب: –إلياس، ماري  3))  .239لعرض(، صالمعجـ المسرحيّ )مفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف ا حسف، حناف قصَّ
 .90ـ، ص2013المصطمحات الأساسيّة في دراسة المسرح، تر: زينة سعيفاف، مكتبة لبناف، بيروت، لبناف،  أوبرسفميد، آف: (4)
 .576، ص2ـ، ج1995المؤلّفات الكاممة )ففُّ الأدب(، مكتبة لبناف، بيروت، لبناف،  :الحكيـ، توفيؽ 5))
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، كىذه المفارقة الدٌراميَّة تيحيمنا إلى مستكييف مف مستكيات الزٌمف الدٌراميٌ؛ إذ يتمثٌؿي المستكل الأكٌؿ بػ)الاسترجاع( 
 .(1)كالثاٌني بػ )الاستشراؼ(، فضلان عف المستكييف الرٌئيسيف لمعمؿ المسرحيٌ، )زمف الحدث، كزمف العرض(

 الاسترجاع:  -أ
مفارقة زمنيَّة باتّجاه الماضي انطلاقاً مف لحظة الحاضر أو استدعاء حدث أو أكثر وقع قبؿ ييعرٌؼي الاسترجاع بأنَّوي ))

المؤلٌؼ المسرحيٌ يعتمدي عمى الاسترجاع؛ ليقطعى زمف الحكاية الحاضر، كيعكدي إلى سرد  ، كبذلؾ فإفَّ (2)((لحظة الحاضر
 أحداث دراميَّة ماضية عبر انفتاح ذاكرتو بالاعتماد عمى الارتداد.

يمجأي المؤلٌؼ المسرحيٌ إلى تقنيٌة الاسترجاع لمؿء الفجكات في العمؿ المسرحيٌ، عبر تقديـ معمكمات عف حدثو دراميٍّ 
ما، أك التٌعريؼ بماضي شخصيٌة دراميَّة؛ إذ إفَّ المعمكمات الَّتي يقدٌميا العمؿ المسرحيٌ تتمظير في النٌصٌ أك العرض 

، كيساىيـ في (3)عمى شكؿ علاماتو منتشرةو بيفى حيثيٌات النٌصٌ أك العرض؛ كىي لا ترسؿ إلى المتمقٌي دفعةن كاحدةن 
 يَّة، كتكتٌر الصٌراع الدٌراميٌ؛ بيدؼ إثارة التٌشكيؽ لدل المتمقٌي.الاسترجاع أيضان تطكٌر الحبكة الدٌرام

 كقد حدٌد جيرار جانيت الاسترجاعات الزٌمنيَّة إلى ثلاثة أنكاع:
 الاسترجاع الخارجيّ:  -1

ع ىي إكماؿ ىك الاسترجاع الَّذم يستعيدي أحداثان دراميٌةن ترجع إلى ما قبؿ الحكاية الأكلى، كالكظيفة الرٌئيسة ليذا النٌك 
، ككظيفة 4الحكاية الأكلى عف طريؽ تنكير المتمقٌي بخصكص الحدث الدٌراميٌ الَّذم كقعى خارج الأحداث الدٌراميٌة الرٌئيسة

 ىذا الاسترجاع ىي كظيفة إخباريَّة.
 الاسترجاع الدّاخميّ:  -2

، أم إفَّ حقؿ الاسترجاع الدٌاخميٌ يقعي (5)((في حقؿ الزّمف لمحكاية الأولىىك استرجاع يستعيد أحداثان دراميٌة متضمٌنة ))
 ضمف زمنيا الدٌراميٌ لمحكاية.

إفَّ مدل الاسترجاع الدٌاخميٌ قصير، لا يتٌسع لما ىك خارج الحكاية الأكلى؛ لأفَّ حدكد الزٌمف الدٌراميٌ في العمؿ 
بؿ يتطمٌب الضٌغط الزٌمنيٌ في الدٌراما المسرحيٌ صارمة، لا تسمح لممؤلٌؼ المسرحيٌ أف ييبدِّدى الكقت بتفاصيؿ صغيرة، 

 .(6)سرد المؤلٌؼ المسرحيٌ سردان سريعان، كبطريقة مكجزة كمقنعة في آفو كاحدو 
 
 

                                  
اب:حسف، حناف ق –ينظرُ: إلياس، ماري  (1)  .239المعجـ المسرحيّ )مفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف العرض(، ص صَّ
 .16ـ، ص2003، 1قاموس السّرديّات، تر: السّيّد إماـ، دار ميريت لمنشر، القاىرة، مصر، ط :برنس، جيرالد (2)
 .77-76ـ، ص1992مدخؿ إلى السّيمياء في المسرح، وزارة الثّقافة، عمّاف، الأردف،  ينظرُ: جلاؿ، زياد: (3)
ـ، 1997، 2خطاب الحكاية )بحػث فػي المػنيج(، تػر: محمّػد معتصػـ وآخػروف، الييئػة العامّػة لممطػابع الأميريَّػة، ط ينظرُ: جانيت، جيرار: (4)

 .61-60ص
 .61المرجع السَّابؽ، ص (5)
 .51-50ـ، ص1965عربيّ، بيروت، لبناف، المسرحيَّة كيؼ ندرسيا ونتذوّقيا، تر: فريد مدور، دار الكاتب ال ينظرُ: ماركس، ممتوف: (6)

 .113، ص1975الشّعر والزّمف، منشورات وزارة الأعلاـ، بغداد، العراؽ،   وينظرُ: الخياط، جلاؿ:
(، العػػدد 1، عػػرض وتحميػػؿ: محمّػد عػػواد حسػػيف، مجمّػػة عػػالـ الفكػػر، الكويػػت، المجمّػػد )الػػزّمف فػػي التّراجيػػديا الإغريقيَّػػة وينظػرُ: روميمػػي، دي:

 .33ـ، ص1971(، 4)
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 الاسترجاع الجزئيّ: -3
ىك استرجاع لحظة ماضية، تنقؿ حدثان دراميٌان معزكلان إلى المتمقٌي، كىذا الحدث ضركرمٌ لفيـ عنصر معيٌف مف عناصر 

يٌ، يساعدي الاسترجاع الجزئيٌ في تكضيح مسار الأحداث الدٌراميَّة، ثٌـ ييزاحي مباشرة، كتستأنؼ الحكاية العمؿ الدٌرام
الأكلى مف دكف أف يمتحىـ بيا، كقد ييصرٌحي المؤلٌؼ المسرحيٌ 
بيا في عممو الدٌراميٌ، أك يتركيا لممتمقٌي ليكتشؼى ضمنيٌان  (1)

 سرحيَّة.مف خلاؿ سير الأحداث الدٌراميَّة في الم
 الاستشراؼ: -ب

إذا كاف الاسترجاع بأنكاعو كافٌة ييدؼي إلى تزكيد المتمقٌي بمعمكمات ماضية حكؿى الحدث الدٌراميٌ، فإفَّ الاستشراؼ يعدُّ 
أحد أشكاؿ المفارقة الزّمنيَّة، الَّذي يتّجو صوب المستقبؿ انطلاقاً مف لحظة الحاضر، أو استدعاء حدث أو أكثر ))

، فالزٌمف الدٌراميٌ في الاستشراؼ يتجاكزي الزٌمف الحاضر لمحكاية؛ لينتقؿ إلى حدثو لـ (2)((بعد لحظة الحاضرسوؼَ يقعُ 
 يأتً كقتو بعد، فيستبؽ المؤلٌؼ الدٌراميٌ أحداثو الدٌراميَّة قبؿى كقكعيا.

 ييقسٌيـ الاستشراؼ إلى نكعيف، كذلؾ بحسب التٌقسيـ الَّذم كضعو جيرار جانيت:
 شراؼ الخارجيّ:الاست -1

ىذا الاستشراؼ يصؿي بالمتمقٌي إلى تصكٌر مسبؽ عف الحؿٌ الَّذم يمثٌؿ المرحمة الأخيرة مف مراحؿ الحبكة الدٌراميَّة، 
فتبدك كظيفتو ختاميَّة؛ إذ إفَّ المؤلٌؼ المسرحيٌ يمضي قدمان مستشرفان أحداثان دراميٌةن سابقة عف أكانيا، كالقفز إلى نقطة لـ 

 ا الأحداث الدٌراميَّة بعد.تصؿٍ إليي
 الاستشراؼ الدّاخميّ: -2

يملأ الاستشراؼ الدٌاخميٌ الفجكات المستقبميَّة الَّتي سيتركيا المؤلٌؼ المسرحيٌ مفتكحة؛ ليسدٌىا المتمقٌي عف طريؽ 
مف خلالو الفجكة الاستشراؼ الدٌاخميٌ الَّذم قصده المؤلٌؼ المسرحيٌ، كيعدٌ عمؿ المتمقٌي استرجاعان داخميٌان يسدُّ 

.(3)المفتكحة  ، كبذلؾ يجعؿ المؤلٌؼ المسرحيٌ متمقٌيو في حالة كعيٍّ تاّـٍ
بتداخؿ الأزماف ))كاحد، فينتج عف ذلؾ ما ييسمٌى بػقد يتداخؿي استرجاع الزٌمف الدٌراميٌ كاستشرافو في الفصؿ الدٌراميٌ ال

ضرة في الدّراما عف كؿّ ماضي المّحظة السّابقة عمى ىذه ]...[ وىذا يعني لابُدَّ أف يجري الكشؼ خلاؿ المّحظة الحا
؛ لذا فإفَّ كؿٌ عمؿو مسرحيٌ يمكفي أف يبتدعى كحدةن زمنيٌةن (4)((المّحظة الَّتي بيفَ أيدينا بالذّات وعف آفاقيا في المستقبؿ

 قائمةن بذاتًيا.
 :ّأبعاد الزّمف الدّرامي 

علامةن منتشرةن بيفى حيثيٌات النٌصٌ كالعرض، مفتكحة الدٌلالات، كمتقاطعة ييشكٌؿي الزٌمف الدٌراميٌ في العمؿ المسرحيٌ 
الدٌكائر بيفى الشٌخصيٌات الدٌراميَّة، كمتشابكة الخطكط مع الأحداث الدٌراميٌة، ليا علاقاتيا كأبعادىا المتمثٌمة في البيعد 

 الكاقعيٌ كالاجتماعيٌ كالنٌفسيٌ كالتٌاريخيٌ.
 

                                  
 .72-71خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، ص  ينظرُ: جانيت، جيرار: (1)
 .158قاموس السّرديّات، ص :برنس، جيرالد (2)
 .80خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، ص ، جيرار:ينظرُ: جانيت (3)
 .589ـ، ص1980فة والإعلاـ، بغداد، العراؽ، نظريّة الأدب، تر: جميؿ نصيؼ، منشورات وزارة الثّقا إيمسبورغ، أي وزملاؤه: (4)
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 البُعد الواقعيّ: -أ
دُّ الزٌمف الدٌراميٌ مف المككٌنات الرٌئيسة لمعمؿ الدٌراميٌ، كيمثٌؿي البيعد الكاقعيٌ لمزماف المحرٌؾ الرٌئيس لمحدث الدٌراميٌ، يع

لأفَّ الحقيقة تصمحُ متٌجيان بالحدث الدٌراميٌ نحك اليدؼ كالغاية، مستشفٌان مادٌتو مف الكاقع، ثٌـ يعرضيا عرضان دراميٌان؛ ))
 ، فالزٌمف الكاقعيٌ يظير مف خلاؿ ترتيب الحبكة الدٌراميَّة كىندستيا.(1)((ضاً فنّيّاً كاملاً أف تُعرضَ عر 

يتّـُ تحديد الزٌمف في العمؿ الدٌراميٌ مف خلاؿ المكضٌحات الإخراجيَّة، كمف الحكار بيفى الشٌخصيَّات، كيستنبطي البيعد 
يٌ عبرى انتقالو مف بداية إلى كسط ثـ إلى نياية؛ إذ إفَّ عمميَّة الكاقعيٌ لمزمف الدٌراميٌ مف خلاؿ تصكير الحدث الدٌرام

قراءة المسرح كتحديد علاقتو بالكاقع، كمدل ارتباطو بو، يتجسٌدي مف خلاؿ تحديد طبيعة كمف الحدث الدٌراميٌ الميتخيٌؿ 
وي زمف إرجاعيٌ يعكدي إلى الكاقع، أمَّا كزمف العرض المسرحيٌ، كفيـ العلاقة بينىيما، كيتبدَّل الزمف الدٌراميٌ الميتخيٌؿ بأنَّ 

، كفي المسرح يرتبطي زمف الحدث الدٌراميٌ (2)زمف العرض الدٌراميٌ فيك زمف تقديـ العمؿ الدٌراميٌ عمى خشبة المسرح
 الميتخيٌؿ بالمحاكاة لجعؿ ىذا الزٌمف يبدك أكثر كاقعيٌةن، كيحاكؿي إيياـ المتمقٌي بذلؾ.

 البُعد الاجتماعيّ: -ب
درؾي المؤلٌؼ المسرحيٌ أفَّ الإنساف ىك المينشئ لمعنى الزٌمف؛ ىذا الزٌمف الَّذم لا ينفصؿ عف النٌشاطات الاجتماعيَّة ي

 .(3)الرٌئيسة، الَّتي جعمت مف فصكؿ السٌنة أعيادان كمناسباتو ملازمةن لمحياة الاجتماعيَّة
المجتمع كالمكاف كالككف، فيك النٌكاة الَّتي تيحرٌؾي المتجمع مف حالة  يمثٌؿي الزٌمف الدٌراميٌ ىك البيعد الرٌابع في العلاقة بيفى 

 الجمكد النٌسبي إلى حركة التٌغيٌرات الاجتماعيَّة المتمثٌمة في الأعراؼ كالعادات كالتٌقاليد.
الشٌخصيَّة الدٌراميَّة فيما ترتبطي الشٌخصيٌة الدٌراميَّة بالزٌمف الاجتماعيٌ، كذلؾ مف خلاؿ السَّاعات الطٌكاؿ الَّتي تقكيـ بيا 

 تفرضو عمييا الاشتراطات الاجتماعيَّة، بحسب طبيعة الدٌكر الَّذم تؤدٌيو.
يعالجي المؤلٌؼ المسرحيٌ البيعد الاجتماعيٌ لمزمف الدٌراميٌ مف خلاؿ عمميَّة المشابية بيفى الكاقع الاجتماعيٌ كالكاقع 

، (4)((المسرح حيثُ يتداخؿُ زمف المسرحيَّة بيفَ المعاش والزّمف الفنّيّ  المسرح داخؿالدٌراميٌ، مثؿ استخدامو تقنيٌة ))
 .(5)في مقدٌمة مسرحيٌة )مغامرة رأس المممكؾ جابر( سعدالله ونّوسكىذا ما عبٌرى عنو 

كتحدٌده مف  تساىيـ السٌينكغرافيا بعناصرىا كافٌةن عمى إضفاء بيعدو اجتماعيٍّ لمزمف الدٌراميٌ؛ إذ يكضٌخي الكضع الاجتماعيٌ 
 ، فتتداخؿ مع الزٌمف في عمميٌة ديناميَّة.(6)((، والتّمثيؿ، والأزياء...)*(الدّيكور، والإضاءة، والموسيقىخلاؿ تصكير ))

 البُعد النّفسيّ: -ج
 .(1)الدٌراميٌ يمثٌؿي البعد النٌفسيٌ لمزمف الدٌراميٌ الانطباع الذٌاتيٌ عف الأمرً الَّذم يشعري بو المتمقٌي عند مشاىدتو العمؿ 

                                  
 .256-255ـ، ص1993، 3التّصوير الفنّيّ في القرآف الكريـ، دار الشّروؽ، القاىرة، مصر، ط سيّد قطب: (1)
اب: –ينظرُ: إلياس، ماري  (2)  .240المعجـ المسرحيّ )مفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف العرض(، ص حسف، حناف قصَّ
 .19ـ، ص1988مفيوـ الزّمف ودلالتو في الرّواية العربيَّة المعاصرة، الدّار العربيَّة لمكتاب، تونس،  ، عبد الحميد:ينظرُ: زايد (3)
 .353صـ، 2016وزارة الثّقافة، دمشؽ، سورية، المسرح السّياسيّ في سورية،  غنيـ، غسَّاف: (4)
ـ، 2004دار الآداب، بيػػروت، لبنػػػاف، (، 1رأس المممػػوؾ جػػابر(، المجمّػػد )الأعمػػاؿ الكاممػػة )مسػػرحيّة مغػػامرة  ينظػػرُ: ونّػػوس، سػػعدالله: (5)

 .234ص
 ىكذا وردت، والصّواب )موسيقا(. )*(
(6) :  .105ـ، ص1994الفضاء المسرحيّ )دراسة سيميائيَّة(، دار مشرؽ، المغرب،  اليوسؼ، أكرـ
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كحدة الزٌماف مف خلاؿ مشاىداتو لممسرحيَّات المعاصرة لوي، كلكنَّو لـ يصرٌ عمييا، بؿ إفَّ أكٌؿ مىفٍ أصرَّ  أرسطواستنبطى 
الَّذم طالبى أف يتساكل زمف الأحداث المسرحيَّة مع الزٌمف الَّذم يقضيو المتمقٌي في  كاستمفتروعمى كحدة الزٌماف ىك 

الَّذم  درايدف جوف، كذىب إلى مثؿ ذلؾ أيضان (2)لزٌمف يجبي ألاَّ يتعدل أربع كعشريف ساعة عمى الأكثرالمسرح، كىذا ا
رأل أنَّو مف الصٌعب إقناع المتمقٌي بأفَّ شيكر أك سنكات قد مضت خلاؿ ىذه السٌاعات القميمة الَّتي يقضييا في صالة 

كيدحضو، مف خلاؿ  ودرايدف كاستمفترونافي ما ذىب إليو كؿٌ مف ، كلكفٌ البيعد النٌفسيٌ لمزمف الدٌراميٌ ي(3)المسرح
عنصر الإيياـ الَّذم يؤدٌيو الممثٌؿ الدٌراميٌ حيفى يتقمٌصي دكره؛ ليككفى أداؤه مقنعان، كبذلؾ ييفترىضي تسميـ المتمقٌي بأفَّ ما 

 يراه عمى خشبة العرض المسرحيٌ حقيقيٌ.
سقاطاتو المتمثٌمة في الاختزاؿ كالتٌكثيؼ كالتٌكتٌر عمى المتمقٌي، يدرؾي المؤلٌؼ المسرحيٌ أىمٌيٌة ىذا ال بعد لمزمف الدٌراميٌ كا 

فيرسمو بدقٌةو متناىيةو؛ إذ إفَّ الزٌمف النٌفسيٌ يجكبي عكالـ مختمفة، كيمتمؾي تأشيرة التٌنقٌؿ الحرٌ بيفى الماضي كالحاضر 
قدرةن عمى كسر تراتبيَّة الزٌمف الطٌبيعيٌ في بعده النٌفسيٌ؛ ممٌا أعطاىا  كالمستقبؿ، كىذا التٌنقٌؿ منحى الشٌخصيَّة الدٌراميَّة

غالباَ ما فرصة العيش في الماضي السٌحيؽ، كىك في غمرة الحاضر، معى إمكانيٌة الكصكؿ إلى المستقبؿ، كىذا الزٌمف ))
 ، تيحقٌؽ الإيياـ لدل المتمقٌي.(4)((يؤدّي إلى خمؽ حالاتٍ نفسيّةٍ متنوّعةٍ 

ي البيعد النٌفسيٌ عمى الزٌمف الدٌراميٌ صبغةن خاصٌةن مف خلاؿ عمميٌة تحكيؿ الزٌمف الطٌبيعيٌ إلى زمفو غير طبيعيٌ، يضف
ففي لحظات الفرح نشعري أفَّ الزٌمف قد مرَّ سريعان، بينىما في لحظات الخكؼ كالتٌكتٌر نشعري بتمؾ المٌحظات بأنَّيا دىره 

.  كامؿه
 البُعد التَّاريخي: -د
شكٌؿي البيعد التٌاريخيٌ ضمعان مف أضلاع الزٌمف الدٌراميٌ، مف خلاؿ تأثيره في بنية العمؿ الدٌراميٌ، كقدرتو عمى التٌفاعؿ يي 

 مع أحداثو الدٌراميَّة.
عمى الرٌغـ مف أفَّ البيعد التَّاريخيٌ لمزمف يكادي ينحصري في الأحداث الماضية، إلاَّ أفَّ لممؤلٌؼ المسرحيٌ رؤية أخرل 
مختمفة تمامان؛ إذ يمتدٌ بزمنو التٌاريخيٌ مف الماضي إلى الحاضر كالمستقبؿ، مف خلاؿ المزج بيفى الكاقع كالخياؿ، ككأنَّوي 

فأحداث التّاريخ  ليست مجرّد يحاكؿي إعادة إنتاج الأحداث التَّاريخيَّة كفقان لرؤية جديدة يريدىا المؤلٌؼ المسرحيٌ، ))
الحاضر مف خلاليا، ميما صغرت أو دقّتْ، وليست العودة إلى التّاريخ مجرّد بحث عف  أقنعة أحادية البُعد، ينطؽُ 

مجرّد وقائع لإسقاط الحاضر بما يحيؿُ إلى الماضي إلى  مجرّد مرآة تنعكسُ عمييا أحداث الحاضر، مف دوف أف 
ف في الزّمف، صراع قوى محدّدة، تشغؿَ المرآة الانتباه إلى حضورىا الذّاتيّ ]...[. التّاريخ، ىُنَا، حضور مُتعيّ 

ومجموعة متفاعمة ]...[ يومئ إلى حضوره الذّاتيّ في الوقتِ الَّذي يومئ إلى حضور خارجيّ، ويشيرُ إلى الزّمف 

                                                                                                    
دَّاد، وزارة الثّقافػػة، المؤسّسػػة العامّػػة لمسػػينما، دمشػػؽ، سػػػورية، السّػػينما فنّػػاً، تػػػر: خالػػد حػػ دوبػػري، جػػاف: –ينظػػرُ: ستيفنسػػوف، رالػػؼ  (1)

 .112-111ـ، ص1993
 .96-95ص ـ،2000رشدي، رشاد، نظريّة الدّراما مف أرسطو إلى الآف، دار ىلا، القاىرة، مصر، ينظرُ:  (2)
ـ، 1982بػة الأنجمػو المصػريَّة، القػاىرة، مصػر، فػي الشّػعر المسػرحيّ، تػر: د. مجػدي وىبػة ود. محمّػد عنػاني، مكت ينظرُ: درايدف، جػوف: (3)

 .69ص
 .47ـ، ص2004مفيوـ الزّمف ودلالتو في الفمسفة والأدب بيفَ النّظريّة والتّطبيؽ، دار الغرب لمنشر والتّوزيع،  طالب، أحمد: (4)
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لى الزّمف الحاضر ، كبالتٌالي لابيدَّ مف أف يتفاعؿى الزٌمف الماضي مع الزٌمف الحاضر في ىذا البيعد (1)((الماضي وا 
 التَّاريخيٌ.

التّاريخيّ الَّذي يبتعدُ الكاتب نحو واقعاً غير كامؿ، وذلؾ حيفَ يأخذ بعض الجزئيَّات الصّغيرة، أو قد يككف البيعد ))ك 
ّـ يبني عمييا عالماً يبثُّ مف خلالو رؤية معيّنة لمعالجة  بعض الشّخصيَّات الواقعيَّة الَّتي ليا وجود تاريخيّ حقيقيّ، ث

إييامنا بكاقعيٌة الأحداث الدٌراميَّة الَّتي اختارىا المؤلٌؼ المسرحيٌ؛ لتككفى كعاءن زمنيٌان لعممو  ، مف أجؿ(2)((الواقع المعاصر
 الدٌراميٌ.

سقاطو عمى كاقعو الَّذم يرسمو في عممو الدٌراميٌ،  يعكدي المؤلٌؼ المسرحيٌ إلى الكراء بالزٌمف لاستمياـ حدثان تاريخيٌان، كا 
ألاَّ ييحدِّدى الزٌمف الماضي عمى نحك كاضح؛ حتَّى يكتسبى حرٌيٌةن أكبر في عمميٌةً الخمؽ كلكنٌو في الكقتً ذاتو يحاكؿي 

كالإبداع، كييربى مف الضٌغط الَّذم يمارسو البيعد التٌاريخي بمستنداتًوً، كشخصيٌاتو، كأحداثو الَّتي قد تحرجو بكاقعو 
قنيٌة في كثير مف مسرحيٌاتو، مثؿ مسرحيٌة )الفيؿ يا ممؾ ىذه التٌ  سعدالله ونّوس، كقد اعتمدى (3)الحاضر بشكؿو أك بآخر

 الزٌماف(، ك)الممؾ ىك الممؾ(، ك)مغامرة رأس المممكؾ جابر(.
 حزيراف(: 5مسرحيّة )حفمة سمر مف أجؿ  الزّمف في 

مسرحيَّة يتٌجو في أعمالو الأكلى )مسرح العبث( لـ يكف ييحدٌد الزٌمف الدٌرامي للأحداث، كفي ىذه ال سعدالله ونّوسإفَّ 
في تماـ السَّاعة التَّاسعة إلّا ربعاً مف إلى تحديد الزٌمف بدقٌة، فمنذ بداية المسرحيَّة تتدلٌى لكحة سكداء كيتًبى عمييا: ))

، فيذه إشارة كاضحة إلى أفَّ أحداث المسرحيَّة ستدكري حكؿ حرب (4)((ـ...1967صباح الخامس مف حزيراف عاـ 
 حزيراف.
بيفى زمف العرض المسرحيٌ، كزمف الأحداث الدٌراميَّة المعركضة، فزمف العرض المسرحيٌ يتحدٌدي  ونّوس سعداللهيفصؿي 

، كلا يتجاكز بضع ساعات، أمَّا زمف الأحداث الدٌراميَّة المعركضة (5)((تبدأ الحفمة في الثاّمنة والنّصؼفي قكلو: ))
 ستٌيف لمميلاد.فتتمثٌؿ في تصكير حرب حزيراف عاـ ألؼ كتسعمئة كسبعة ك 

سنحدٌدي مف خلاؿ الجدكؿ الآتي الييكؿ المعمارمٌ لمزمف الدٌراميٌ في المسرحيَّة مف خلاؿ تحديد الزٌمف الدٌراميٌ، 
 :(6)كمستكياتو، كأبعاده

 البعد الدٌراميٌ لمزمف مستكل الزٌمف الدٌراميٌ  الصٌفحة الزٌمف الدٌراميٌ  الشٌخصيَّة الفصؿ
ماـ السَّاعة التٌاسعة إلٌا ربعان في ت سينكغرافيا الأكٌؿ

مف صباح الخامس مف حزيراف عاـ 
 ـ.1967

 كاقعيٌ  --- 126

                                  
-742صـ، 2004الآداب، بيػروت، لبنػاف، دار (، 3/ د.جػابر عصػفور(، المجمّػد )2الأعماؿ الكاممة )ىػوامش ثقافيَّػة / ونّوس، سعدالله: (1)

743. 
 .358المسرح السّياسيّ في سورية، ص غنيـ، غسَّاف: (2)
 .359ينظرُ: المرجع السَّابؽ، ص (3)
 .126ص ـ،2004دار الآداب، بيروت، لبناف،  حزيراف(، المجمّد الأوّؿ، 5الأعماؿ الكاممة )حفمة سمر مف أجؿ  ونّوس، سعدالله: (4)
 .126سَّابؽ، صالمصدر ال (5)
 لقد أوردت صفحات الاستشياد في حينو. حزيراف(، المجمّد الأوّؿ، 5ونّوس، سعدالله: الأعماؿ الكاممة )حفمة سمر مف أجؿ  (6)
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 كاقعيٌ  --- 126 تبدأ الحفمة في الثاٌمنة كالنٌصؼ. سعدا﵀ كنٌكس الأكٌؿ
 نفسيٌ  --- 127 السَّاعة التَّاسعة تقريبان. الجميكر الأكٌؿ
في مكتبي بدأت القصٌة. دعكت  المخرج الأكٌؿ

سٌيٌد عبد الغني لزيارتي، كجاء. ال
كافى الكقت ليلان، ككانت مدينتنا لا 

 تزاؿ بكاء خافتان.

 كاقعيٌ  استرجاع داخميٌ  131

. المخرج الأكٌؿ  نفسيٌ  استشراؼ داخميٌ  134 ستركف عمٌا قريب إف كنٍتي الممكـ
 سيٌ نف استرجاع داخميٌ  134 كيؼى مرَّتٍ بؾ ىذه الأيٌاـ الشٌاذٌة؟ المخرج الأكٌؿ
كانت تجرًبة خصيبة لفنِّؾى ككتابتؾ.  المخرج الأكٌؿ

إنَّيا عمى كؿٌ حاؿ تجرًبة خصيبة 
.  لكؿٌ فنٌافو

 كاقعيٌ  استرجاع داخميٌ  135

أتذكٌري الآف قصٌة الثٌلاثة عشر  عبد الغني الأكٌؿ
 سطران.

 كاقعيٌ  استرجاع جزئيٌ  135

ـ 1956ما عممناه سكيٌة عاـ  المخرج الأكٌؿ
 حقٌؽى النٌجاح الَّذم تكقٌعناه.بالذٌات، 

 نفسيٌ  –كاقعيٌ  استرجاع خارجيٌ  136

اليكـ أتصكٌر أم عمؿ يمكف أف  المخرج الأكٌؿ
نعدَّ ]...[ سنجعؿ التٌاريخ يصخب 

 عمى المسرح.

136-
137 

–استرجاع داخميٌ 
 استشراؼ داخميٌ 

 نفسيٌ 

الخاتمة ]...[ ستككف مشيدان مؤثٌران  المخرج الأكٌؿ
.يحفؿ بالج  لاؿ.. أتصكٌري

 نفسيٌ  استشراؼ خارجيٌ  139

كبعد لحظات طكيمة مف الارتباؾ  المخرج الأكٌؿ
 يخرج ىمعان.

 نفسيٌ  استشراؼ داخميٌ  141

الحرب لـ تحدث منذ مائة عاـ، بؿ  المتفرٌج الأكٌؿ
لـ يمرٌ عمى اندلاعيا أكثر مف 

 شيكر.

 كاقعيٌ  استرجاع خارجيٌ  142

صٌمت مرٌة أخرل ثقيلان ثٌـ يسكد ال المخرج الأكٌؿ
كالرٌصاص، كيحكـ التٌكقٌع كالقدر 

 أك الفاجعة.

 نفسيٌ  استشراؼ داخميٌ  144

.. ىؿ ستصؿ؟ 3الجندم  الأكٌؿ  نفسيٌ  استشراؼ داخميٌ  145 كرسائمنا نحفي
لا شؾٌ أف قمكبيـ ستخفؽ ىناؾ.  1الجندم 

]...[ كسينبض القمب مرٌة أخرل 
 كأنَّو اىتزازة الأرض.
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في القديـ أمطرت السٌماء عمى  3الجندم  كٌؿالأ
 أعدائيا حجارة مف سجٌيؿ.

 تاريخيٌ  استرجاع داخميٌ  146

 كطير الأبابيؿ. 1الجندم 
كاليكـ عمى رؤكسنا تمطر الحجارة  4الجندم 

 كالطٌير الأبابيؿ.
 نفسيٌ  استشراؼ خارجيٌ  146 سنجعميـ يمعنكف أجدادىـ العتيقة. 2الجندم  الأكٌؿ
لك بقينا سنمكت جميعان كلا يبقى  شاب الأكٌؿ

أمؿ. لك انسحبنا الآف سنحفظ 
الحياة للأطفاؿ كأرحاـ النٌساء. 
سيبقى ضكء، سنبقى نحف، كلف 

 تككف تمؾ نياية الزٌمف.

 كاقعيٌ  استشراؼ داخميٌ  161

عممنا ليلان نياران طكاؿ أسابيع ثلاثة.  المخرج الأكٌؿ
نا جلاؿ كينٌا نريد أف يككفى لسيرت

 الأحداث الَّتي نعيشيا.

 نفسيٌ  استرجاع خارجيٌ  171

تككف الآف خالية. عشنا كثيران كرأينا  عبد الرٌحمف الثاٌني
كثيران يا أبا فرج. في مثؿ ىذه 
المٌيالي حيف يككف ضكء القمر 
كالنٌيار. السٌيرة في ساحتنا أيٌيا 

 المحترـ لا تينسى.

 نفسيٌ  استرجاع جزئيٌ  176

 نفسيٌ  استشراؼ داخميٌ  177 متى سنعكدي إلى السٌير في ساحتنا؟ عبد الرٌحمف الثاٌني
يمكتكف بالمئات.. بالآلاؼ، لكف  المتفرٌج الثاٌني

أرضيـ تبقى ليـ، كأقكل دكلة في 
 العالىـ تيتزُّ رعبان منيـ.

 تاريخيٌ  استرجاع جزئيٌ  195

يقؼ منذ عشريف  )*(مدرٌس لمجغرافيا العجكز الثاٌني
اـ طلٌاب لا مباليف، ]...[ سنة أم

منذ عشريف سنة كىك يبسط 
 خريطتو عمى الحائط.

211-
212 

 نفسيٌ  –كاقعيٌ  استرجاع خارجيٌ 

 نفسيٌ  استرجاع داخميٌ  216 ىؿ نسيت ذلؾ اليكـ مف حزيراف؟ 7المتفرٌج  الثاٌني
ؿ زمف المسرحيَّة المعيش مع في مسرحيٌتو ىذه طريقة عرض )المسرح داخؿ المسرح(، فيتداخ سعدالله ونّوسيعتمدي 

الاتّصاؿ بالماضي والانفصاؿ عنو في الوقتِ نفسو. عمى )) سعدالله ونّوسالزٌمف الفنٌيٌ للأحداث الدٌراميَّة، كيعمؿ 

                                  
 ىكذا وردت، والصّواب )لمجغرافية(. )*(
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، كىذا ما يتٌضحي مف خلاؿ دراسة تحميميٌة (1)((الاتّصاؿ بو كمادّة لممعرفة والمساءلة؛ والانفصاؿ عنو كرؤية ومنظور
 اميٌ في المسرحيَّة.لمزمف الدٌر 

في تماـ السَّاعة التّاسعة إلّا ربعاً مف صباح الخامس مف الزٌمف الفنٌي للأحداث الدٌراميَّة )) سعدالله ونّوسيحدٌدي 
، كىذا الزٌمف ىك مكعد إعلاف العدكٌ الغاشـ الحرب عمى سكرية كمصر، فيجسٌدي ىذا الزٌمف (2)((ـ1967حزيراف عاـ 

 يٌان للأحداث الدٌراميَّة.بعدان كاقعيٌان كحقيق
زمف العرض المسرحيٌ في تماـ السَّاعة الثاٌمنة كالنٌصؼ، كلكف حتَّى تبدأ المٌعبة المسرحيَّة،  سعدالله ونّوسكيحدٌدي 

إلى عامؿ الزٌمف، فيترؾ خشبة  سعدالله ونّوسكيضفي الكاقعيٌة عمى سير الأحداث، كالإشراؾ الجميكر فييا، يمجأ 
خالية قرابة نصؼ ساعة، كالصٌالة قد امتلأت بالجميكر الَّذم احترـ الكقت، كحضر قبؿ مكعد إعلاف العرض المسرحيٌ 

المسرحيَّة، كمع ىذا التٌأخير تعٌـ الفكضى في الصٌالة، كتكثر التٌساؤلات عف سبب ما يحدث، كينبرم أحد المتفرٌجيف 
( نفسو مضطرٌان إلى أف يعتمي خشبة المسرح، المخرج) ، بعد ذلؾ يجدي (3)((السَّاعة التّاسعة تقريباً صارخان بغضب ))
 كيكضٌح ما حدث؟

عامؿ الزٌمف عنصران رئيسان، كبؤرة مركزيٌة في تحريؾ الأحداث الدٌراميَّة كتنامييا، كمف خلالو يحقٌؽ  سعدالله ونّوسيجعؿ 
 الاستثارة التٌمييديَّة في عرض أحداثو الدٌراميَّة. سعدالله ونّوس

ىـ الجميكر مرتبكان، كيقكؿي ليـ: )) (المخرجيقؼي ) ، فيسترجع بذاكرتو (4)((مف حقّكـ أف تطمعوا عمى الحقيقة كاممةأما
ثر ذلؾ ييدأ الجميكر منصتيف إلى ما عبد الغني الشَّاعرالمٌقاء الَّذم جمعو بالمؤلٌؼ ) (، كالحكار الَّذم دارى بينىيما، كا 

( مف أجؿ المزاكجة بيفى ما المخرجاع الدٌاخميٌ لمزمف الدٌراميٌ عمى لساف )تقنيٌة الاسترج سعدالله ونّوسيقكلو، فيستخدـ 
( ليلان مف أجؿ كضع خطكط عبد الغني( المؤلٌؼ )المخرجحدث في الماضي، كما يحدث في الكقت الحاضر، فقد دعا )

( بداية ذلؾ خرجالمعريضة لتصكير الحرب في عمؿ فنٌيٌ، كيبدأ مشيد دراميٌ تمثيمي عمى خشبة المسرح، كيسرد )
(؛ لإضفاء الكاقعيٌة عمى العرض المسرحيٌ، كلإثارة الدٌىشة عبد الغنيالمٌقاء، فيخرج مف بيفى الجميكر المؤلٌؼ الحقيقيٌ )

 لدل الجميكر.
( أف يستشرؼ المستقبؿ مف أجؿ كسب كدٌ المخرج(، كيحاكؿ )عبد الغنيكالمؤلٌؼ ) المخرج(يدكر حكار دارميٌ بيفى )

عمى ىذا الاستشراؼ بعدان نفسيٌان مف أجؿ تماىي الاستشراؼ المستقبمي  سعدالله ونّوساطفيـ معو، فيسبغ الجميكر كتع
 مع الحدث الرٌئيس.

( أف يعيدا الحكار الدٌراميٌ الَّذم حصؿى بينيما في مكتبو قبؿ بضعة أسابيع، عبد الغني( مف المؤلٌؼ )المخرجيطمب )
، كيبدأ الحكار بينيما معتمديف عمى تقنيٌة الاسترجاع الزٌمني، كىذا ما يتكشٌؼي مف ( المكافقةعبد الغنيفيبدم المؤلٌؼ )
كانت (: ))عبد الغنيفيجيبو ) (5)((كيؼَ مرَّتْ بؾ ىذه الأيّاـ الشّاذّة؟(: ))عبد الغني( لممؤلٌؼ )المخرجخلاؿ سؤاؿ )

                                  
دار الآداب، بيػػروت، يصػػؿ دراّج/، المجمّػػد الأوّؿ، ونّػػوس، سػػعدالله: الأعمػػاؿ الكاممػػة )سػػعدالله ونّػػوس: المثقّػػؼ الَّػػذي وُلِػػدَ أكثػػر مػػف مػػرّة( /ف (1)

 .27صـ، 2004لبناف، 
 .126حزيراف(، المجمّد الأوّؿ، ص 5ونّوس، سعدالله: الأعماؿ الكاممة )مسرحيّة حفمة سمر مف أجؿ  (2)
 .127المصدر السَّابؽ، ص (3)
 .128المصدر السَّابؽ، ص (4)
 .134المصدر السَّابؽ، ص (5)
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عف الكآبة كالسٌكداكيَّة  سعدالله ونّوساع يعبٌر ، كمف خلاؿ ىذا الاسترج1)((سحابة مف الضّجّة والعرؽ والكممات الكبيرة
عمى الزٌمف الماضي مف خلاؿ التٌشاؤـ بعدان  سعدالله ونّوسالَّتي كانت تكسـ تمؾ الأيٌاـ الماضية )أيٌاـ الحرب(، فيضفي 

 نفسيٌان، كليبثٌ حالة مف الحزف في نفس المتمقٌي.
طمبو، كأف يكتبى عملان فنٌيٌان، فيخبره بأفَّ ىذه الحرب ىي تجرًبة ( أف يتحمٌسى لعبد الغني( مف المؤلٌؼ )المخرجيريد )

، إذ إفَّ الإبداع يكلدي مف رحـ المعاناة، فػ) ، كمف اليزيمة سيكلدي إبداعؾى ( مف خلاؿ ىذا الاسترجاع المخرجخصيبة لفنِّؾى
(، فيك يعرؼ ما يرمي إليو، المخرج( الَّذم يسخري بدكره مف )عبد الغنيالدٌاخميٌ يؤسٌسي لكاقعيٌة طمبو مف المؤلٌؼ )

؛ ليزيدى مف سخريتو منو، )*(، كيذكٌره بقصٌة الثٌلاثة عشر سطران (2)((إلّا لتخصب كتابتي لعمّيا لـ تقعكيجيبو ساخران: ))
( في كتابة العمؿ الفنٌيٌ، فيعكد بذاكرتو عبد الغني( لحظة في محاكلة إقناع المؤلٌؼ )المخرجكمع ذلؾ لا يتكانى )

يسترجع بيذا التٌاريخ  سعدالله ونّوسجعان النٌجاح الَّذم حقٌقاه عاـ ألؼ كتسعمئة كست كخمسيف لمميلاد، فكأفٌ مستر 
العمؿ البطكليٌ الَّذم أبداه الجيش المصرمٌ في تصدٌيو لمعدكاف الثٌلاثي عمى مصر، ككيؼى انتيت محاكلات كؿٌ مف 

سرائيؿ( بالفشؿ عمى أعتاب مدي ليذا  سعدالله ونّوسنة )بكرسعيد( المصريَّة، كمف خلاؿ ذكر )بريطانية كفرنسة كا 
التَّاريخ ينشأ مفارقة دراميَّة بيفى طرفيف؛ تمثٌؿ الطٌرؼ الأكٌؿ ببطكلة الجيش المصرمٌ، بينما تمثٌؿ الطٌرؼ الثاٌني في 

 لمعدكٌ الغاشـ.تخاذؿ السٌمطات العربيَّة، كعدـ كقكفيـ إلى جانب الجيشيف السىكرمٌ كالمصرمٌ في تصدٌييما 
إلى تداخؿ الأزماف مف خلاؿ عمميٌة استرجاع داخميٌ، كاستشراؼ داخميٌ لمزمف الدٌراميٌ؛ إذ يتٌصؿي  سعدالله ونّوسيعمدي 

واليوـ أتصوّر أي عمؿ يمكف أف نعدّ ]...[ (: ))المخرجالماضي بالحاضر كالمستقبؿ، كىذا ما نستشفٌو في قكؿ )
، فتداخؿ الأزماف يكلٌدي مفارقة زمنيَّة تتمثٌؿ في الماضي )بطكلة الجيش (3)((رحسنجعؿ التّاريخ يصخب عمى المس

المصرمٌ كصمكده أماـ العدكاف الثٌلاثيٌ(، كفي الحاضر )ىزيمة الجيش العربيٌ أماـ العدكٌ الغاشـ(، فكيؼ سيصخب 
 التٌاريخ عمى المسرح في تخميد ىزيمةو؟!!

(، فيستشرؼ الزٌمف الدٌراميٌ، كيصؿ إلى الحؿٌ مباشرة عبد الغنيماـ المؤلٌؼ )( عف تصكٌره لعمؿ فنٌيٌ أالمخرجيعبٌر )
( يمثٌؿ صكت السٌمطة؛ ىذه فالمخرج، )(4)((ستكوف مشيداً مؤثّراً يحفؿ بالجلاؿعف طريؽ استشرافو لمخاتمة الَّتي ))

 طكلة في عممو الفنٌيٌ.( إلى تحقيؽ البالمخرجالسٌمطة الَّتي تريد لآثار اليزيمة أف تزكؿ، فمذلؾ يسعى )
( تصكٌره ىذا بعدان نفسيٌان لمتأثير عمى المتمقٌي، ككسب تعاطفو، مف خلاؿ استشراؼ المستقبؿ الَّذم يتضٌح المخرجيمنح )

في صكرة )الطٌفؿ( الَّذم يخرج ىمعان كمذعكران بعد لحظات مف الخكؼ؛ بسبب أصكات الانفجارات، كصفٌارات الإنذار، 
نفسيٌان، كيثير لدل المتمقٌي حالة مف الخكؼ كالحزف عمى ىذا )الطٌفؿ( الَّذم حرَّؾى المشاعر لدل فيضفي بذلؾ بعدان 

 المتمقٌي.

                                  
 .134ابؽ، صالمصدر السَّ  (1)
 .135المصدر السَّابؽ، ص (2)

تحكي القصّة أفَّ ثورة اندلعت في قطر شقيؽ، فتحمّس الشّباب لممشاركة، ومف بيف المشاركيف شاب يحمـ أف يكػوف كاتبػاً، فػأوّؿ مػا وصػؿ  )*(
كػفْ الثػّورة قػد انػدلعت خصيصػاً ليكتػبَ ىػذه إلى الفندؽ، كتب ثلاثة عشر سطراً، وراح يقرأىػا أمػاـ رفاقػو، وىػو يتسػاءؿ بانبيػار: فيمػا إذا لػـ ت

 (.135ص حزيراف(، المجمّد الأوّؿ، 5ونّوس، سعدالله: الأعماؿ الكاممة )حفمة سمر مف أجؿ السّطور. )ينظرُ: 
 .137-136المصدر السَّابؽ، ص (3)
 .139المصدر السَّابؽ، ص (4)
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الحرب لـ تحدث منذُ مائة عاـ، ( الَّذم يقكؿ: ))المتفرّجزمف اندلاع الحرب عمى لساف شخصيٌة ) سعدالله ونّوسيحدٌد 
؛ إذ تظير عمميٌة الاسترجاع أفَّ حدث الحرب قريب مف الكقت الَّذم (1)((بؿ لـ يمرّ عمى اندلاعيا أكثر مف شيور

 تيمثٌؿي فيو المسرحيَّة.
( لمحرب عف الصٌكرة الكاقعيَّة الَّتي عاشيا الجميكر خلاؿ فترة الحرب؛ إذ المخرجينفعؿ الجميكر بسبب بيعد ركاية )

( فقد غيٌر بعض الأمكر في عممو الفنٌيٌ، ككأفٌ رجالمخكانت النٌاس تتعانؽ كتيمٌؿ، كتندفع بحماسة كانفعاؿ، أمَّا )
الذّاكرة ليست مف اختصاص المسرح، لعمّيا اختصاص المؤرّخ، أمّا ىنا يريد أف يبيٌفى حقيقة أفَّ )) سعدالله ونّوس

ا الوثائقيّ، بالأحداث التّاريخيَّة بشكمي، كلا يجب عمى المؤلٌؼ المسرحيٌ أف يتقيٌدى ))(2)((فاختصاصنا الوحيد ىو الففّ..
بؿ قد يبدّؿ ويغيّر وفؽ ما تقتضيو ظروؼ العمؿ الفنّيّ والمسرحيّ، ]...[ فميس ميمّة الأدب تأريخ الأحداث 

 ، فالمؤلٌؼ المسرحيٌ يمزجي بيفى التَّاريخ كالكاقع كالففٌ مزجان تامٌان، كينتجيـ في صكرة كاحدة.(3)((الأدبيَّة
( الجنكد الأربعة يستشرفكف أحداث المخرججيشنا العربيٌ كالعدكٌ الغاشـ يجعؿ ) كخلاؿ تصكير المعركة الَّتي تدكر بيفى 

المستقبؿ، كيحاكلكف تكقٌع ماذا سيحدث؟ مف خلاؿ تأكيدىـ بأفَّ العدكٌ يدبٌر شيئان جديدان قد يعصؼ بحياتيـ، كنتيجة ىذا 
مف خلاؿ استشراؼ الجنكد  دالله ونّوسسعالصٌمت المطبؽ ينتاب ىؤلاء الجنكد القمؽ كالحيرة ممٌا ىك قادـ، فيضفي 

بعدان نفسيٌان عمى زمف الأحداث الدٌراميَّة، كىذا الاستشراؼ الزٌمنيٌ ينقؿ الإحساس ذاتو إلى المتمقٌي الَّذم يتعاطؼ مع 
مكانيٌة كصكليا إلى أىمييـ كذكييـ، كلكنٌيـ يؤمنكف  الجنكد الأربعة، بالأخصٌ عندما يتساءلكف عف مصير رسائميـ، كا 

 بأفَّ القمب سينبضي لدل الأىالي؛ مستشعريف بأبنائيـ الجنكد.
مف خلاؿ تقنيٌة الاسترجاع الدٌاخميٌ مدل تطكٌر أسمحة العدكٌ الغاشـ، كدقٌة إصابتيا لميدؼ،  سعدالله ونّوسيكضٌحي 

ء عمى جيش أبرىة الحبشيٌ كذلؾ عبر استمياـ حدث مف التٌاريخ مرتبط بطيكر الأبابيؿ الَّتي أرسميا ا﵀ عزَّ كجؿَّ لمقضا
عندما أراد تدمير الكعبة المشرٌفة؛ بسبب حجٌ النٌاس إلييا، كعزكفيـ عف الحجٌ إلى كنيسة )القمٌيس( الَّتي شيٌدىا في 

فِي تَضْلِيلٍ * وَأَرْسلََ  أَلَمْ تَرَ كَيْفَ فعََلَ رَبُّكَ بِأَصْحَابِ الْفِيلِ * أَلمَْ يَجعَْلْ كَيدَْهُمْ﴿اليمف، كىذا ما يتٌضحي في قكلو تعالى: 

طائرات العدكٌ الغاشـ بطيكر الأبابيؿ،  سعدالله ونّوس، كقد شبٌو (4)﴾عَلَيْهِمْ طَيْرًا أَبَابِيلَ * تَرْمِيهِم بِحِجاَرَةٍ مِّن سِجِّيلٍ*
 كالصٌكاريخ الَّتي تمقييا بحجارة مف سجٌيؿ.

العرب، يكلٌدي في نفكسيـ حالة مف الإحباط كاليأس، إلٌا أفَّ تدخٌؿ  إفَّ تطكٌر أسمحة العدكٌ الغاشـ، كرداءة أسمحة الجنكد
( ينقذ المكقؼ، كيبثٌ الحماس كالاندفاع في نفكس رفاقو مف خلاؿ استشرافو المستقبؿ، بأنَّيـ سيجعمكنيـ 2الجندي )
 ان يسقط ظلالو عمى المتمقٌي.، فيذا الحماس كالاندفاع يمنح الزٌمف الدٌراميٌ بعدان نفسيٌ (5)((يمعنوف أجدادىـ العتيقة))

بعد أف تنتيي الغارة، كيستشيد الجنكد الأربعة، كيحؿٌ الصٌباح في اليكـ التٌالي، ينتقؿ المشيد الدٌراميٌ إلى قرية مف القرل 
كاف الحدكديَّة، فيجتمع أىميا في ساحة قريتيـ، كيدكر حكار بيفى أبناء القرية كأشرافيا حكؿ مصير القرية؛ إزاء ىذا العد

                                  
 .142المصدر السَّابؽ، ص (1)
 .129المصدر السَّابؽ، ص (2)
 .354غنيـ، غسَّاف: المسرح السّياسيّ في سورية، ص (3)
 (.4-3-2-1سورة الفيؿ، الآيات ) (4)
 .146حزيراف(، المجمّد الأوّؿ، ص 5ونّوس، سعدالله: الأعماؿ الكاممة )مسرحيّة حفمة سمر مف أجؿ  (5)
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(؛ إذ أراد الأكٌؿ الدٌفاع عف القرية، بينما أراد الثاٌني مغادرة القرية حفاظان المختار( ك)عبداللهالغاشـ، فيدبٌ خلاؼ بيفى )
( مف القرية محاكلان إزالة ىذا الخلاؼ، كتقريب كجيات النٌظر بيفى أبناء القرية، فجاءى كلامو شابعمى أىمًيا، فيتدخٌؿ )

لو بقينا سنموت جميعاً ولا يبقى أمؿ. لو انسحبنا الآف لمحدث الدٌراميٌ، كىذا ما نتممٌسو في قكلو: ))استشرافان داخميٌان 
سعدالله ، استطاع (1)((سنحفظ الحياة للأطفاؿ وأرحاـ النّساء. سيبقى ضوء، سنبقى نحفُ، ولف تكوفَ تمؾ نياية الزّمف

 منطقيٌان مف خلاؿ كاقعيٌة المشيد الدٌراميٌ.مف خلاؿ ىذا الاستشراؼ في الزٌمف أف يبني حكمان  ونّوس
( مجدٌدان ليظيرا عمى شاشة الأحداث، كييمقي كؿٌ كاحد الغني عبد( كالمؤلٌؼ )المخرجعندما ينتيي ىذا المشيد يعكد )
اث ( كاف أكثر دىاء؛ إذ يستميؿ الجميكر إلى صفٌو بعمميٌة استرجاع للأحدالمخرجمنيما المٌكـ عمى الآخر، إلٌا أفَّ )

عممنا ليلًا نياراً طواؿ أسابيع ثلاثة. كنّا نريد أف يكوف لسيرتنا جلاؿ الأحداث الدٌراميَّة؛ كىذا ما نستشفٌو في قكلو: ))
( يظير بمظير المتآمر أماـ الغني عبد، فكأفَّ )المخرج( يظير بمظير البرمء، كأفَّ المؤلٌؼ )(2)((الَّتي نعيشيا

 عمى زمنو الدٌراميٌ بعدان نفسيٌان. سعدالله ونّوسكسبى تعاطؼ الجميكر، فأسبع ( أف يالمخرجالجميكر، فقط أراد )
( أف يتحرٌؾى المخرجاستطاع عف طريؽ شخصيَّة ) سعدالله ونّوسفي نياية الجزء الأكٌؿ مف المسرحيَّة نجدي أفَّ 

يا نحك المستقبؿ مف المٌحظة الحاضرة بالأحداث الدٌراميَّة نحك الزٌمف الماضي انطلاقان مف المٌحظة الحاضرة، ثٌـ تحرٌؾ ب
نفسيا، ككأفَّ الأحداث الدٌراميَّة تتحرٌؾ نحك المستقبؿ لتعكد إلى الزٌمف الماضي، فيذا ىك إيقاع الزٌمف الدٌراميٌ في ىذا 

 الجزء مف المسرحيَّة.
كلكنٌو منذ بداية الجزء الثاٌني يعتمد  في الجزء الأكٌؿ مف المسرحيَّة عمى تقنيَّة تداخؿ الأزماف، سعدالله ونّوسقمَّما اعتمد 

(؛ إذ المخرج( عف قريتو الَّتي تشبو القرية الَّتي صكٌرىا )الرّحمف عبدىذه التٌقنيَّة الَّتي تبرز حديث ) سعدالله ونّوس
اـ في ( السٌيرات الَّتي كانت تيقعبد الرّحمفيمتزج الحاضر المتٌشح بالكآبة كالحزف بالماضي المجيد، عندما يسترجع )

متى سنعود إلى (: ))أبي فرج)( لػعبد الرّحمفقريتو، كيمتزج الحاضر بالمستقبؿ المكعكد، كيتجمَّى ذلؾ في سؤاؿ )
فيمتحـ الماضي بالحاضر كالمستقبؿ في ىذه المٌحظة الَّتي اختزلت الأزمنة جميعان، كاستطاع  (3)؟((السّير في ساحتنا

ؿ قفزات زمنيَّة إلى الأماـ مف الماضي إلى المستقبؿ متجاكزان الحاضر، كبيذه كسر خطٌيٌة الزٌمف مف خلا سعدالله ونّوس
القفزات يقكـ المتمقٌي بتغطية المسافة الزٌمنيَّة، كىذه القفزات أسيمت في تحريؾ الأحداث الدٌراميَّة، كعبٌرت عف فعؿ 

 سعدالله ونّوسالحزف كالألـ كالمعاناة، فيسقط  ( مف مشاعرعبد الرّحمفالشٌخصيَّة الدٌراميَّة المتمثٌمة بما يجكؿ في نفس )
 ىذه المشاعر عمى زمنو الدٌراميٌ؛ ليمنحو بعدان نفسيٌان يتفاعؿ مف خلالو المتمقٌي مع الشٌخصيَّة كالحدث الدٌراميٌ.

جعميا  أف يحاكي بعممًو الدٌراميٌ ما جرل في نكسة حزيراف، مف خلاؿ تصكير تمؾ القرية الَّتي سعدالله ونّوسيحاكؿي 
عمى خمؽ واقع فنّيّ بديؿ يعتمد )) فسعدالله ونّوسمعادلان فنٌيٌان لمقرل الَّتي تعرَّضت لمقصؼ مف قًبؿ العدكٌ الغاشـ، 

لمواقع يتبعد عنو مف حيثُ الزّماف والمكاف. ولكنّو غير بعيد مف حيثُ المدلوؿ، ]...[ فما إف يرى المتمقّي الواقع 
 .(4)((المسرحيَّة حتَّى يفيـ بأفَّ ما يراه ليسَ إلاَّ واقعوالمعروض "الواقع الفنّيّ" في 

                                  
 .161المصدر السَّابؽ، ص (1)
 .171المصدر السَّابؽ، ص (2)
 .177ص حزيراف(، المجمّد الأوّؿ، 5الكاممة )حفمة سمر مف أجؿ ونّوس، سعدالله: الأعماؿ (3)
 .353غنيـ، غسَّاف: المسرح السّياسيّ في سورية، ص (4)
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إلى تقنيٌة الاسترجاع الجزئيٌ للأحداث الدٌراميَّة مف أجؿ تصكير معاناة الإنساف العربيٌ خلاؿ أيٌاـ  سعدالله ونّوسيمجأي 
محمّد ( في سردىما قصٌة )فرج أبي( ك)عبد الرّحمفالحرب الغاشمة، كىذا ما يتضٌح في الحكار الدٌراميٌ الدٌائر بيفى )

حمَّؿَ حماره كؿّ ما في بيتو مف مؤونة. الطّحيف والزّيت والبرغؿ. حتَّى فخّارة الممح، ( كزكجتو كحماه، فقد ))عميّ دبا
كبا الحمار بعد ، كلكف حماره عجز عف ىذه الحمكلة كمٌيا فػ))(1)((حتَّى زجاجة الكاز. لـ يترؾ شيئاً عمى الإطلاؽ

أخذ يرفس ( أف يتخمَّى عف مؤكنتو كمٌيا ما عدا فخٌارة الممح، كمف شدٌة حزنو ))محمّد عميّ دبا، ممٌا اضطرٌ )(2)((أمتار
يريد أف يصكٌرى  سعدالله ونّوس، ككأفَّ (3)((امرأتو والحمار. ]...[ لولا تدخّمنا وتعب رجميو لقضى عمى امرأتو والحمار

ة الممح(، كيعبٌر عف الدٌكر الميمٌش لممرأة العربيَّة، كمعاممتيا معاممة سيئة، لا الكاقع العربيٌ المرير مف خلاؿ رمز )فخٌار 
 تميؽ بالإنسانيَّة.

تقنيٌة تداخؿ الأزماف سبيلان لو؛ كي يقفز مف الماضي إلى المستقبؿ، فيطمؽ العناف لخيالو  سعدالله ونّوسيتٌخذي 
(، فقد ركل أفَّ شيخ قرية التٌخاريـ قد رأل عبد الرّحمفركاه ) استشراؼ آفاؽ المستقبؿ، كذلؾ عف طريؽ ذكر المناـ الَّذم

ذا مدّ يده ليممس الطّبؽ لفحتو نار محرقة، ورأى أسراباً لا حصر ليا مف )) الدُّنيا كمّيا مثؿ طبؽ مف القشّ. ]...[ وا 
ّـ دوّت صيحة كأنّيا الرّعد، وسمع بأذف خائفة صوتاً  يقوؿ لو .. انظر يا  الدّود تسعى عمى ظاىر الطّبؽ. ]...[ ث

ذا ىو ]...[ ثعباف أرقط بطوؿ حباؿ يمتؼّ حوؿ نفسو. ]...[  ، وا  شيخ إلى الدُّنيا كيؼ تصير. ]...[ فرأيت الطّبؽ ينفؾُّ
، كىذا المناـ ىك إسقاط مباشر لما (4)((وصارَ الدود يسقط في قيعاف غميقة، وىو يصيحُ كالبشر، الرّحمة.. الرّحمة

إذ إفَّ العدكٌ الغاشـ كافى يتربٌص ببلادنا العربيَّة مثؿ الثٌعباف، كأصبح شعبنا ينادم الرٌحمة مثؿ حدث في حرب حزيراف؛ 
ر مف قراه ما ىك إلاَّ مجمكعة مف الحشرات الَّتي لا قيمة ليا، كليس مف  مناداة الدٌكد بالرٌحمة، ككأفَّ ىذا الشٌعب المييجَّ

 عمييـ، كأف يدرؾى حقيقة معاناتيـ. الميٌـ لأحدو أف يقكىـ بزيارتيـ، كالاطمئناف
إلى عبثيٌة السٌمطة، ليس في حياة المكاطف العربيٌ، بؿ في حياة الجنكد الَّذيفى يدافعكف عف الكطف،  سعدالله ونّوسيشيري 

حلاؿ التٌخمٌؼ كالجي(5)((أنفسيـ كانوا لا يفيموف ما يحدثفالجنكد )) ؿ ، فغاية تمؾ السٌمطة المحافظة عمى سيطرتيا، كا 
عمى كشؼً ىذه الحقيقة باعتماده عمى تقنيٌة الاسترجاع الجزئي  سعدالله ونّوسكالخكؼ في نفكس أبناء الشٌعب، كيعمؿ 

(؛ إذ يركم ىؤلاء أحداثان أبي فرج(، ك)عزت(، كابنو )عبد الرّحمفلمزمف الدٌراميٌ، مف خلاؿ الحكار الدٌراميٌ الدٌائر بيفى )
يـ مف قريتيـ، فالتقكا بجنكد كانكا يقاتمكف في الحرب، كيصؼ ليـ ىؤلاء الجنكد دراميٌة حدثت معيـ في طريؽ ىجرت

ليسوا بشراً، بؿ آلات مف حديد. ، كمنيـ مىفٍ كصفيـ بأنَّيـ ))(6)((أنَّيـ يطيروف كاليداىد أو الدّرغؿجنكد العدكٌ بػ ))
، فجنكد (8)((أف يرى العدوّ  )*(الحرب دوف أكّد أنَّو يعود مف، كأحدىـ ))(7)((آلات تمشي وتتكمّـ، ورصاصيا لا يخطئ

                                  
 .180حزيراف(، المجمّد الأوّؿ، ص 5ونّوس، سعدالله: الأعماؿ الكاممة )مسرحيَّة حفمة سمر مف أجؿ  (1)
 .180المصدر السَّابؽ، ص (2)
 .180المصدر السَّابؽ، ص (3)
 .182-181ص حزيراف(، المجمّد الأوّؿ، 5ونّوس، سعدالله: الأعماؿ الكاممة )حفمة سمر مف أجؿ (4)
 .184المصدر السَّابؽ، ص (5)
 .185-184المصدر السَّابؽ، ص (6)
 .185المصدر السَّابؽ، ص (7)

 ىكذا وردت، والصّواب )مف دوف(. )*(
 .185المصدر السَّابؽ، ص (8)
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، كليس ىذا فحسب، بؿ (1)((يبكوف مف القيرجيشنا العربيٌ كانكا ميزكميف مف المعركة ىزيمة كاقعيَّة كنفسيَّة، فيـ ))
ميزوميف قبؿ كُنَّا يريد أف يقكؿ: إنَّنا )) فسعدالله ونّوسإنَّيـ مخذكلكف كمخدكعكف بالتٌصريحات الرٌسميَّة لرجاؿ الدٌكلة، 

 .(2)((أف تقع اليزيمة؛ لأنّنا مسموبو الإرادة والدّور في رسـ حدود حياتنا؛ ولأفَّ حكّامنا جرّدونا مف ىذا الدّور
 (3)؟((لماذا خرجتـ مف قريتكـ(: ))المتفرّج(، فيسأليـ )أبي فرج(، ك)عزت(، كابنو )عبد الرّحمف( إلى )المتفرّجينضّـُ )

أف يثبتى  سعدالله ونّوسكمف خلاؿ ىذىيف التٌساؤليف يريد  (4)((ماذا يريدوف أف نفعؿَ؟ئلان: ))فيجيبو )عبد الرٌحمف( قا
لمناس كافٌةن أفَّ الشٌرؼ الكحيد للإنساف ىك الدٌفاع عف الأرض كالعرض، كىذا الشٌرؼ ىك أسمى مف أمٌ فعؿو آخر، 

اع الجزئيٌ لمزمف الدٌراميٌ، كذلؾ عندما تقمٌص صحٌة ما يقكلو يعتمد عمى تقنيٌة الاسترج  الله ونّوس سعدكلإثبات 
يخيطوف أجسادىـ ( الَّذم عادى بذاكرتو إلى ما فعمو الفيتناميُّكف عندما ىاجـ أرضيـ العدكٌ؛ إذ كانكا ))المتفرّجشخصيٌة )

الآلاؼ، إلى الأرض. يشرشروف فييا. يجعموف مف الحجارة شياطيف، ومف التّراب ثعابيف. ]...[ يموتوف بالمئات .. ب
يستمييـ حدثان تاريخيٌان مف الفيتناـ،  فسعدالله ونّوس، (5)((لكف أرضيـ تبقى ليـ، وأقوى دولة في العالَـ تيتزُّ رعباً منيـ

كيسقطو عمى أبناء بمده؛ ليضفي عمى أحداثو الدٌراميَّة بعدان تاريخيٌان، كليضاعؼ المٌكـ عمى أكلئؾ الَّذيفى ترككا قراىـ 
 مى عركشيا أماـ العدكٌ الغاشـ؛ ليدخميا مف دكف أيٌة مقاكمة.كديارىـ خاكية ع

( مقارنة بيفى طبيعة الشٌعب الفيتناميٌ، المتفرّجيفعمى لساف عدد مف الشٌخصيَّات الدٌراميَّة ) سعدالله ونّوسييجرم 
في قراىـ الَّتي كانكا  –ـ كطبيعة الشٌعب العربيٌ، فيدافع بعض المتفرٌجيف عف أكلئؾ الَّذيف ترككا قراىـ مجبريف؛ لأنَّي

ا الفيتناميٌكف فيؤلاء ليـ ىكيَّة،  –يقطنكنيا  منسيٌكف، يعانكف الجيؿ كالفقر كالتٌخمٌؼ كالنٌفي كالاغتراب داخؿ قراىـ، أمَّ
قادتيـ ليسوا دبّابات. ]...[ ولا قصور نوافذىا مدافع، وشرفاتيا مراصد ومباحث. ]...[ يتعمّموف كيؼ يتحرّكوف، ك))

ابيف، ولا يغشّوف المعرفة وكيؼَ  ، فمف الطٌبيعيٌ أف يفعمكا ما (6)((يتحرّؾ العالَـ مف حوليـ. ]...[ معمّموىـ ليسوا نصَّ
 فعمكه.
إلى الماضي؛ ليرسىـ أحداثان دراميَّة قديمة، معتمدان عمى تقنيٌة الاسترجاع الخارجيٌ، ليصكٌر حالة  سعدالله ونّوسيعكدي 

عربيٌ، مف خلاؿ لكحة مدرٌس الجغرافية، الَّذم يبسطي خريطتو عمى الحائط أماـ طلٌابو العرب الممزٌقة في كطنيـ ال
النٌياـ؛ كىؤلاء الطٌلٌاب ىـ الحكٌاـ العرب، كيخرج مف جيبو كرقة كبيرة، كيبدأ بتقطيع أكصاليا، فيمزٌؽ الكرقة مف طرفيا 

يمزٌؽ قطعة مف الشٌرؽ؛ ليشيرى إلى ضفاؼ الخميج الشٌماليٌ الغربيٌ، كيقصدي بذلؾ سمخ لكاء اسكندركف عف سكرية، ثـ 
العربيٌ، كيرتعشي صكتو كىك يسمخ الطٌرؼ الأكسط في القمب؛ ليدؿَّ عمى اغتصاب فمسطيف مف قًبؿ الصٌياينة 

أخيران المعتديف، ثٌـ يمزٌؽ الكسط الجنكبيٌ؛ ليكحي باحتلاؿ سيناء، كيمزٌؽ الكسط الغربيٌ؛ ليعمفى احتلاؿ الضٌفٌة الغربيَّة، ك 
غربالًا. ]وصارت[ يمزٌؽ الكسط الشٌماليٌ؛ ليشيرى إلى اغتصاب العدكٌ الغاشـ الجكلاف العربيٌ السٌكرمٌ، فكرقتو أصبحت ))

                                  
 .185، صالمصدر السَّابؽ (1)
منشػػػورات المعيػػد العػػػالي لمفنػػوف المسػػػرحيّة، دمشػػؽ، سػػػورية، بمبػػؿ، فرحػػػاف: مػػف التّقميػػػد إلػػى التّجديػػػد فػػي الأدب المسػػػرحيّ السّػػوريّ،  (2)

 .444ص
 .190ص المجمّد الأوّؿ، حزيراف(، 5ة سمر مف أجؿ مونّوس، سعدالله: الأعماؿ الكاممة )مسرحيَّة حف (3)
 .194المصدر السَّابؽ، ص (4)
 .195-194المصدر السَّابؽ، ص (5)
 .201ص حزيراف(، المجمّد الأوّؿ، 5ونّوس، سعدالله: الأعماؿ الكاممة )حفمة سمر مف أجؿ (6)
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المستقبؿ؛ ليعمفى أفَّ ىذه الكرقة ستيقطٌعي أيضان مع تقدٌـ  سعدالله ونّوس، كيستشرؼ (1)((أشلاءً وجسداً مقطّع الأوصاؿ
زءه مف ىذه الكرقة أصبح ىذا الكطف أكثر ضعفان، ككأفَّ المرض قد دبَّ بيذا الجسد المنيؾ الزٌمف، ككمٌما قيطًعى ج

ىـ إلى إمارات كدكيلات، فأصبح مف السٌيؿ  كالميرىؽ، الَّذم يشيري إلى قرب إعلاف كفاتو كما حدث في الأندلس عندما قيسِّ
 الانقضاض عمى ىذه الدٌكيلات كافتراسيا.

ا الاسترجاع الزٌمني لتقسيـ البلاد العربيَّة بعدان كاقعيٌان، كآخر نفسيٌان؛ إذ حرَّكىتٍ مشاعر المتمقٌي، بيذ سعدالله ونّوسيضفي 
 ككلٌدت لديو شعكر الحزف كالكآبة لما يحصؿ ليذا الكطف الحبيب.

خ أسياده ومفكّروه. أمَّا لمتاريأفَّ الجغرافية لـ تمؽى الأىمٌيٌة ذاتيا الَّتي حصؿى عمييا التٌاريخ، فػ)) سعدالله ونّوسيرل 
أفَّ الزٌعماء يسعكف إلى تخميد  سعدالله ونّوس، فما يقصده (2)((فلا تعدو فضمة ثانويَّة في برامج الدّراسة )*(الجغرافيا

ييحمٌؿ الحكٌاـ العرب سبب ىزيمة حرب حزيراف،  فسعدالله ونّوسذكرىـ عبر التٌاريخ، أمَّا تقسيـ بلادىـ فلا أىمٌيٌة لو، 
مف عمى شرفاتيـ ووراء ، لكفٌ الأكامر جاءت ))(3)((ذلؾ اليوـ مف حزيرافأرادت الشٌعكب العربيَّة أف تشارؾى في ))فقد 

مكبّراتيـ، قالوا لنا بوجوه عابسةٍ. ]...[ وعيوف ميدّدة. ]...[ عودوا إلى بيوتكـ، وتابعوا مف وراء مذياعاتكـ بطولات 
، فيؤلاء الحكٌاـ لـ يكتفكا بجعؿ المكاطف العربيٌ (4)((]...[ وخابت إرادتناجيشنا الباسؿ. وفي لحظات تفرّقت جموعنا 

سعدالله ، إلاَّ أفَّ (5)((كانوا وحيديف. قاوموا وماتوا وحيديفكالجندم لا يفيماف ما يحدث، بؿ ترككا الجنكد يقاتمكف، ك))
تركوا للأمؿ باباً مفتوحاً. ]...[ د ))يستشرؼ المستقبؿ مف خلاؿ زرع الأمؿ في نفكس الأبناء، فيؤلاء الجنك  ونّوس

ىناؾَ منافذ لمضوء والأمؿ. ما حدث في موقع الجسر والقنطرة وجورة الزّيتوف، كانت كمّيا أمثمة رائعة عمى بطولات لا 
ا ، ككانت بارقة أمؿ لتحقيؽ الانتصار عمى العدكٌ الغاشـ، كاسترجاع أرضنا ككرامتنا الميدكرة، كىذا م(6)((يمكف نسيانيا

 ا تحقٌؽ في انتصار حرب تشريف التٌحريريَّة.م
أىمٌيٌة  الله ونّوس سعدإفَّ تغييران بسيطان في الزٌمف الدٌراميٌ كزيادة دقيقة أك إنقاصيا يفقده التٌكازف كالتٌناسؽ، كقد أدرؾ 

نيٌات الاسترجاع كالاستشراؼ الزٌمف الدٌراميٌ، فجاء محكمان دقيقان، كاعتمدى في بناء الييكؿ الزٌمنيٌ لعممو الدٌراميٌ عمى تق
كتداخؿ الأزماف؛ إذ انفتح الزٌمف الماضي عمى الحاضر كالمستقبؿ، فأضفى كنٌكس بذلؾ عمى زمنو الدٌراميٌ صفة 

 الدٌيمكمة كالاستمراريَّة كالحيكيَّة.
 
 
 
 

                                  
 .213المصدر السَّابؽ، ص (1)

 ىكذا وردت، والصّواب )الجغرافية(. )*(
 .211المصدر السَّابؽ، ص (2)
 .216المصدر السَّابؽ، ص (3)
 .221، صالمصدر السَّابؽ (4)
 .222المصدر السَّابؽ، ص (5)
 .223-222ص حزيراف(، المجمّد الأوّؿ، 5ونّوس، سعدالله: الأعماؿ الكاممة )حفمة سمر مف أجؿ  (6)
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 الاستنتاجات والتّوصيات:
 :  ممٌا تقدٌـ نمحظ أفَّ

 عيَّة للأحداث الكثائقيَّة.المسرح الكثائقيٌ يسعى إلى تقديـ رؤية مكضك  -1
الزٌمف في المسرح الكثائقيٌ يتجمٌى مف خلاؿ التزاـ المسرح الكثائقيٌ بأحداث العصر، كالاعتماد عمى الكثيقة  -2

 التَّاريخيَّة، كتقديميا لممتمقٌي بعد إعدادو دراميٍّ ليا.
في الكقتً ذاتو؛ الاتٌصاؿ بو بكصفو مادٌة  بمسرحو الكثائقيٌ يتٌصؿ بالزٌمف الماضي، كينفصؿ عنو سعد الله ونّوس -3

 لممعرفة كالمساءلة، كالانفصاؿ عنو بكصفو رؤيةن كمنظكران.
 

 الخاتمة:
عمى تسجيؿ الأحداث التَّاريخيَّة الَّتي مرَّ بيا الشٌعب العربيٌ في حقبة زمنيَّة محدٌدة  سعد الله ونّوسحرص  

كدمج بيفى الزٌمف الدٌراميٌ زٌمف التَّاريخيٌ مف الماضي إلى الحاضر كالمستقبؿ، بال سعد الله ونّوسبمنتيى الدٌقٌة، كقد امتدَّ 
البعيد المتمثٌؿ في زمف أحداث مسرحيَّة )صفير الأركاح( الَّتي كتبيا المؤلٌؼ )عبد الغني الشَّاعر(، كالزٌمف الأقرب 

نسيج  الحدث الدٌراميٌ لا ينجز انطلاقان مف  حزيراف(؛ لأنَّو يدرؾ أفَّ  5المتمثٌؿ في زمف مسرحيَّة )حفمة سمر مف أجؿ 
أجبر المتمقٌي عمى تماىي الزٌمف التَّاريخيٌ في الحدثىيف،  سعد الله ونّوسعناصر كثائقيَّة، كىذا الدٌمج الزٌمني الَّذم فعمو 

 أف ينقؿ الماضي إلى الحاضر؛ ليجعؿ المتمقٌي يفكٌر بماىيٌة زمنو الحاضر. سعد الله ونّوسفاستطاع 
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