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  ABSTRACT    

This research examines how narratives benefit from the linguistic model in the process of 

analyzing narrative speeches, identifying the mechanism by which the literary narration is 

made of the text, and knowing the methods of analyzing narrative discourse and the forms 

of its formulation, and the way in which the narration moves from the level of the story to 

the level of discourse, and structuralism was an appropriate input To find out the 

components of the narrative discourse through the Gerard Gennett model, all the way up to 

the narrator's positions and the functions that the discourse promoted in the narration 

narrations of Yakoot al-Hamwi in his book (Dictionary of Writers). To make this clear, the 

research presents a definition of the concept of discourse and narration with language and 

terminology, then mentions narrative theories and the linguistic model for the narrative 

discourse analysis, and then presents the Gerard Gennett model, and deals with examples 

from the book (Glossary of Writers) about the narrator's situations and linguistic, narrative 

and literary functions (voice saying) in the applied study, and finally The search ends with 

reading the results of the search 
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 والتطبيق نظريّة الخطاب السرديّ بين التنظير
 دراسة تطبيقيّة لمقولة الصوت في أمثمة من كتاب " معجم الأدباء"
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 ممخّص  
 

 

يتناوؿ ىذا البحث كيفية استفادة السرديات مف النموذج المسانيّ في عممية تحميؿ الخطابات السرديّة، والتعرؼ عمى      
الآليّة التي يصنع بيا السرد أدبيّة النصّ، ومعرفة طرؽ تحميؿ الخطاب السرديّ وأشكاؿ صياغتو، والطريقة التي ينتقؿ 

الخطاب، وقد كانت البنيوية مدخلًا مناسباً لموقوؼ عمى مكونات الخطاب فييا الحكي مف مستوى القصة إلى مستوى 
السرديّ مف خلاؿ نموذج جيرار جنيت، وصولًا إلى أوضاع الراوي والوظائؼ التي نيض عمييا الخطاب في المرويات 

سرد لغة لالخطاب وااً بمفيوـ تعريف البحث يعرضالحكائية عند ياقوت الحمويّ في كتابو )معجـ الأدباء(. ولجلاء ذلؾ 
وبعدىا يعرض لنموذج جيرار  ،ثـ يذكر النظريات السرديّة والنموذج المسانيّ لتحميؿ الخطاب السرديّ  واصطلاحاً،
أمثمة مف كتاب )معجـ الأدباء( عف أوضاع الراوي والوظائؼ المغويّة والسرديّة والأدبيّة )مقولة الصوت(  يتناوؿجنيت، و 

 .وأخيراً ينتيي البحث بقراءة النتائج التي توصّؿ إلييا البحث الدراسة التطبيقيّة،ب
 
 : الخطاب السردي، السرد، المسانيات، النموذج، الزمف، الصيغة، الصوت، الوظائؼ.ةمفتاحيّ الكممات ال
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 مقدّمة:
حدّه وتماسكو ومحتواه  مف حيث بدراسة مميزات النصّ  يُعنى اً مف فروع المسانيات،ة فرعات النصيّ المسانيّ  تعدّ       

ة، والنظـ ة للأجناس الأدبيّ المعنية باستنباط القوانيف الداخميّ  ةمف فروع الشعريّ  السرد فرعاً  يعدّ (، و التواصميّ )الإبلاغيّ 
أنظار الباحثيف  الأمر الذي أسيـ في لفت ،يا وسماتياد خصائصو أبنيتيا، وتحدّ التي تحكميا والقواعد التي توجّ 

وتحميؿ أساليب  ة الحديثة في ميداف القصّ جاىات والمناىج النقديّ تعدد الاتّ  فّ ، غير أوقت مبكرإليو منذ  وجيودىـ
أدى إلى كثرة انتشار وتداوؿ المصطمحات المعنية بمفيوـ السرد في مجالنا النقدي، الأمر الذي  الخطاب السرديّ 

ما كاف يسير في مجاؿ  أى ّـمحاولة استيعاب لبحث إلى لذا نسعى في ىذا ا والاضطراب؛ضو لغير قميؿ مف التداخؿ عرّ 
في مجاؿ دراسة  كبيرٌ  وأثرٌ  مي ـ  دورٌ  كاف لوة المعنية بالسرد مف منظور جيرار جنيت الذي ات والدراسات النقديّ المسانيّ 

شاعة تحميؿ الخطاب السرديّ البنى السرديّ  في ة ات الحكائيّ المرويّ مقولاتو)مقولة الصوت( عمى بعض  ، وتطبيؽ أحدة وا 
لمقولات السرد الحديثة باحثيف عف روابط حقيقة  المنظر في مدى استجابتيياقوت الحمويّ ل كتاب )معجـ الأدباء(

لمكشؼ عف الآليّة التي يصنع مقولاتيا في محاولة  ة، وتضعو في ظؿّ ة السرديّ ة تجمع عرى ىذا البحث بالنظريّ ومنطقيّ 
 بيا السرد أدبيّة الخبر.

 
 : وأىدافو البحث أىميّة
، قراءة النصوص السرديّةتطوير القدرة عمى محاولتو و  ،ةتعميؽ المعارؼ السرديّ تنبع أىميّة البحث مف خلاؿ      

 استنطاؽ خصائص الخطاب السرديّ  محاولة ، إضافةً إلىةة في صمتيا بقضاياىا النقديّ وتقديـ فيـ أعمؽ لمظاىرة الأدبيّ 
جاه التي بموجبيا استطاع السرديوف التأسيس لاتّ ، وية ذات المصادر المختمفةيالفمسفة البن افي الإطار الذي أمنتو لي

 .ة أو سرديات الخطاببات يعرؼ بالسرديات المسانيّ 
ة العربيّ  ةدبيّ ف غيره مف الأنواع الأم طاب السرديّ ز بيا الخة التي يتميّ الخصوصيّ الكشؼ عف وييدؼ البحث إلى      
القانوف إلى ى نص عربيّ تراثي لموصوؿ عم ، وتطبيؽ أحد ىذه الوسائؿ الإجرائيةوتقنيات بنائومو تشكّ ما مف حيث ولاسيّ 

 .سرديّ  نصّ  العاـ الذي يمثؿ الجانب الجمالي في كؿّ 
 منيج البحث: 

 مناقشتو، ومف ثـ السرديّ  يقوـ عمى استقراء الخطاب الذي ويستعيف بالمنيج البنيويّ  يعتمد البحث المنيج الوصفيّ     
يـ طبيعتيا فو ، وأدبيّتيا ، لموصوؿ إلى بنائية المغةالسرديّ  وفؽ الوسائؿ والإجراءات المتاحة في الحقؿ الأدبيّ 

   .ومقاصدىا وخصائصيا الجماليّة
 السرد لغة واصطلاحاً:مفيوم الخطاب و أولًا ـــ 

 مفيوم الخطاب لغة واصطلاحاً:ـ 1
الشأف أو  طبُ طب الخَ فقد جاء في لساف العرب في مادة ) خ ط ب ( قولو:" خَ ، معاف الخطاب لغة يحيؿ إلى عدة     

طاب طب: الأمر الذي تقع فيو المخاطبة والشأف والحاؿ...والخِ ... والخَ ىو سبب الأمر الأمر، صغر أو عظـ؛ وقيؿَ 
. وجاء في قاموس المحيط قولو:" (1)، وىما يتخاطباف"وخطاباً  والمخاطبة: مراجعة الكلاـ، وقد خاطبو بالكلاـ مخاطبةً 

                                                           
1
 لسان العرب، ابن منظور، دار صادر، بٌروت، د.ت، مادة ) خ ط ب ( . 
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ا ما جاء في المعجـ الوسيط ، وأمّ (1)الخطبة" حسفُ  خطيبٌ  ع ونحوه، ورجؿٌ الكلاـ المنثور المسجّ  اب أو الخطبةطَ الخِ 
 ب:اطَ ، الخِ اً ػو كلامػو إليػوج   وُ ػبَ ػاطَ ػ. وخَ وػادثػوح موُ ػكالَ اباً: ػطَ خِ ةً، و ػبَ ػاطَ ػمُخَ  وُ ػبَ اطَ ػػـ:" خَ ػػػيػولػفق

 .(2)اب: الرسالة ..." طَ الكلاـ، والخِ 
ة، ة، أو مكتوبة، أو مرئيّ فينحصر الخطاب في الكلاـ بيف اثنيف بوساطة شفييّ  ا عمى المستوى الاصطلاحيّ أمّ      

ة بأف تكوف الغمبة فييا قد تكوف شفويّ ف متعددة لمتبميغ، مع غيره يستخدـ طرقاً  ـ، أو يتواصؿفالإنساف عندما يتكمّ 
باستخداـ الصورة، أو الحركة أو الممس أو التبميغ كوف غمب فييا الرمز المكتوب، كما قد ية يلمصوت، وقد تكوف كتابي  

 .الشـ ...الخ، وغيرىا مف طرؽ التواصؿ الإنسانيّ 
ت التي انصبت امفيوـ الخطاب حديث النشأة ارتبط ظيوره بالمسانيّ  فيمكف القوؿ إفّ  أمّا في المفيوـ المسانيّ      

،" حيث يقوـ الدارس بتقطيع ؼ بالتوزيعيّ رِ تجاوزىا عمى يد ىاريس بتحميؿ عُ دراستيا عمى الجممة غير أفّ الخطاب 
ف ة مجتمعة في طبقات متعادلة تتكوف مثؿ ىذه الطبقة مف مجموع العناصر التي تستطيع أإلى عناصر تركيبيّ  النصّ 

و لا يأخذ في الحسباف مسألة يد يريد لنفسو أف يكوف نحواً محضاً، أي أنّ ؛ فالتحدتظير في سياؽ متطابؽ أو متشابو
 . (3)ة بيف العناصر المتعادلة نحواً"العلاقة الدلاليّ 

و" الممفوظ منظور إليو مف وجية آليات و بأنّ الخطاب فعرفّ ح مطلمصويعد إميؿ بنفنيست مف أبرز الذيف أسسوا       
ـ معيف في لإنتاج ممفوظ ما بواسطة متكمّ  الخطاب في عرفو ىو الفعؿ الحيويّ  بمعنى أفّ وعمميات اشتغالو في التواصؿ، 

فذىب إلى أف ملافظة السرد  ،ه بيف السرد والخطابز ت مفيوـ الخطاب في سياؽ تمييع بنفنيس. ثـ وسّ (4)مقاـ معيف"
. إلى أف (5)مكتوبة مثمما ىي ملافظة منطوقة ةملافظة الخطاب ىي ملافظ مخصصة اليوـ لمغة المكتوبة في حيف أفّ 

ؿ ىدؼ التأثير عمى الثاني وعند الأوّ  ومستمعاً  ماً ظ يفترض متكمّ تمفّ  ىو" كؿّ  الخطاب انتيى بو الأمر إلى القوؿ إفّ 
ة ة إلى الخطيّ ة التي تمتد مف المخاطبة اليومي  د الخطابات الشفوي  ع وتعدّ نا أماـ تنوّ . وبيذا التعريؼ نجد أنّ (6)بطريقة ما"

لى جانب الخطابات الشفويّ  كتمة مف الخطابات المكتوبة التي تعيد إنتاج الخطابات أيضاً نجد  ةالأكثر صنعة وزخرفة، وا 
، وينظـ ما يقولو مف خلاؿ مقولة ـ إلى متمؽٍ و فييا متكمّ الأنواع التي يتوجّ  كؿّ  ـنا نجد أنفسنا أماة، أي أنّ الشفويّ 

  الضمير.
ى يتجاوز حدود الجممة الواحدة، وفيو وبو تتأدّ  ؽٌ كلامي منسّ  بقولو:" داؿٌ محمد القاضي  فوعند العرب فقد عرّ ا أمّ      

. ثـ (7)ة اللاحقة بو فيي التي تسمو وتخصصو إذ ىو الحامؿ لممدلوؿ القصص"ا صفة السردي  ليؿ. أمّ امجموعة مف المد
ؼ والقارئ، وبيف الراوي ؿ الأقواؿ بيف جيات مختمفة بيف المؤلّ و اديتناوؿ ت اؿمجو مف مفاىيـ الخطاب أنّ أشار إلى أفّ 

والمعتبر في ىذا المفيوـ ما في المونولوغ الباطني. سيّ ة والشخصية وبينيا وبيف ذاتيا لاوالمرويّ لو، وبيف الشخصيّ 
 المتخاطبيف. كما أفّ لمخطاب الأعماؿ المغويّة الدائرة بيف مستعممي المغة في مقامات شتى وكيفيّات تداوليا بيف 

                                                           
1
، مؤسسة الرسالة، بٌروت، طالقاموس المحٌط،   ًّ  م، مادة ) خ ط ب(.8991، 6الفٌروز أبادي، تح: محمد نعٌم العرقسوس
2
ٌّة، القاهرة،    م، مادة )خ ط ب(.8991المعجم الوسٌط، مجمع اللغة العرب
3
، سعٌد  ًّ ًّ  تحلٌل الخطاب الروائ ًّ العرب  .89م، ص8999 ،3، الدار البٌضاء، طٌقطٌن، المركز الثقاف
4
 .89، صنفسه جعرالم 
5
ٌّة القدٌمة(، السعٌد الهادف، مجلة المبرز، فٌفري،   م، 1001ٌنظر مصطلحا السرد والخطاب) مقاربة بٌن النظرٌة والنظرة اللغوٌة العرب

 . 19-19ص
6
، سعٌد ٌقطٌن، ص  ًّ  .89تحلٌل الخطاب الروائ

ٌّة للناشرٌن ا 7 ٌّات، محمّد القاضً وآخرون، الرابطة الوطن  .811،صم1080، 8ط لمستقلٌّن، بٌروت،معجم السرد
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. وىناؾ (1)فينظر إليو مف زاوية ارتباطو بنصوص أخرى لمخطاب معنى آخر يتعمؽ بارتباطو بخطابات أخرى في النصّ 
 مفاىيـ أخرى لمخطاب تتناولو مف زوايا مختمفة.

   :مفيوم السرد لغة واصطلاحاً  .2
 هُ و ػػث ونحػديػردَ الحػؿ سػ، وقيابعاً ػمتت ضٍ ػبع رِ ػثفي أ وُ ػضُ ػبع قاً ػسي بو متّ ػ، تأتيءٍ ػإلى ش يءٍ ػش ةُ ػدمػػتق ةً ػرد لغػالس

 درعٌ  :"جـ القاموس المحيطفي معا جاء ممّ و  ،(2)يسردُهُ سرداً إذا تابعَوُ. وفلافٌ يَسْرُدُ الحديث سرداً إذا كاف جَيِّدَ السياؽِ لو
المنجد في في معجـ ورد و  ،(3)في بعض"وىو تداخؿ الحمؽ بعضيا بالتشديد فقيؿ سردىا، نسجيا،  ومسرّدةٌ  مسرودةٌ 

د الدر  سَ ، وتَ : متتابعةٌ دٌ رْ سَ  المجاز نجو ٌـ وفي .(4)"سرداً وسراداً الحديث أو القراءة المغة والأعلاـ:" سردَ  : تتابع في ر 
 أصمو المغويّ يا مف ومما سبؽ نستنتج أف لمسرد مفاىيـ كثيرة منطمقة كمّ  .(5)يتابع خطاه في مشيو دٌ رَ سْ ، وماشٍ مِ النظاـ

 الذي يعني التنظيـ والتتابع والنسج.
منيا " إنّو وصؼ أفعاؿٍ يستمد السارد فيو لكؿّ ، ولو تعريفات شتى منجزٍ  غيرُ  خطابٌ  ا في الاصطلاح فالسردُ أمّ      

والظروؼ المتّصمة موصوؼٍ فاعلًا وقصداً وحالةً وعالماً ممكناً وتبدّلًا وغاية. فضلًا عف الحالات الذىنيّة، والشعوريّة، 
بيا، والسمسمة المفظيّة المشفّرة التي يرسميا المؤلِّؼ، يقوـ المتمقي بحمّيا في ضوء السياؽ الثقافيّ، وبذلؾ يشكّؿ عالماً 

 . (6)خياليّاً يستمد دلالتو مف المضمرات النصّيّة التي تُستثار بعلاقاتيا المختمفة بالمرجع"
ؿ المصطمح عمى يديو، وقد عرّفو مف خلاؿ تمييزه ريؼ جيرار جنيت الذي تأصّ تعالإشارة إلى  ىناويحسف بنا      

"   أو المكتوب الذي يروييا"، ومف السرد مف الحكاية " أي الخطاب الشفييّ  ،ة "القصة " أي مجموع الأحداث المرويّ 
 .(7)"ي ينتج ىذا الخطاب أي واقعة روايتيا بالذاتذال أو الخياليّ  يّ أي الفعؿ الواقع

ثمرتو الخطاب ويشمؿ  أو خياليّ  حقيقيّ السرد" فعؿ يقوـ بو الراوي الذي ينتج القصة، وىو فعؿ  وقد جاء أيضاً أفّ      
و " وسيمة . وقيؿ أيضا أنّ (8)ة التي تحيط بو"ة والخياليّ ة، الواقعيّ ة والزماني  ع مجمؿ الظروؼ المكاني  السرد عمى سبيؿ التوسّ 

 .(9)ي ىو الراوي"أو القارئ بقياـ وسيط بيف الشخصيات والمتمقّ وسيمة توصيؿ القصة إلى المستمع 
ة بالمعنى السابؽ عمى ثلاثة عناصر ىي: السارد) الراوي ػػػػ الكاتب( والقصة)المحكي( ة السردي  وتقوـ العممي       

عمى ىذه  بح السرد اعتماداً عبرىا قصة ما، كما سيص ىي القناة التي تمرّ  ةوالمسرود لو ػػػػ القارئ(، وىذه العناصر الثلاث
ؽ بالراوي رات، بعضيا متعمّ ة التي تروى بيا القصة عف طريؽ ىذه القناة نفسيا، وما تخضع لو مف مؤثّ العناصر" الكيفي  

 .(10)ؽ بالقصة ذاتيا"والمروي لو، وبعضيا الآخر متعمّ 
 
 

                                                           
1
 .811-811، صالمصدر نفسه 
2
 لسان العرب، ابن منظور، مادة )س ر د(. 
3
 القاموس المحٌط، الفٌروز أبادي، مادة )س ر د(. 
4
 م، مادة )س ر د(. 1001المنجد فً اللغة والأعلام، لوٌس معلوف، دار المشرق، بٌروت، 
5
ٌّة ، مصر،    م، مادة ) س ر د ( . 8911أساس البلاغة، جار الله الزمخشريّ، دار الكتب المصر
6
ٌّة للدراسات والنشر، بٌروت، ط  ، عبدالله إبراهٌم، المؤسسة العرب ًّ  .83م، ص1001، 8موسوعة السرد العرب
7
ًّ ال  ، طعودة إلى خطاب الحكاٌة، جٌرار جنٌت، تر: محمّد معتصم، المركز الثقاف ًّ  .  83م، ص 1000، 8عرب
8
، دار النهار للنشر، بٌروت، ط  ًّ  .801م، ص1001، 8معجم مصطلحات نقد الرواٌة، لطٌف زٌتون
9
ة، بٌروت، ط  ٌّ ٌّة للناشرٌن، المغرب، مؤسسة الأبحاث العرب ، الشركة المغرب ًّ ، 8نصوص الشكلانٌٌن الروس: نظرٌة المنهج الشكل

 . 891، 813، ص8911
10
، حمٌد لحمدانً، المركزبنٌة الخط  ًّ ، اب السرديّ من منظور النقد الأدب ًّ  .  11م، ص1000، 3الدار البٌضاء، ط الثقافً العرب
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 :. مفيوم الخطاب السرديّ 3
أو  قولًا يمكف أف يكوف شفوياً  ، فقد أجمع الدارسوف عمى اعتبارهالسرديّ سبؽ يمكننا تحديد مفيوـ لمخطاب ممّا      
 .، كما يقربو مف السردب الخطاب مف النصّ يقرّ  ، وىذا التعريؼيخبر عف حدث أو سمسمة أحداث اً يّ خطّ 

الحكاية أو  الخطاب ىو نصّ  ، ورأت أفّ ة بيذه المصطمحات الثلاثة )الخطاب، السرد، والحكاية(وقد اىتمت السردي       
متلاحقة ذات ترتيب مقصود  الكلاـ أو الكتابة(، ويتحدد بشكمو جملاً أو المسرحية، وىو يتحدد بمادتو )القصة أو الرواية 

 .(1)ؼ"، وىذا العرض محكوـ بوجية نظر الراوي، وبسرعة السرد، وبتعميقات المؤلّ اً وأحداث تعرض مواقؼَ 
... ، والخطاب الأسطوريّ ، والخطاب السيريّ ، والخطاب الروائيّ الخطاب القصصيّ  ولذا كاف مف المفيد القوؿ إفّ      

 .يا خطابات تندرج ضمف الخطاب السرديّ كمّ 
 :لتحميل الخطاب السرديّ  والنموذج المسانيّ  ةالنظريات السرديّ  -ثانيا

 ة:النظريات السرديّ  .1
الآخر  يـبعض ، في حيف اىت ّـبالمستوى الخطابيّ  يـبعض جاىات مختمفة، فقد اىت ّـة في اتّ سارت الدراسات السرديّ      

جاىات متعددة في دراسة السرد وتبمورت في و" مف ثـ نشأت اتّ  ،، كما انصب اىتماـ آخريف بالدلالةبالتركيب السرديّ 
 .(2)مجالو مدارس كثيرة ضاعت فمسفاتيا في نظريات مختمفة"

 :(3)ث عنياات ىناؾ مف يتحدّ ع حقؿ السرديّ جاه تناز ث الدارسوف عف أكثر مف اتّ تحدّ وقد      
 ث بالتالي عف:: المكاف والزماف والإيديولوجيا فيتحدّ ةبحسب الأطر الثلاث .1
 .ـ1931إلى  ـ1914ة في روسيا في الفترة الممتدة مف ة الشكميّ النظريّ  . أ

 ى أواخر الستينيات.ة في فرنسا مف أواخر الخمسينيات حتّ ويّ ية البنالنظريّ  . ب
ة ويّ ية ثـ مع نظريات ما بعد البنويّ ية ثـ البنة في روسيا بعد الثورة التي توافقت مع الشكلانيّ الماركسيّ ة النظريّ  . ت

نجمترا وأمريكا بعد سنة   .ـ1968في فرنسا وا 
الأسموب والخياؿ(، وىما يحصراف ليتش وشورت في كتابيما)مو ة ويمثّ بحسب التقسيـ الذي ينطمؽ مف الأسموبيّ  .2

 جاىات ىي:اتّ  ةات في ثلاثالسرديّ 
اتّجاه الأحاديّة: وىو اتّجاه ينظر إلى العمؿ السرديّ بوصفو شيئاً واحداً؛ لأفّ الشكؿ لا يمكف فصمو عف  . أ

 المضموف، ويمكف أف ندرج ىنا الشكميّة والبنيويّة.
 اتّجاه الثنائيّة: يقسـ العمؿ السرديّ إلى الشكؿ والمضموف. . ب
طبقاً لمفيوـ الوظائؼ في المغة فيـ يحاولوف  جاه العمؿ السرديّ : يحمؿ أصحاب ىذا الاتّ ةجاه الجمعيّ اتّ   . ت

 ة.جاه الأسموبيّ طبقاً لاختلاؼ الوظائؼ، وتدرج في ىذا الاتّ التفريؽ بيف مختمؼ خيوط المعنى 
 :ىيو ، السرديّ  مت أربعة جوانب في النصّ ة في أربع قضايا مثّ ص الدراسات السرديّ بحسب التقسيـ الذي يمخّ  .3

 ، القارئ.، المحيط الاجتماعيّ نصّ ؼ، الالمؤلّ 
ة بحسب التقسيـ الذي يستمد أصولو مف المظاىر التي شغمت دارسي السرد المعاصريف في الأعماؿ السرديّ  .4

 نفسيا وىذه المظاىر ىي:

                                                           
1
، ص  ًّ  .19-11معجم مصطلحات نقد الرواٌة، لطٌف زٌتون
2
، عبدالرحٌم الكرديّ، مكتبة الآداب، القاهرة، ط  ًّ  .13م، ص1001، 8السرد ومناهج النقد الأدب
3
 .90-11ص ،نفسه جعمرٌنظر: ال 
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 ة.ة والأسموبيّ جاىات البلاغيّ : مع باختيف، وأصحاب الاتّ المستوى الخطابيّ  . أ
 ستراوس.و  جريماسبروب و فلاديمير مع  المستوى التركيبيّ  . ب
 ونظريتي القارئ والتفكيؾ. : مع الاتجاه السيميولوجيّ المستوى الدلاليّ  . ت

، بينما ييتـ التقسيـ الثاني بالجانب والتاريخيّ  والجغرافيّ  بالمظير التاريخيّ  ييتـ ؿالأوّ التقسيـ  والملاحظ أفّ      
ا ، أمّ السرديّ  يمكف لمقارئ مف خلاليا أف يفيـ النصّ  ، في حيف يتيـ التقسيـ الثالث بالمداخؿ التيالمسانيّ  الأسموبيّ 

ؿ ػيػفي تحم ، التي أصبحت طرقاً الخطابيّ، والتركيبيّ، والدلاليّ()السرديّ  ة لمنصّ ييتـ بالمظاىر المغويّ فالتقسيـ الأخير 
 تنصوص، وقد غديف مقاربة الػت عمى الدارسػمػسيّ ة ػى آليات إجرائيّ ػرت عمػيا توفّ ػة؛ إذ إنّ ػرديّ ػوص السػالنص

 ة لا يستغني عنيا دارس السرد.بمنزلة مناىج بحثيّ 
جاىات المعاصرة في دراسة السرد، جاه التركيبي، فيو يعد مف أكبر الاتّ ويبرز مف ىذه التقسيمات السابقة الاتّ      

ستينات القرف العشريف، ومف ة التي ازدىرت في ويّ ياد عمـ السرد الذيف توافؽ فكرىـ مع الفمسفة البنوينتمي إليو أبرز نقّ 
ة التي تيتـ ات الدلاليّ ة، والسرديّ ة التي تدرس السرد كصيغة إنشائيّ ات الحصريّ جاه يبرز تياراف ىما:" السرديّ ىذا الاتّ 

 .(1)بتشكيؿ مضموف الحكاية ودلالتو"
ة منيا، أي ابتعادىا عف ر المنحدة عف جذورىا الأدبيّ  ة قد ابتعدت كثيراً السرديّ  أفّ  وممّا تجدر الإشارة إليو ىنا     
يا مف أو عاـ، إنّ  إلى اختصاص كميّ  لت" بذلؾ مف اختصاص جزئيّ ساع مجالات اىتماميا، وقد تحوّ ة، بسبب اتّ الشعريّ 

ة إلى ة الأدبيّ ة، بتجاوزىا السرديّ ، وتصبح مف جية ثانية عامّ ة الخطاب الأدبيّ ة عندما تكوف تبحث في سرديّ جية خاصّ 
ىذا الميداف المعرفيّ، ىو شموليّة السرد وطبيعتو الخاصّة ساع الذي شاب مرد ىذا الاتّ  ولعؿّ . (2)ة"دبيّ الأ ة غيرالسرديّ 

مف جية، وخصوصيّة الخطابات مف جية أخرى، ولقد أفضى ذلؾ الاتّجاه لظيور اتّجاىات اختمفت نظرتيا لدراسة 
 الفضاء السرديّ باختلاؼ مرجعياتيا الفكريّة. 

 :لتحميل الخطاب السرديّ  المسانيّ النموذج  .2
ذلؾ الفارؽ بينو وبيف الدراسات التي  ة منو السرديّ وخاصّ  الأدبيّ  المعاصر لتحميؿ النصّ  و المسانيّ عكس التوجّ      

ة، ة والتاريخيّ ة والنفسيّ ة والاجتماعيّ دوف الاحتفاء بالعوامؿ الخارجيّ مف  و ىذا الدرس مباشرة إلى النصّ سبقتو، فقد توجّ 
نّ  ؼ جوىر النصّ و، ولا تؤلّ فيي مرفوضة عند أنصار ىذا التوجّ  مف الداخؿ ىي الجوىر،  ما دراسة النصّ مف الداخؿ، وا 

، وقد ة لمنصّ ثية التي تعتمد عمى الدراسة المحاىو الأساس، وىذا ما عرؼ بالمناىج الداخميّ  ليكوف بعد ذلؾ النصّ 
ة ات المعاصرة التي كانت لظيورىا بوصفيا الدراسة العمميّ ػػػػ مف المسانيّ ت ىذه النظرة الجديدة ػػػػ في ذلؾ الوقت استمدّ 

ات ىي دراسة المساف في المسانيّ  فكما أفّ  ،مف الداخؿ لمغة الأثر الكبير في شيوع طرؽ جديدة لتحميؿ الخطاب السرديّ 
ؼ عمى الذي ينطمؽ منو الدارس لمتعرّ  منو أصبح ىو الموضوع الأساس ة السرديّ وخاصّ  الأدبيّ  النصّ  ذاتو ولذاتو فإفّ 

لمسرد  ة فيما يعرؼ بالتحميؿ البنيويّ بالخطابات السرديّ  التحميؿ الخاصّ  وطبيعتو ووظيفتو، وىذا ما يؤكّد أفّ  توماىيّ 
ة في ة فصار تحميؿ بنية النصوص في ذاتيا، ولأجؿ ذاتيا، وذلؾ بفضؿ المقولة التزامنيّ ة المسانيّ استفاد مف المنيجيّ 

 اسة المغة.در 

                                                           
1
، عبدالرحٌم الكرديّ، ص  ًّ  .19السرد ومناهج النقد الأدب
2
، الدار البٌضاء، ط  ًّ ًّ العرب  .13م، ص8999، 8الكلام والخبر، سعٌد ٌقطٌن، المركز الثقاف
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 ؛ لأفّ كما تمت الاستفادة مف فكرة النموذج التي تتمثؿ في جممة القواعد والقوانيف التي ىي مدار الدرس النحويّ      
 . (1)ة في التحميؿ"النموذج كما يقوؿ رولاف بارت:" أصؿ لا يتكرر وسمة دالة عمى الفرادة، إضافة إلى كونو أداة ميمّ 

نّ  عمى أفّ       الناقد والكاتب للإبداع،  ـما تمؾ التي تفتح" الباب واسعاً أمافكرة النموذج لا تعني القواعد الجامدة، وا 
 .(2)قصة تكتب" تنجزه المغة ثـ تمغيو، ثـ تنجزه ثـ تمغيو، وىكذا دواليؾ مع كؿّ  الشكؿ كائف لغويّ ف

إلييا الدراس، كما تظير في وضوح الطريقة المتبعة، ؿ ة التي يتوصّ وتظير أىمية النموذج في النتائج الموضوعيّ      
 .والتحميؿ المنيجيّ 

 ،يّ ػوتػػوى الصػتػسػة)المػغػويات المػة مستػػريّ ػة، ونظػف الكلاـ والمغػر بيػيػػوسػز دي سػيػادة مف تميػفػت الاستػمّ ػما تػك     
 .(3)(الدلاليّ  ، المستوى التركيبيّ ، المستوى الصرفيّ المستوى المعجميّ  

ات ىي المنطمؽ الرئيس الذي بنوا عميو موا نماذج قابمة لمتطبيؽ، وكانت المسانيّ المشتغميف بالسرد قدّ  وىكذا نجد أفّ      
ات الذي تركو الشكلانيوف الروس، بؿ إفّ تقاطعاً يمكف الحديث عنو بيف المسانيّ  نماذجيـ مع الاستفادة مف الإرث النقديّ 

مف الشكؿ  الانطلاقة لتحميؿ الخطاب الأدبيّ وىو ألا  خذه السرديوفة في أىـ مبدأ اتّ نيّ الشكلا ةالمعاصرة، والحركة النقديّ 
حيث يكوف التقيد ىنا ىو مجموع  .(4)عند توماشفسكيّ  كما الحكائيّ  والمتف أي مف المبنى الحكائيّ  ،والمضموف

   .(5)الإمكانيات التقنيّة لمزمف
ة المتقاطع مع الدرس ة الروسيّ الذي قامت بو الحركة الشكلانيّ  الدور الإيجابيّ د كثير مف الدراسيف عمى ويؤكّ      

ىنا  ومف ة.دوف الخارجيّ  ة لمنصّ بتركيزه عمى العوامؿ الداخميّ  الأدبيّ  ، وىو دور ساىـ في تغيير النظر لمنصّ المسانيّ 
الممزوجة بالمغة و يّ وفؽ قواعد مف التقاليد ىا شكموفسكـ عمى دراسة القوانيف الداخميّة التي يحدّ قو نظريّة الأدب ت فإفّ 

 .(6)الاتصاليّة
ة أو النموذج سانيّ مات الؼ عند نموذج جنيت لتحميؿ الخطاب لفيـ تيار السرديّ ينا التوقّ أارت ة الدرس المسانيّ ولأىميّ      

 ة.  في تحميؿ الخطابات السرديّ  المسانيّ 
ة ة والسرديّ عن أوضاع الراوي والوظائف المغويّ  "معجم الأدباء"ة من كتاب يّ ، وأمثمة تطبيقنيتجيرار جثالثاـًـــ نموذج 

 :)مقولة الصوت( ةوالأدبيّ 
 :نيتجيرار جنموذج  .1

ة، وذلؾ راجع لانشغالو فييا بالكشؼ عف تحتؿ كتابات جيرار جينت مكانة متميّزة في مقاربة النصوص السرديّ      
ة لمكوناتيا، فكاف ة والبلاغيّ زات الجماليّ ة بالميّ ، ولاىتمامو بصفة خاصّ النصوصقوانيف التي تخضع ليا ىذه القواعد وال

 اىا توسيعاً بسيط، ويبني نحواً لمحكاية معتبراً إيّ  ات تحت لواء نموذج نحويّ ذلؾ ىو" أف يضع السرديّ  اليدؼ مف كؿّ 
 .(7)لمفعؿ ومطبقاً عمييا مقولاتو: الزمف والصيغة والصوت"

تقوـ عمى الاستفادة المباشرة مف  جينت في كتابو "خطاب الحكاية" طريقة لتحميؿ الخطاب السرديّ ـ وقد قدّ      
 كيفما كاف نوعو لا يكؼ عف الأدبيّ  النصّ  ؛ إذ يرى أفّ السرديّ  ف اىتموا بقضايا النصّ ات، وجيود سابقيو ممّ المسانيّ 

                                                           
1
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ات، فيي الأخرى تتعمؽ الجممة التي تتناوليا المسانيّ  مثؿ كونو إنتاجا لغوياً كونو يتعمؽ بحدث، أو عدة أحداث تماماً 
يطمب ىو الآخر صيغة ستوفرىا لو  الأدبيّ  النصّ  ة معينة، فإفّ ىذه الأخيرة تفترض صيغة نحويّ  بحدث كيفما كاف، ولأفّ 

مستويات، تمثّؿ  ة، التي حصرىا في ثلاثالسرديّ لقضايا تحميؿ الخطاب  ات التي ستؤدي دور المنظـ الحقيقيّ المسانيّ 
لأوؿ يمكف الحديث عف القصة والخطاب أنو في ذلؾ شأف الفعؿ، فبالنسبة إلى اأبعاد النص، الذي رآه متعدد الأبعاد ش
، أ اً ، وقائمو سواء أكاف مبنيمة في زمنو، وموقعو الإعرابيّ والسرد، وىي تقابؿ أبعاد الفعؿ المتمثّ   لممجيوؿ. اً مبني ـلممعموـ

  الأبعاد تحت ثلاث مقولات ىي: مقولة الزمف، ومقولة الصيغة، ومقولة الصوت.   ىذه يت وقد وضع جن     
 ة بيف الحكاية والقصة(قات الزمنيّ )العلا:مقولة الزمف .1

 ،ةف الحكايػة وزمػف القصػف زمػػة بيػامنػات الكػلاقػمؼ العػتػي مخػف رديّ ػف السػزمػت مجاؿ الػيػنػو جػػيػر فػوقد حص     
 :(1)ثلاث علاقات، وضعيا حسب التحديدات الآتيةوىي 

 زمني الكاذب لتنظيميا في الحكاية.الصلات بيف الترتيب الزمني لتتابع الأحداث في القصة والترتيب ال . أ
 ة، والمدة الكاذبة لمروايتيا في الحكاية.الصلات بيف المدة المتغيرة ليذه الأحداث أو المقاطع القصصيّ  . ب
 ة بيف قدرات تكرار القصة وقدرات تكرار الحكاية.صلات تواتر: أي العلاق . ت

تربط بينيما ف الحكاية)الخطاب(، ىناؾ زمناف: زمف القصة، وزم سرديّ  نصّ  و في كؿّ ونفيـ مف ىذا الكلاـ أنّ      
 العلاقات عمى مستوى ترتيب الأحداث، ومدتيا المتغيرة، وتكرارىا.  ة مفمجموع

   وأشكالو ودرجاتو " صيغ الحكاية"( السرديّ مقولة الصيغة:) أنماط التمثيؿ  .2
؛ ةالنحويّ  ، وىذا بعيد عف الصيغةة تنحصر في القضايا التي تخصص الدلالةقضايا الصيغة السرديّ  يرى جنيت أفّ      
الصيغة  تخصّ لذلؾ فيي  .ةة أو خياليّ أحداثاً يمكف أف تكوف حقيقيّ  وظيفة الحكاية تنحصر في سرد أو قصّ  فّ إذ إ

تبعاً لمموقع الذي  ؟كاف بعيداً عنيا أـ قريبا منياأة، أي مواقؼ الراوي المختمفة مف الأحداث التي يروييا سواء السرديّ 
 ة.ميف في مسائؿ الصيغة السرديّ متحكّ  والمنظور كانت المسافةيشغمو، لذلؾ 

وىما: سرد الأفعاؿ أو الأحداث أي طريقة ز جيرار جنيت بيف مظيريف يخصاف ما أطمؽ عميو المسافة، وقد ميّ      
تعامؿ الراوي مع الأحداث المختمفة، بمعنى طرؽ تقديمو ليا، أو صيغيا المختمفة، وسرد الأقواؿ أي طريقة تعامؿ 

 .(2)الراوي مع كلاـ الشخصيات
 :(3)أو الرؤى السرديّة فكاف التصنيؼ الذي وافؽ عميو وقبمو أو المنظور ريثـ تحدّث عف التئب     

 ة عموماً.مو الرواية الكلاسيكيّ التبئير الصفر: وىو النمط الذي تمثّ  . أ
 : وقد يكوف:التبئير الداخميّ  . ب

 شيء مف خلاؿ البطؿ. كؿّ  ػػػػ مفرداً: وذلؾ عندما يمرّ 
عبر شخصيات  ا يفتح المجاؿ لمسرد بأف يمرّ ػػػػ متغيراً: عندما يغيب عف القصة ودلالتيا بفعؿ غياب سارد محدد ممّ 

 كثيرة بكيفية أسرع.
حسب وجية نظر  عدة اتة )المراسلات( التي يمكف فييا التصدي لمحدث الواحد مرّ يمػػػػ متعدداً: كما في الروايات التراس

   شخصيات متراسمة عديدة.   

                                                           
1
ٌّة ، طمحمّد معتصم وغٌره، انٌت، تر: بحث فً المنهج، جٌرار ج :خطاب الحكاٌةٌنظر:     .861-11، صم8999، 1لمطابع الأمٌر
2
 .819-891ٌنظر: خطاب الحكاٌة، جٌرار جنٌت، ص 
3
 .101-108ص المصدر نفسه،ٌنظر:  
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 ره أو عواطفو.ؼ فييا البطؿ أمامنا دوف أف يسمح لنا بمعرفة أفكاونمطو الرواية التي يتصرّ :الخارجيّ التبئير  . ث
 أو المفترض(: يو الحقيقيّ مقولة الصوت: )الراوي ومتمقّ  .3

، وىو الشخص الذي يروي الحكاية، أو يخبر عنيا سواء أ كانت حقيقة أـ ئيّ الراوي ىو تقنية يصطنعيا الروا     
ىناؾ  وقد رأى جنيت أفّ ات، التقنيات التي استأثرت بالدراسة في حقؿ السرديّ  وتعد تقنية الراوي مف أى ّـ. (1)متخيمة

وأطمؽ عمى  ضمير الغائب(ب يقابمو السردنوعيف مف الرواة: راوٍ غائب مف القصة، وىو ينتمي إلى الإخبار الموضوعي )
إلى ة في القصة التي يروييا، وىو ينتمي حاضر بصفتو شخصيّ  ، وراوٍ ىذا النمط مف السرد اسـ " غيري القصة" 

ذا النمط ػي ىػرواة فػصنفيف مف ال مثمي القصة"، ولاحظ وجودأطمؽ عميو اسـ "ـ(، و المتكمّ يقابمو ضمير الإخبار الذاتي )
 فيثانوياً، يبدو دائماً...  اً  دور ي فيو إلّا صنؼ يكوف فيو السارد بطؿ حكايتو، وصنؼ لا يؤدّ "

  .(2)دور الملاحظ أو شاىد"
 ،الوظيفة السرديّة ة:)ة المغويّ رديّ ػػائؼ السػالوظر مف ػذكػػ، فردػػفي الس اردػالس ؼػػائػف وظػػعد ذلؾ ػػػبع ثدّ ػػتحـ ػث     

ة، تواصميّ الة، الوظيفة ة، الوظيفة المرجعيّ ة، الوظيفة الإفياميّ الوظيفة الانفعاليّ  الوظيفة التأصيمة، الوظيفة الوصفيّة،
الذي  نفسو النسؽب قد وزّع الوظائؼ عمى الراوي جنيت كاف فّ والجدير بالذكر أ .(3)ة...الخ(ة والفكريّ جيّ لو يديو الوظيفة الأ

  وزّع بو روماف جاكبسوف الوظائؼ عمى المغة.
سنتناوليا  التيالوظيفة الأدبيّة  مف أىميا عؿّ خطاب السارد يمكف أف يضطمع بوظائؼ أخرى، ول ثـ أشار إلى أفّ      

   . في الجانب التطبيقيّ 
مقولة )ةة والأدبيّ السرديّ ة و المغويّ والوظائف أوضاع الراوي  "عنلأدباءمعجم ا"من كتابة أمثمة تطبيقيّ  .2

 (:الصوت
في كتاب )معجـ الأدباء( لياقوت الحمويّ لمنظر في مدى  دراسة المرويّات الحكائيّة إلى التطبيؽفي ىذا  يناسع     

استجابتيا لمقولات السرد الحديثة باحثيف عف روابط حقيقة ومنطقيّة تجمع عرى ىذا البحث بالنظريّة السرديّة، وتضعو 
   في ظؿّ مقولاتيا في محاولة لمكشؼ عف الآليّة التي يصنع بيا السرد أدبيّة الخبر.

التي  استخراج مقوماتو وخصائصو مف خلاؿ بنيتو الخطابيّة ذلؾ خبر وحدة سرديّة مستقمة اقتضىولمّا كاف ال     
ستخدـ في أداء سرديّة ىذه الأخبار لو نحوه، فإذا ما اُ  يقصد بيا تجمّيات الأخبار في المغة، فالمغة نظاٌـ قائٌـ خارجٌ 

نّما يستمده مف الأخبار أصبح لو وظائؼ جديدة ونحو جديد لا يستمد قواعده مف  الوظائؼ النحويّة داخؿ الجممة، وا 
لأخبار مف خلاؿ الوظائؼ التي تقوـ بيف الوحدات السرديّة، لذلؾ كاف عمينا أف نستخمص خصائص البناء المغويّة في ا

 .صوت الراوي، والوظائؼالحديث عف 
 صوت الراوي:ـــ 

ؤدّي دوراً ميمّاً في تحديد الوضعيّة التي ي الخبر، ويالخطابيّة الأساسيّة فإحدى المكونات  صوت الراويعد ي     
باستخراج قواعد  مقولة الصوتمف أحداث داخؿ العمؿ الحكائيّ. وتيتـ حولو يتخذىا السارد وطبيعة علاقتو بما يدور 

لتي والخصائص االسمات جميع داخميّة مف الأجناس الأدبيّة، وتوجيو أبنية النظـ واستنباطيا أيضاً، إضافةً إلى تحديد 
 تعد عملًا خصباً وغنيّاً.تتسـ بيا الأعماؿ الأدبيّة؛ لذلؾ كانت 
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المرسؿ أي الشخص الذي ينقؿ أحداث رواية ما إلى المتمقّي أو المروي  الراويمف يتكوّف  الخبر السرديّ ولماّ كاف      
لا يمكف أف تؤدّي دورىا إلّا بوجود راوٍ وىو أحداث الراوية ذاتيا و  والمروي:لو، أي الوسيط بيف الأحداث ومتمقييا، 

وىو الشخص الذي  والمروي لو:ومروي لو، أي أفّ السرد والحكاية )الخبر( يعتبراف طرفاً ثنائيّاً لدى الراوي المسانيّ، 
كاف لمقولة  (1)تصنع لو القصّة أو الخبر، في تعارض مع الراوي ولا يمتبس بالقارئ، كما لا يمتبس الراوي بالكاتب

 .الصوت أىمية كبرى في تحميؿ النصّ الأدبيّ 
ياقوت الحمويّ، فقد ييميف عمى السرد فيظير في ل الراوي في عممية السرد في كتاب )معجـ الأدباء(بايف دور توقد      

ؿ فيما ىو تتمثّ  مستوى في علاقة الراوي بالقصةضمير )الأنا(، أو يتراجع حضوره في ضمير )اليو(، فكاف لكؿّ حالة 
 ى راوٍ غائب، وتكوف بضمير الغائب.: وتكوف بإسناد الرواية إلغيري القصة )الخبر(ػػػػ  آت:
، وتكوف سواء أكاف بطلًا أـ مجرد شاىد : وتكوف بإسناد الرواية إلى راوٍ حاضر في الخبرمثمي القصة )الخبر(ػػػػػػ 

 . بضمير المتكمّـ
ولمّا كانت وطأة السنة القصصيّة القديمة التي كانت تعتمد في أكثر الأحياف عمى الراوي الغائب ىي الغالبة عمى      

، ومف الأمثمة عمى ذلؾ:" غيري القصة ) الخبر(الأخبار، كاف القسـ الأكبر مف الأخبار عند ياقوت الحمويّ محكوماً ب
فمساف مف غم تو: فِمْسٌ يشتري بو ريحاناً، وفِمْسٌ يشتري بو كوزاً فيشّـ  حدّث الأصمعيّ قاؿ: كاف لأبي عمرو كؿّ يوـ

الريحاف، ويشرب في الكوز يومو، فإذا أمسى تصدّؽ بالكوز وأمر الجارية أف تجفّؼ الريحاف وتدقّو في الأشناف، ثـ 
" راوٍ مف خارج الحكاية، ولا جاء بضمير الغائب إذا اضطمع برواية بيا . فيذا الخبر (2)يستجد غير ذلؾ في كؿّ يوـ

علاقة لو بالأحداث وىو )الأصمعيّ(، وىو عالـ بكؿّ شيء فييا إذ يعمـ تخصيص أبي عمر لنفسو فمسيف، وما يفعؿ 
 بيما، وما يفعؿ بالمشترى.

جنوح لتيا مف أقواؿ عمّة في وربّما كاف البحث أو الرغبة في معرفة أصوؿ الأخبار، وما واجيتيا مف أحداث وما قا     
حاضر فييا سواء أكاف البطؿ نفسو أو إحدى شخصياتيا، فمف الأوّؿ)  مف الأخبار إلى إسناد الرواية إلى راوٍ  عددٍ 

ث إسحاؽ قاؿ: ذكر المعتصـ وأنا بحضرتو يوماً بعضَ أصحابو وقد غاب عنو، فقاؿ: تعالوا وحدّ الراوي البطؿ نفسو(:" 
فقاؿ: قؿ يا إسحاؽ، قمت: إذاً  ذا وقاؿ آخروف كذا، فبمغت النوبة إليّ حتى نقوؿ ما يصنع في ىذا الوقت، فقاؿ قوـ ك

ف أصبتُ؟  أقوؿُ فأصيب، قاؿ: أتعمـ الغيب؟ قمت: ولكني أفيـ ما يصنع وأقدر عمى معرفتو، قاؿ: فإف لـ تصبْ؟ قمت وا 
ف لـ تصبْ؟ قمت لؾ دمي قاؿ: وجب، قمت ف كاف ميتاً؟  :قاؿ: لؾ حكمؾ، وا  وجب، قاؿ: فقؿ، قمت: يتنفس، قاؿ: وا 

، قمت: فالحكـ، قاؿ: قمت: تحفظُ الساعة التي تكمّمتُ فييا، فإف كاف مات قبميا أو فييا فقد قَمَرْتَني، قاؿ: قد أنصفتَ 
لؾ بمائة  رضايَ لؾ وقد أمرت  رضاؾ يا أمير المؤمنيف، قاؿ: فإفّ شئت، قمت: ما حكمي إلّا  فاحكـ، قاؿ: فاحتكـ ما

يا أمير  ألؼ درىـ، أترى مزيداً؟ فقمت ما أحوجني إلى ذلؾ، قاؿ: فإنّيا ثلاثمائة ألؼ، أترى مزيداً؟ قمت: ما أولاؾَ 
. وجمي  أفّ الراوي يقدّـ لنا الأحداث بطريقة مفصّمة، ولا (3)"عمى ىذا  نزيد الوجو ما صفيؽَ  المؤمنيف بذاؾ، فقاؿ: يا
 لعمـ الشخصيّة.   (، فعمـ الراوي مساوٍ إسحاؽ بف إبراىيـة البطؿ )يقوؿ إلّا ما تعممو شخصيّ 

الراوي إحدى شخصيّات الخبر(، الخبر الآتي: " حدّثني أبو أحمد قاؿ:" كنّا في مجمس نفطويو وىو ومف الثاني )     
 وقاؿ: قاؿ رجؿ مف أىؿ عصرنا: ]فقطع الإملاء[يممي، فدخؿ غلاٌـ وضيء الوجو 

                                                           
1
ٌّة فً كتاب الإمتاع والمؤانسة، مٌساء سلٌمان الإبراهٌم،    .11م،  ص1088للكتاب، دمشق، الهٌئة العامّة البنٌة السرد
2
، بٌروت، ط معجم  ًّ  .3/8381م، 8993، 8الأدباء، ٌاقوت الحمويّ، تح: إحسان عبّاس، دار الغرب الإسلام
3
 .1/601 المصدر نفسه، 
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 يا مُخْمِؼُ          كـ تُخْمِؼُ الوعدَ وكـ تَحْمِؼُ  كـ خاسَ ميعادُؾَ 
 قد صرتُ لا أدعو عمى كاذبٍ       ولا ظموِـ الفعؿِ لا يُنْصِؼُ 

. وفي ىذه الخبر تولّى )أبو أحمد( رواية الخبر، (1)فما شؾّ أحدٌ ممّف حضر أفّ الغلاـ كاف وعده وأخمفو، وأفّ الشعَر لو"
اً عمى ما جرى فيو مف أحداث، ونلاحظ أنّو لا يقدّـ لنا أي تفسير فيو إلّا بعد أف تكوف تو، وكاف شاىداوىو أحد شخصيّ 

 الشخصية قد توصّمت إليو، ولذلؾ تساوت معرفة الراوي بمعرفة الشخصيّة.
 لوظائف: اـــ  

أنتجت الدراسات السرديّة الحديثة مفاىيـ إجرائيّة تحمّؿ النصّ السرديّ، بغية معرفة الآليات الإبداعيّة التي تشكّؿ      
وفقيا النصّ؛ لذا نجـ الاىتماـ بالوظائؼ السرديّة مف حيث ىي" وحدات بنائيّة سرديّة صغيرة، يتأسس وفقيا الخطاب، 

وتكوّف الييكؿ الأساسيّ في النصّ، وقد ارتبط مفيوـ الوظيفة بمفيوـ البنيّة،  ،(2)وتتشكّؿ مف مجمؿ مكوّنات النصّ"
واتخذت تسمية متعددة، فيي عند الشكلانييف الروس الحوافز وليا تقسيمات وأنواع تعد مراكز توجّو السرد إلى غاياتو، 

لمغة في تحديد الأدبيّة مف خلاؿ ، وقد اعتمد بعض الباحثيف عمى وظيفة ا(3)ورأى تودوروؼ أف الوظائؼ تخمؽ البنية
المقارنة بيف حكـ المغة في الخطاب العاديّ وحكميا في الخطاب الأدبيّ، فوظيفتيا في الخطاب العاديّ إبلاغيّة أساساً 

، وارتبطت وظيفة المغة عند جاكبسوف بعناصر التواصؿ، وحدّدت الشعريّة (4)وفي الخطاب الأدبيّ إبلاغيّة جماليّة
. بينما أطمؽ (5)الفرع مف المسانيات الذي يعالج الوظيفة الشعريّة في علاقاتيا مع الوظائؼ الأخرى لمغةبوصفيا ذلؾ 

رولاف بارت عمى الوظائؼ تسمية الوحدات، وعدّىا مكوّنة لكؿّ أشكاؿ الحكي وجعميا إمّا توزيعيّة أو إدماجيّة، وربطيا 
ستوى السرديّ مشغوؿ بعلامات السرديّة وىي مجموع العوامؿ التي بوصفيا " وحدة مف المضموف"، ورأى أفّ" الم بالدلالة

، أمّا فلاديمير بروب فقد جعميا (6)تعيد دمج الوظائؼ والأفعاؿ في الاتّصاؿ السرديّ المرتكز عمى مانحو ومتمقيو
ياف مرتبطة بأفعاؿ الشخصيّات، وعرّفيا بأنّيا" عمؿ شخصية ما، وىو عمؿ محدد مف زاوية دلالتو، داخؿ جر 

. مف ىنا نجد أفّ استعماؿ مصطمح الوظيفة قائـ عمى المعنى النفعيّ المرتبط بالغايات والمقاصد، أو بالمعنى (7)الحبكة"
 بالمعنى التجريدي القائـ عمى التنظيـ والتنسيؽ والخصوصيّة. 

ذ نجترح ىذه المفاىيـ في ضوء التحميؿ السرديّ لأحد الأخبار الطواؿ ػػػػ وىو خبر الذي رواه التوحيديّ لموزير       وا 
أبي الوفاء عف المناظرة التي جرت بيف متى بف يونس القنائيّ الفيمسوؼ وبيف أبي سعيد السيرافيّ في مجمس الوزير ابف 

محاولة لبمورة مفيوـ الوظيفة، فإنّنا نستعيف بمعطيّات نظرية التواصؿ بوصفيا  ػػػ في(8)الفرات حوؿ الحديث عف المنطؽ
إحدى الركائز المنيجيّة في التحميؿ. ولكي نقدـ فكرة عف ىذه الوظائؼ، كاف مف الضروري تقديـ صورة مختصرة عف 

سالة إلى المرسؿ إليو، ولكي تكوف العوامؿ المكوّنة لكؿّ سيرورة لسانيّة ولكؿّ فعؿ تواصميّ لفظيّ. إفّ المرسؿ يوجّو ر 
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الرسالة فاعمة، فإنّيا تقتضي سياقاً تحيؿ عميو، وتقتضي سنّناً مشتركة كمّيّاً أو جزئياً بيف المرسؿ والمرسؿ إليو أو بعبارة 
ة التواصؿ أخرى بيف المُسنِّف ومفكؾ سنّف الرسالة، وتقتضي الرسالة اتّصالًا أي قناة فيزيقيّة، وربطاً نفسياً يسمح بإقام

، ويولد كؿّ عامؿ مف ىذه العوامؿ وظيفة لسانيّة مختمفة، وتكوف إحدى ىذه الوظائؼ مييمنة عمى (1)والحفاظ عميو
 ائؼ الأخرى.النصّ دوف أف تمغي الوظ

 ة والمغوية:السرديّ  الوظائف
مف الوظائؼ السرديّة والمغويّة في ىذا الخبر: الوظيفة السرديّة فالدور الأساسيّ الذي يمارسو الراوي يبدو في أدائو       

ىذه الوظيفة، فإذا بيا تستحيؿ وظيفة مركزيّة في السرد فثمة ترابط بيف الحدث وسارده ثـ مف خلاؿ إنجاز المعنى 
قيقة سرديّة في قوؿ الحكاية، تولّدىا أدبيّة السارد وقدرتو عمى تحويؿ اعتماداً عمى تقنيات سرديّة قادرة عمى خمؽ ح

 الواقع المرجعيّ نفسو إلى ففّ أدبيّ. 
والوظيفة التأصيميّة التي قدّـ فييا التوحيديّ تأصيلًا لقضيّة كبرى مف قضايا عصره شُغمت بيا أقلاـ المفكريف      

محياة الفكريّة التي أفرزتو متمثّلًا الثقافة العربيّة الأصميّة، القائمة عمى الفكر المبدعيف زماناً، فالخبر يطرح ظلّاً فنيّاً ل
والجدؿ والعمـ وآداب المغة والفقو، إضافةً إلى وظيفة وصفيّة يقوـ فييا التوحيديّ بتقديـ مشاىد المحاورة ونقؿ مجرياتيا، 

، وعناية بسرد التفاصيؿ التي تسيـ في اكتماؿ الموحة كما يمكف أف نممح في ىذا الخبر تمثيلًا لظواىر الأداء الكلاميّ 
 السرديّة قصد الإحاطة الشاممة بالأفكار.

والوظيفة الانفعاليّة أو التعبيريّة المركّزة عمى المرسؿ لتعبّر بصفة مباشرة عف موقؼ المتكمّـ تجاه ما يتحدّث عنو      
نّ  (2)وتنزع إلى تقديـ انطباع عف انفعاؿ معيف صادؽ أو خادع  ؾ جميمة في الصيؼ ػػػػػػػػػػػ مثؿ قولنا: إفّ لديؾ سموةً وا 

ومف ىنا، يوجو رسائؿ ودلائؿ متعدّدة. فإذا حممنا المغة مف زاوية الإخبار الذي تنقمو، وجدنا توزيع الوظائؼ الأساسيّة 
إف صدرت مف شخصيّات بيف شخصيات ليا انتماءاتيا المعروفة، لتنيض بالغايات والمقاصد ذات الحساسيّة الشديدة 

أخرى، بمف فييـ التوحيديّ، إنّو توزيع تفاضميّ وتكتيكي في آف واحد اعتمد مسألة الوقت المستميؿ والملائـ لظيور 
وجية النظر الخاصة بو، ممّا يدؿ عمى أفّ التوحيديّ التزـ الحياد والموضوعيّة وىذا ما يستدعي الانفعاؿ الصادؽ. في 

ابة الوزير، وردود أفعالو ورصد انفعالاتو الشخصيّة، وخاصة ما كاف مف إظيار الاستحساف حيف أفّ ما كاف مف استج
والإعجاب ىو تجؿٍ لموظيفة الإمتاعيّة التي كاف يحققيا السرد في صورتو الشفاىيّة الأولى التي أعاد التوحيدي نقميا إلى 

ة في تركيزىا عمى المرسؿ بوظيفة سرديّة ىي الوظيفة أبي الوفاء. ومف ىنا ارتبطت الوظيفة الانفعاليّة وىي وظيفة لغويّ 
 الإمتاعيّة التي تركز عمى المرسؿ إليو.

، د عف مراعاتو الوظيفة الإفياميّةوتتحدد الوظيفة الأساسيّة لمغة بالتواصؿ بيف المرسؿ والمرسؿ إليو الذي تتولّ      
ولكف الأثر الأكبر لموظيفة التواصميّة يكمف في العلاقة بيف التوحيديّ والوزير وأبي الوفاء، فتنوّع بينيـ مستويات 

الحوار المتبادؿ بيف المرسؿ والمرسؿ  وتبرز ىذه الوظيفة جميّة مف خلاؿالتواصؿ بيف الخطاب الشفاىيّ والمكتوب، 
ا أفّ حضور ثقافة السؤاؿ ىو قضيّة ميمّة في التواصؿ. كقولو:" وقاؿ لي إليو، ونقؿ رودود الأفعاؿ بيف الطرفيف، كم

الوزير: ذكرتني شيئاً كاف في نفسي وأحببتُ أف أسألؾ عنو وأقؼ عميو، أيف أبو سعيد مف أبي عميّ وأيف عميّ بف 
 .     (3)حيويو؟" عيسى منيما وأيف المراغي أيضاً مف الجماعة وكذلؾ المرزبانيّ وابف شاذاف وابف الورّاؽ وابف
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وتقع وظيفة الإدارة عمى عاتؽ الراوي الذي يوجو عممية السرد، وينظـ سيرىا، وتتجو إلى المروي لو، فيقود حركة      
فّ استخداـ التوحيديّ تقنية الراوية داخؿ الراوية )الميتارواية( وضع القضيّة المطروحة عمى  السرد إلى حيث يريد. وا 

عف  اً وىذه الراوية بدأت تؤسس حواراً قائماً عمى نوع مف أنواع التقابؿ المنطقيّ البعيد نسبيّ  بساط البحث التجريديّ،
الأىواء والنزعات. ومف ىنا نجد أفّ الوظيفة المرجعيّة التي تحيؿ عمى سياؽ لإدراؾ المرسؿ إليو وتركّز عمى أسباب 

ممة مشبعة بدلالاتٍ اجتماعيّةٍ وثقافيّةٍ تتضح مف ظيور قضيّة المفاضمة، وتبتعد عف منطؽ التعميـ. فالخبر بنية شا
خلاؿ رؤية العالـ التي يبسطيا الكاتب في ثنايا خبره، وفؽ وعي الطبقة التي مثمّيا أو أفرزىا الخبر وىو وعي يتجاوز 

الذي  مستوى الوعي الاجتماعيّ في عصره، فتظير وظيفة تعميميّة توجيييّة، يتجاوز فييا وعي التوحيديّ وعي مجتمعو
خضاعو لعمميّة تكثيؼ  يرى القضيّة مف منظور تفاضميّ. فاليدؼ  الذي يحتفي وراء السرد يكمف في تثقيؼ المتمقّي، وا 
معرفيّ، وتبصيره بمسؤوليّاتو، عف طريؽ زرع بذور الوعي المبكر بحقائؽ وقضايا ليا تأثيراتيا العميقة في ذات المتمقّي، 

 ىتماـ بالمتمقّي مف الناحية الفكريّة والحضاريّة.فتتجو الوظيفة التثقيفيّة إلى الا
وتتجمّى الوظيفة الأيديولوجيّة والفكريّة بشكؿ واضح في توجيو الاىتماـ إلى الآراء والأفكار التي يتبنّاىا الراوي      

يا المعرفيّة وتسويغيا لدى المتمقّي صاحب السمطة، ودفعو إلى تبني تمؾ الأفكار، أو في الحد الأدنى ملامسة مضامين
 والوجدانيّة. 

فّ الانحراؼ التدريجيّ بالمحاورة إلى استبداؿ المواقؼ التمييديّة الأولى، بمواقؼ أكثر جرأة وصراحة في الخبر       وا 
مات منطقيّة واستنتاجيّة، غيّرت المنحى العاـ  لمحوار، وفرضت مقولات جديدة بنتيا إلّا عقب مقدّ  ف، لـ يأتِ المضمّ 

ب الموجبة لمتغير، ومف خلاؿ تنامي الحوار أخذت الوظيفة الكشفيّة تبرز في أنساؽ الكلاـ والمواقؼ عمى الأسبا
الجديدة، فالمتمقّي يستطيع الكشؼ عف البنيات الذىنيّة التي يتحدّث عنيا الخبر مف خلاؿ ضّـ التفصيلات والجزئيات 

ما تقوؿ في رجؿ قاؿ: ليذا عميّ درىـ غير قيراط، وليذا  لتشكؿ رؤية عامّة تؤثّث المشيد العاـ. يقوؿ:" قاؿ أبو سعيد:
الآخر عميّ درىـ غير قيراط؟ قاؿ: متى: مالي عمـ بيذا النمط. قاؿ: لستُ نازعاً عنؾ حتّى يصح  عند الحاضريف إنّؾ 

آخر: بكـ ثوباف  صاحبُ مَخْرقَةٍ وَزَرْؽٍ، ىاىنا ما ىو أخؼ  مف ىذا: قاؿ رجؿ لصاحبو: بكـ الثوباف المصبوغاف؟ وقاؿ
مصبوغاف؟ وقاؿ آخر: بكـ ثوباف مصبوغيف؟ بيِّف ىذه المعاني التي تضمّنيا لفظ لفظ. قاؿ متى: لو نثرتُ أنا أيضاً 
عميؾَ مف مسائؿ المنطؽ شيئاً لكاف حالؾ كحالي. قاؿ أبو سعيد: أخطأتَ لأنّؾ إذا سألتني عف شيءٍ أنظر فيو، فإف 

ف كاف غيرَ كاف لو علاقة بالمعنى وصحّ لفظ و عمى العادة الجارية أجبت، ثـ لا أبالي أف يكوفَ موافقاً أو مخالفاً، وا 
ف كاف متصلًا بالمفظ ولكف عمى موضع لكـ في الفساد ػػػػ عمى ما حشوتـ بو كتبكـ ػػػ  متعمّؽ بالمعنى رددتُوُ عميؾ، وا 

قاؿ حدّثنا ىؿ فصمتـ قط بالمنطؽ بيف مختمفيف، أو رددتو أيضاً، لأنّو لا سبيؿَ إلى إحداثِ لغة مقررة بيف أىميا... ثـ 
رفعتـ بالخلاؼ بيف اثنيف، أتراؾ بقوة المنطؽ وبرىانو اعتقدت أفّ الله ثالث الثلاثة، وأفّ الواحد أكثرَ مف واحد، وأفّ الذي 

ف دعوى أصحابؾ ىو أكثر مف واحد ىو واحد، وأفّ الشرع ما تذىب إليو والحؽ ما تقولو؟! ىييات، ىاىنا أمور ترتفع ع
، وغوصيـ يـ ووقفتَ عمى غَوْرىـ في نظرىـوىذيانيـ وتدؽّ عقوليـ وأذىانيـ ... وأنت لو عرفتَ العمماءَ والفقياءَ ومسائم

في استنباطيـ وحسف تأويميـ لما يَرِدُ عمييـ، وسعةِ تشقيقيـ لموجوه المحتممة والكنايات المفيدة والجيات القريبة والبعيدة، 
ذىبوا إليو وتابعوا عميو أقؿ  في عنيؾ مف السيا عند القمر ومف الحصى  ؾ وازدريت أصحابؾ، ولكاف مالحقّرتَ نفس
 .(1)عند الجبؿ"
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لقد استوجبت ىذه المقولات نوعاً مف التقابؿ الذي فرضتو جدليّة المقارنة، التي تييأ لتعرية حقيقة وجيات النظر،      
نتقاديّة التي تكشؼ الفروؽ الواضحة بيف شخصيتف متباينتيف في النزعات وتشرع لمسار جديدة ينشغؿ بالوظيفة الا

 والميؿ.
فّ منيجيّة ىذا الخبر في تحريؾ السرد باتجاه الغايات المقاصد، وتوظيؼ التقنيات اللازمة تدؿّ عمى قدرة فائقة،       وا 

مو إلى نقطة الخصوع لمعطياتيا الجديدة، تتحدد ماىيتيا وضابطيا الجماليّ في الأثر الذي تحدثو في المتمقّي حيف توص
ضَ  وحموؿ مرتكزات نظرية جديدة حوؿ قضية المفاضمة ظيرت في حد الاكتفاء والإعجاب في الخبر المضمّف:" وتفو 
المجمس وأىمو يتعجبوف مف جأش أبي سعيد ولسانو المتصرّؼ ووجيو المتيمؿ وفوائده المتتابعة. وقاؿ لو الوزير ابف 

الله عميؾ أيّيا الشيخ، فقد ند يْتَ أكباداً، وأقررت عيوناً، وبيّضتَ وجوىاً، وحكت طرازاً لا تبميو الأياـ ولا  الفرات: عيفُ 
. وفي حد الإعجاب والاستيفاء والانتياء إلى طمب الكتابة لتوثيؽ المتعة في الخبر الإطار:" فقاؿ (1)يتطرّقو الحدثاف"

شيئاً يجري في ذلؾ المجمس النبيو وبيف ىذيف الشيخيف بحضرة أولئؾ الأعلاـ  لي: اكتب ىذه المناظرة عمى التماـ فإفّ 
. وىذه ىي  أكثر الوظائؼ السرديّة والمغويّة التي (2)ينبغي أف يغتنـ سماعو، وتوعَى فوائده، ولا يتياوف بشيء منو"

 ظيرت في ىذا الخبر.
 الوظيفة الأدبيّة:

ىيمنت الوظيفة الأدبيّة عمى الخبر السابؽ، وتحقّقت في الاعتماد عمى نسؽ أدبيّ في القواعد الداخميّة لمغة، قائـ      
عمى أساس العناية بالشكؿ مف حيث ىو الطريؽ الأسمـ إلى المضموف ومنو إلى الدلالة، مستفيداً مف وعي عاؿٍ وحادٍ 

 يود البلاغييف والنقّاد العرب.بقضايا بلاغيّة وأسموبيّة كبيرة أرستيا ج
وتتيح الوظيفة الأدبيّة مف منظور النقد إمكانيّة الكشؼ عف أشكاؿ التنظيـ والصياغة في النصّ ودراسة الأنساؽ      

المتناظرة في النصّ ىي التي تعطيو خصوصيّتو الأدبيّة، والأدبيّة عند جاكبسوف ىي إسقاط لمبدأ التماثؿ لمحور 
. أي أنّيا عمميّة تكويف لمسموؾ المفظيّ عمى أساس الانتقاء المغويّ المتعدّد مف (3)ور التأليؼالاختيار عمى مح

 المتماثلات، لتدخؿ الكممة المنتقاة في بناء متواليّة قائمة عمى علاقات التجاور أو النظـ.
تيّ أو التمفظيّ والمظير الدلاليّ وتتميّز المغة الأدبيّة بالطابع المحسوس لتركيبيا، ويمكف الإحساس بالمظير الصو      

 ليا، ووظيفتيا ذاتيّة الغائيّة لكونيا أكثر نسقيّة مف المغة العاديّة أو اليوميّة، وتتجمّى ذاتيّة الغائيّة مف التكرار، فتقوـ عمى
مف ىنا ، (4)روح البراعة الشعريّة في جميع مستويات المغة عمى تكرّر مطّرد في انتظامو بحسب اليدؼ في كؿّ مرّة

كانت التوازيات النحويّة والصرفيّة والبلاغيّة تشكيلات لغويّة تسيـ في تحقيؽ الوظيفة الأدبيّة، التي تتعالؽ مع المعنى؛ 
لأنّو ناتج الشكؿ، وتتعالؽ مع الدلالة؛ لأنّيا ناتج المضموف، وقد رأى كمر أفّ التوازي النحويّ جزء مف التوازي 

يّة المطروحة لمنقاش قائمة عمى فكرة التقابؿ والاختلاؼ والمقارنة قابمة لمتطبيؽ. إذ وجدنا ، مف ىنا كانت القض(5)الفكريّ 
الراوي( والمروي لو ) الوزير( وما يمثّؿ كؿّ منيما، والقضيّة المثارة وىر المعنى في الخبر التوحيديّ )أفّ التقابؿ ىو ج

أبو سعيد السيرافي، ومتى( طرفيف متقابميف، ىذا ما جعؿ تقوـ عمى ركيزتيف متقابمتيف: الأصوات السرديّة في النصّ )
المغة بطاقاتيا التعبيريّة قادرةً عمى استنياض بنى التوازي الفكريّ الذي يرتبط مع المعنى بعلاقة تكافؤيّة منظّمة، تشكّؿ 
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يعرؼ بو صحيح  ]تآلة مف الآلا[معو قصديّة واحدة، تكمف في إظيار حدّة الاختلافات والفروؽ. ففي قولو:" أعني بو 
افر بنى الترادؼ والتضاد والسجع لينزع الفكرة ، يتولّد المعنى مف تض(1)الكلاـ مف سقيمو، وفاسدُ المعنى مف صالحو"

 المقابمة، وىي بعد عف معرفة صحيح الكلاـ والمعنى مف دوف المنطؽ.
وقد يستخدـ ىذه الخبر علاقات الترادؼ في اعتمادىا عمى المدلولات الواحدة، وربّما الأصؿ المشترؾ، عمى      

مستوى الألفاظ والجمؿ في إنتاج دلالات جزئيّة ترصؼ في حركة مطّردة؛ لتقيـ معنى محدداً، وفي ذات الوقت تسوّغو 
 ،حا ما يوزف، وفييا ما يكاؿ، وفييا ما يذرع، وفييا ما يمسي الدنيا يوزف، بؿ فييػؿّ ما فػس كػف لو:" ليػوتمكّ 

ف كاف ىكذا في الأجساـ المرئيّة، فإنّو أيضاً في المعقولات المقرّرة"  .(2)وفييا ما يحزر وىذا وا 
اـ وتتداعى الألفاظ ذات الصبغة الأدبيّة الواضحة في عمميّة انتقاء منظّمة عمى محور الاستبداؿ في موازاة الاىتم     

بالنظـ، توظّؼ في جوىرىا؛ لتحصيؿ الوظيفة الأدبيّة، وتنتظـ في تشكيؿ المعنى وفؽ سمات أسموبيّة، تسـ لغة الخبر 
بطابعيا المميّز والخاصّ، فعندما نجد كممة )مفضوضة( في العبارة الآتية:" وكذلؾ الصناعات مفضوضة عمى جميع 

ى تكرار حرؼ الضاد، وما تحدثو مف إيقاع صوتي موحٍ، والمعنى مف عمى جديد الأرض" بتكوينيا المفظيّ المعتمد عم
المعجميّ الذي يحيؿ عمى )إنياء المشكمة وحسـ أمرىا(، و)فتح الرسالة وفكّيا(، و)كسر قفؿ الباب(، و)التفريؽ بيف 

حرة طميقة. وىذه  ، والفضاء الدلاليّ الذي يوحي بالانتشار والتوزيع إنّو إذف يطمؽ المغة مف قيودىا لتعود(3)الجمع( 
مجتمعة يضاؼ إلييا السياؽ الذي نظمت فيو )الجممة الاسميّة والجار والمجرور( لتدؿّ عمى ثبات فكرة أفّ العمـ 

ف كانت نسب حضورىا متفاوتة بينيـ.  والصناعات مبثوثة في العالـ، وليست محصورة في حضارة أو ثقافة، وا 
فكانت تجمع بنية  ازي النحويّ والصرفيّ والبلاغيّ،ؽ بنى مركّبة مف التو وقد تمجأ لغة الخبر الأدبيّة إلى تطبي     

تحيؿ فييا الزمف الماضي إلى الديمومة والزمف المطمؽ، ويؤدي تكراره إلى إحداث تراكـ معنويّ يُطوِّر  السجع والترادؼ،
الدلالات ويحررىا مف القيد الزمنيّ، كما في العبارة الآنية:" إفّ الترجمةَ صَدَقَتْ وماكذبت، وقو مت وما حر فت، ووزنت 

، ولا  وما جزفت، وأنّيا ما التاثث ولا حافت، ولا نقصت ولا زادت، ولا قدمت ولا أخرت، ولا أخم ت بمعنى الخاصّ والعاّـ
" ف يكذبوا ما استطاعوا، وأفّ . و" وأنّيـ لو أرادوا أف يخطئوا ما قدروا، ولو قصدوا أ(4)بأخصّ الخاصّ ولا بأعّـ العاّـ

صوليـ وفروعيـ، والرذائؿ بعدت عف ة نزلت عمييـ، والحؽّ تكف ؿَ بيـ، والخطأ تبرّأ منيـ، والفضائؿ لصقتْ بأنيالسك
 .(5)جواىرىـ وعروقيـ"

ويدخؿ التوازي النحويّ والصرفيّ والترادؼ في علاقة جدليّة مع المعنى المرتكز عمى استنياض الطاقات المغويّة      
ولا ف إلّا ما وصفوه، وحتّى الصوتيّة لإحداث فاعميّة الاستنكار والدىشة:" فكأنّؾ تقوؿ: لا حجة إلّا عقوؿ يوناف، ولا برىا

التلاقي أو البؤرة التي تشيع   مركز أو مراكز حافزاً نحو الأعماؽ إلى أف يستبيف وىذا ما يشكؿ .(6)حقيقة إلّا ما أبرزوه"
 .(7)تشيع فييا البنى والدلالات كافة

مقطعيّة، ومتواليات مرجعيّة، فغاية الراوي في السرد لا تتعمّؽ بمجرد عرض  أو في تشكيؿ المعنى مف تماثلات     
الموضوع، إنّما ترتبط بالإقناع وخمؽ حالة مف المصداقيّة تقتضي منو إحالات عمى المرجع، أو خمؽ حالات مف 
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ميكـ تتب ع طريقكـ وبيّف ة: " وىذا الناشئ أبو العباس قد نقض عالتفاعؿ والمشاركة مف الراوي توفّرىا الصيغ المرجعيّ 
خطأكـ وأبرز ضعفكـ، ولـ تقدروا إلى اليوـ أف تردوا عمييـ كممة واحدة ممّا قاؿ، وما زدتـ عمى قولكـ: لـ يعرؼْ 

نّما تكمـ ، ورضى بالعجز والكموؿ، وكؿ ما ذكرتـ عمى وىـ. وىذا منكـ لجاجة ونكوؿ أغراضنا ولا وقؼ عمى مرادنا وا 
يو اعتراض: فيذا قولكـ في فَعَؿ وينفعؿ لـ تستوضحوا فييما مراتبيما ومواقعيما، ولـ تقفوا عمى في الموجودات فعميكـ ف

كـ ػتْ عميػيَ ػف وراء ذلؾ غاياتٌ خَفِ ػػمقاسميما، لأنكـ قنعتـ فييما بوقوع الفعؿ مف يَفْعَؿُ وقبوؿِ الفعؿ مف ينفعؿ، وم
 ةا البدؿ ووجوىو والمعرفذا حالكـ في الإضافة، فأمّ ػكـ، وىػتْ عنػارؼُ ذىبػومع

 .(1)وأقساميا والنكرة ومراتبيا وغير ذلؾ ممّا يطوؿ ذكره فميس لكـ فيو مقاؿ ولا مجاؿ"
مداده بالزيادات الإيضاحيّة وبنوع مف التواتر المفظيّ في       وتعتمد بنية التكرار والترادؼ عمى تفريعات المعنى وا 

الأفؽ التنظيميّ الذي يدخؿ المتكررات في علاقة اشتماؿ في الدلالة:" بؿ كانوا كغيرىـ مف الأمـ يصبوف في أشياء 
 .(2)في أمور، ويحسنوف في أحواؿ ويسيئوف في أحواؿ" ويخطئوف في أشياء، ويصدقوف في أمور ويكذبوف

وتعمؿ بنية الاستفياـ والشرط عمى خطيف متوازييف الأوؿ يفتح الاحتمالات عمى أجوبة متعددة، ويعمؿ الثاني عمى      
بما لا  الحصر والتقييد، فالتضاد الحاصؿ بيف البنيتيف يولد دلالة جديدة  يحكـ القضية بمسوغاتيا، وتحدد خياراتيا

ف كانت الحاجة قد مَس تْ إلى ما قبؿ البرىاف فيي أيضاً ماسة إلى ما قبؿ البرىاف،  يخالؼ التوقع إف حصؿ الشرط:" وا 
لّا فمَـ صنّؼ ما لا يحتاج إليو ويستغنى عنو" . و" إذا كانت الأغراض المعقولة والمعاني المدركة لا يوصؿ إلييا إلّا (3)وا 

 .(4)"قد لزمت الحاجة إلى معرفة المغة؟فميس الأفعاؿ والحروؼ أامعة للأسماء و إلّا بالمغة الج
  وتمنح روابط العطؼ وبنية التوازي النحويّ والصرفيّ بتردداتيا الإيقاعيّة القصيرة والسريعة المعنى تكثيفاً حاداً:     

 .  (5)عدت عف جواىرىـ وعروقيـ"والحؽّ تكف ؿَ بيـ، والخطأ تبرّأ منيـ، والفضائؿ لصقتْ بأصوليـ وفروعيـ، والرذائؿ ب"
وفي الختاـ لـ تغب خصائص المغة الأدبيّة التي ميّزت ىذا الخبر، وقد قامت عمى معايير تستند إلى فتح المعنى      

عمى احتمالات أوسع مف نطاؽ العلامة التي يؤدّييا، وذلؾ مف خلاؿ تحميؿ العلامة أقصى طاقاتيا، ورصفيا وفقاً 
وىذا في  تبايف وفي بنى تركيبيّة تعزّز المعنى، وتفتح مسارب الدلالات عمى احتمالات التمقّي والتأويؿ.لمبدأ التماثؿ وال

 . (6)الصميـ مف رؤية الظاىرة لإدراؾ الذات أو المعنى
وعميو يمكف القوؿ إفّ الخبر استطاع أف يلامس الأدبيّة مف أوسع مبادئيا، إذ كشفت المغة المستخدمة حيازتيا      

عمى قوانيف ناظمة ميّزت أساليب الخطاب، وتجمّت في مبدأ التقنية والوظيفة في التواصؿ والتبميغ والاستحضار، وبقدر 
يات المغة الصوتيّ والصرفيّ والنحويّ والدلاليّ. وىذه المستويات ىي التي كبير مف التعالي الجماليّ الذي يتناغـ ومستو 

 رسخت الأبعاد الفكريّة والمعرفيّة والقيميّة لمخبر.   
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 خاتمة:
 ة ػػػ التي تيتـ بخصائص الخطابمف الشعريّ  عاً متفرّ  بوصفيا عمماً  السردية إفّ مف خلاؿ ما تقدّـ نستطيع القوؿ      
ة، وأصبحت دراساتيا تسير في بصفة خاصّ  ة الخطاب الأدبيّ ػػػػ أصبحت تعنى بسرديّ  والنثريّ  بنوعيو الشعريّ  الأدبيّ 

 وفالآخر  ، في حيف اىت ّـبالتركيب السرديبعضيا الآخر  اىت ّـ بينما ،بالمستوى الخطابيّ  بعضيا اىت ّـجاىات مختمفة اتّ 
 بالدلالة.
في  اً الذي كاف سائد ة، مستفيديف مف النموذج المسانيّ ة والعامّ بنياتيا الخاصّ وقد سعى نقادىا إلى اكتشاؼ      

والتركيز  ،ةة مف خلاؿ عدـ اىتمامو بالأحكاـ القيميّ الذي وفّؽ ػػػػ غالباً ػػػػ في التعامؿ مع النصوص السرديّ و عصرىـ، 
 .  النقد السرديّ  في ، ولقد تأكد ذلؾ بظيور كثير مف النماذجفي النصّ  عمى ما ىو واقع فعلاً 

، ونرجع ىذه السرديّ  تحميؿ الخطاب وطرافتو في ة منيجوميونت يمكف القوؿ بوبعد معاينة نموذج جيرار جني     
ة غير تمؾ الذي نظر إليو الناقد مف زاوية لسانيّ  الميونة إلى فاعمية مقاربتو التي تقوـ عمى رؤية متكاممة لمعمؿ الأدبيّ 

يما يكملاف بعضيما ة؛ فيي تقوـ عمى ضرورة ربط الداؿ بالمدلوؿ عمى أساس أنّ الكلاسيكيّ ة المعتمدة في الشعريّ 
 قابمية النصّ  د أيضاً عمىنا نؤكّ ة فإنّ ؽ بالناحية التطبيقيّ تعمّ يما فيا ة ونجاعة ىذه المقاربة. أمّ البعض، وىنا تكمف أىميّ 

ة وفؽ عربيّ التراثيّة ال ولا يجد بأساً في مقاربة نصوص بيّ العر السرديّ  فالمطمع عمى التراث ،تو لمتطبيؽالمختار وطوعيّ 
 .والنقديّ  بيف الأدبيّ  . وىذا يحيؿ مباشرة عمى مسألة في غاية الأىمية ىي المقاء الواعي والجميؿنموذج جيرار جنيت
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